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,Gdy stawata sie kobieta, ja rowniez odzyskatam swojg
kobiecos¢”. O kobiecosci i tranzycji w cyklu <malavida:
moRgan & veriKami> Barbary Konopki

“When she was becoming a woman | also got back my
femininity”. On Femininity and Transition in Barbara Konopka'’s
Series <malavida: moRgan & veriKami>

Artykut recenzowany / Peer-reviewed article

The article focuses on the series of photographs <malavida: moRgan & veriKami> taken by the artist Barbara
Konopka between 2005 and 2007 together with her friend Weronika Kami (Amelia), who was the model in the
series. Analyzing parts of the series along with curatorial and critical texts from 2007 and an interview with
Konopka conducted in 2022, the author asks the following question about the series. Why are visualized doses
of hormones, brain scans, scaled-up chromosomes and reproductive organs incorporated into scenes from
everyday life so important in <malavida>? What is the purpose of this juxtaposition? Why is Konopka focused
on these various substances and body parts, which have historically been treated in various configurations as
the ultimate determinants of gender? In answering these questions, the author argues that Konopka's work
focuses on transition in a way that seemingly replicates sexological efforts aimed at unambiguously stabilizing
gender. However, in the artists’ work, these are creatively transformed, redirecting the power of biology
understood as a stabilizing force and naturalizing the heterosexual and cis order, toward relationality and the
production of gender through social and very bodily practices in which biology is understood outside of cis
logic. Referring to feminist researchers associated with trans and queer studies, the authors points to how the
series records the work and efforts involved in gender labor, reproduction that allows for transition, and the
desired experience of gender.
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Artykut dotyczy cyklu fotograméw <malavida: moRgan & veriKami> wykonanych przez artystke Barbare
Konopke w latach 2005-2007 wspoélnie z jej przyjaciotka Weronika Kami (Amelig), bedaca tu modelka.
Analizujac czesci cyklu wraz z tekstami kuratorskimi i krytycznymi z 2007 roku oraz wywiadem z Konopka
przeprowadzonym w 2022 roku, autorka zadaje pytanie: Dlaczego w <malavidzie> tak istotne sg
zwizualizowane dawki hormonéw, skany moézgu, przeskalowanych chromosoméw czy narzadéw
reprodukcyjnych wpisanych w sceny z codziennego zycia? Czemu ma stuzy¢ to zestawienie? Czemu Konopka
skupia sie na tych réznych substancjach i czesciach ciata, ktére byty historycznie traktowane w réznych
konfiguracjach jako ostateczne wyznaczniki pici? Odpowiadajac na te pytania, autorka dowodzi, ze praca
Konopki skupia sie na tranzycji w sposéb pozornie powielajacy seksuologiczne dazenia jednoznacznie
stabilizujace pte¢. W swej pracy artystki tworczo je przetwarzaja, przekierowujac site przypisywang biologii
pojmowanej jako stabilizujgca i naturalizujgca heteroseksualny i cisowy porzadek, na rzecz relacyjnosci
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i wytwarzaniu pici przez spoteczne i cielesne praktyki, w ktérych biologia rozumiana jest poza cisowg logika.
Powotujac sie na feministyczne badaczki zwigzane ze studiami trans i queer, wskazuje na to, w jaki sposéb
cykl rejestruje prace i wysitki polegajace na pracy pici (gender labor), reprodukcji pozwalajacej na tranzycje
i upragnione przezywanie pfci.

Stowa kluczowe: tranzycja; kobiecos¢; praca pici; feminizm; seksuologia

Lucja Staszkiewicz — absolwentka Wydziatu Badan Artystycznych i Studiéw Kuratorskich na warszawskiej
ASP. Badaczka, krytyczka i kuratorka dziatajgca w kolektywach artystyczno-badawczych. W swojej praktyce
interesuje sie polem sztuki feministycznej lat 90. i 2000. oraz warunkami pracy artystycznej. Prowadzi projekt
badawczy dotyczacy warszawskich pracowni artystycznych.
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,Gdy stawala sie kobieta, ja rowniez odzyskalam
swoja kobiecos¢”. O kobiecosci i tranzycji w cyklu
<malavida: moRgan & veriKami> Barbary Konopki
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W historii feministycznego wystawiennictwa i krytyki
artystycznej tworczo$¢ Barbary Konopki pojawia sie je-
dynie punktowo. Artystka, cho¢ uznawana za ,,pionier-
ke cyberfeminizmu” w sztuce polskiej!, rzadko trafiata
na zbiorowe wystawy sztuki feministycznej lub kobiece;.
Pojawita sie jednak na paru istotnych pokazach, w tym na
pierwszej edycji wystawy Kobieta o kobiecie (1996) w Ga-
lerii Bielskiej BWA, a pdzniej na trzeciej edycji tego cy-
klu w 2007 roku oraz krakowskim Swiecie kobiet (2004)
— inicjatywach istotnych dla rozwoju feministycznego
wystawiennictwa w Polsce. Kuratorskie wpisywanie Ko-
nopki w ramy sztuki feministycznej charakteryzuje jednak
specyficzny brak cigglosci. Po roku 2007 nastepuje prze-
rwa, artystka powrdci na wystawach sztuki feministycznej
dopiero po dekadzie — jej prace znajdg sie na wychodza-
cych od dorobku Natalii LL Stanach skupienia w Muzeum
Wspotczesnym we Wroctawiu (2019) oraz na Chcemy
catego zycia. Wspdldzielenie w warszawskiej Galerii Studio
(2025). Ta ostatnia ekspozycja byla druga czescig wysta-
wy Chcemy calego zycia. Feminizmy w sxtuce polskiej (Pani-
stwowa Galeria Sztuki w Sopocie, 2024) zrealizowanej
przez kolektyw SemFem po XXXII Seminarium Femini-
stycznym o sztuce transformacji, gdzie omawiano rowniez
tworczosé Konopki?.

Niecigglosé widoczna w latach 2007-2025, ze wspo-
mnianym wyjatkiem, jest o tyle ciekawa, ze jej granice wy-
znacza wystawienie prac z pochodzacego z lat 2005-2007
cyklu <malavida: moRgan i veriKami>. To seria fotogra-
mow wykonanych przez Barbare Konopke wraz z jej przy-
jaciotka Amelig, znang jako Weronika Kami. Wspotpraca
ta wynikala z przyjazni kobiet oraz tranzycji Kami. W jej
ramach powstalo siedem prac tworzacych cykl <malavi-
da> oraz dwa fotogramy spoza tej serii — Neurenika. Na-
rodziny Wenus i NeurXXtasis. Scenerig dla tych przedsta-
wient byly niecodzienne, futurystyczne, cyfrowe pejzaze,
mocno zwigzane z technologiami medycznymi — odczyta-
mi poziomu hormonéw we krwi, skanami mozgu, wizu-
alizacjami chromosomoéw czy zdjeciami wulwy. Z jakiego
powodu te tla pojawily sie¢ w pracy i dlaczego w takich
konfiguracjach? Czemu Konopka skupia sie na substan-
cjach i cze$ciach ciata, ktore historycznie byly traktowane
jako ostateczne wyznaczniki ptci (chromosomy, hormo-
ny, mozg, narzady reprodukcyjne)? Jaki stosunek do nich
znajdziemy w tych pracach?
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Celem niniejszego artykulu jest udzielenie odpowie-
dzi na te pytania za pomocg feministycznego odczyta-
nia <malavidy>. Chodzi o probe ujecia cyklu Konopki
jako przetomowej pracy o tranzycji, ktéra nie zamyka
sie w medykalizujacej ramie, skupionej na poszukiwaniu
ostatecznego wyznacznika plci czy traktujacej tranzycje
jako moment rozpadu porzadku plciowego. Zamiast tego
Konopka proponuje whasny jezyk artystyczny do opowia-
dania o kobiecosci poza tym, co Emma Heaney nazywa
logikg cisowosci — patrzac na to, jak ple¢ wydarza sie poza
systemem, zgodnie z ktorym to pte¢ przypisana przy uro-
dzeniu determinuje uplciowione doswiadczenie’. To, co
artystka proponuje w swojej praktyce, Heaney opisuje
jako roznice plciowq poza cisowoscig — chodzi o to, w jaki
sposOb ta roznicuje ciala nie poprzez wasko rozumiang
biologie sprowadzong do narzadéw reprodukcyjnych, ale
poprzez przypisane im rodzaje pracy, miejsce w spotecznej
hierarchii i ekspresje pragnien*.

By zrozumieé te interwencje, umieszcze tworczo§é
Konopki w kontekscie historii seksuologii oraz koncepcji
pracy plci (gender labor) socjolozki Jane Ward. W swo-
ich badaniach Ward pokazuje, jak ple¢ moze sie¢ wytania¢
z pracy innych oséb — poprzez gesty, czynnosci i sposoby
wchodzenia w relacje, ktore pozwalajg uczytelni¢ pte¢
drugiej osoby wedlug jej pragniefi. Jest jej to potrzebne
do ,pelnego teoretyzowania relacyjnej i sfeminizowanej
pracy, ktéra reprodukuje plcie i pomaga wzrasta¢ nowym
plciom”. Korzysta z pojecia ,,pracy ptci” w celu opisania
yafektywnych i cielesnych wysitkow wktadanych w dawa-
nie plci innym [...] eksploruje pte¢ jako relacje miedzy
lud?mi”™. W przypadku <malavidy> seksuologiczna rama
historyczna jest szczeg6lnie istotna, projekt powstal bo-
wiem w okresie medycznej i prawnej tranzycji Amelii, co
mialo tez wplyw na ksztatt cyklu.

Oprocz wybranych prac z cyklu jako material badaw-
czy postuzy wywiad poglebiony z Barbarg Konopka, prze-
prowadzony przeze mnie i Franciszka Smorede w kwiet-
niu 2022 roku, a takze prywatne notatki artystki z czasu
powstawania cyklu. Rozmowa z autorka oraz wglad w jej
archiwum pozwalajg nie tylko wydoby¢ z cyklu znaczenia,
ale tez pokazac¢ sposob, w jaki proces diagnostyczny zwig-
zany z tranzycja wplynal na proces tworczy — czy tez to,
jak instytucjonalne etapy tranzycji Kami zostaly zakodo-
wane w cyklu. Dzieki temu ujawnia sie kolejny poziom
<malavidy> — cykl moze by¢ odczytywany nie tylko jako
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teoretyczno-artystyczne rozwazania na temat plci i sek-
sualnoéci, ale réwniez jako zapis do§wiadczenia tranzycji
i jej opresyjnych warunkéw wytworzonych przez praktyki
lekarzy, prawnikow i sedziow.
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W latach 90. Barbara Konopka byta uznawana za jedna
z pionierek jawnie feministycznej fotografii, sztuki wideo
i performansu — obok Alicji Zebrowskiej i Katarzyny Kozy-
ry, z ktérymi do dzi§ bywa zestawiana®. Jej tworczosé byta
prezentowana w polskich i zagranicznych instytucjach — we
wspomnianym juz BWA Bielsko-Biala, ale tez na przyktad
w 16dzkiej galerii Manhattan. Jednymi z jej najwazniej-
szych realizacji byly wlasnie te, w ktorych przedstawiata
wizje przyszlej rzeczywistosci: fundamentalnie przeksztal-
conej przez technologie, szczegdlnie te zwigzane z doste-
pem do internetu i obecno$cig sztucznej inteligencji. Pra-
ce te — choéby Iluminacje: Czlowiek binarny (1998-1999)
oraz Alice & Aibo (2003) — w stylu typowym dla lat 90.
przedstawiaja je poprzez postacie robotéw i androidow.

Artystka tworzy obraz czlowieka zanurzonego w rze-
czywisto$ci wirtualnej, dajacej mozliwosé przekroczenia
ograniczen ciata w gescie typowym dla cyberpunkowego
nurtu science fiction. Odrzucenie ciata polega jednak nie
tyle na zanegowaniu jego biologicznosci, ile na sprzeciwie
wobec spotecznych oczekiwan. To za$§ oznacza wyzbycie
sie dotychczasowego uplciowienia i sugeruje mozliwo$¢
jego rekonfiguracji w ramach internetu’.

Po paru latach od wykonania Iluminacji Konopka po-
stanowita — poznawszy Amelie — wykona¢ cykl inspiro-
wany do$§wiadczeniem tranzycji swojej nowej przyjaciotki,
poglebiajac zarazem wlasne wczesniejsze zainteresowania
badaniem zwigzku plci i technologii za pomoca sztuk wi-
zualnych. Seria <malavida: moRgan & vertkami>, pokazy-
wana miedzy innymi w galerii Manhattan w Lodzi, Galerii
Bielskiej BWA i w galerii Warszawskiego Aktywu Arty-
stow, najwieksze zainteresowanie wzbudzila podczas in-
dywidualnej wystawy artystki z 2007 roku w CSW Zamek
Ujazdowskiw Warszawie. Na kolejnych wystawach projekt
byt prezentowany w réznych kombinacjach, czasem w to-
warzystwie animacji; najbardziej interesuja mnie tu same
fotogramy: siedem prac o wymiarach 170 X 125 cm oraz
Neurenika. Narodziny Wenus o wymiarach 250 X 190 cm.
Wszystkie byty wynikiem cyfrowej obrobki fotografii i zo-
staly wydrukowane laserowo na ptycie dibond umieszczo-
nej pod pleksi®.

Konopka przygotowata wielowarstwowe kompozycje
o podobnym uktadzie. Prace przedstawialy dwie kobiety,
Konopke i Kami, podczas wspolnego spedzania czasu —
pracy, pikniku, positku czy gry na instrumentach. Ich co-
dzienne interakcje odbywaly sie jednak na tajemniczych
tlach, przedstawiajacych wizualizacje ludzkich chromoso-
mow, kompilacje widokéw miejskich czy owlosiong tydke,
pokazang w taki sposob, ze zaczyna przypominaé take.

W tekscie kuratorskim wystawy w warszawskim CSW
Marek Gozdziewski okreslit <malavide> jako ,jedn[a]
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z najbardziej ambitnych w sztukach wizualnych prob
zapisu wspolczesnego kulturowego doswiadczenia. [...]
Doswiadczenia, ktore jest w réwnej mierze unikalne i wy-
jatkowe, jak i uniwersalne i powszechne”. Mial tu jednak
na mysli nie tyle doswiadczenie transseksualnoécil? ile to,
z czym sie ono wigze. ,«Mala vida» [...] Zte zycie, jak
pisze moRgan, to «zycie bez stabilnej pozyciji oraz bezpie-
czefistwa socjalnego»”!1. Postugujac sie stowami artystki,
kurator prébuje nadaé cyklowi uniwersalny charakter,
oddajacy kondycje wspolczesnosci opartej na braku sta-
bilnosci, sygnalizowanej przez transkobiece przedstawie-
nie. Nie bylby to pierwszy raz, gdy transkobieco$é rozu-
miana jest jako figura reprezentujaca kondycje podmiotu
w czasach transformacji ustrojowej w Polsce, a na pewno
w warszawskim CSW!2. Jednak poza rozwazaniami nad
0g6lng ludzka kondycja <malavida> zdaniem Gozdziew-
skiego opowiada o rzeczy rownie uniwersalnej — o kwestii
plciio tym, co jg determinuje. Kurator wprowadza te roz-
wazania, zastanawiajac sie, po czym mozemy rozpoznad,
ze obie bohaterki cyklu — cis i trans — sg kobietami:

moRgan, w powszechnym i najbardziej potocznym ro-
zumieniu, jest kobietg. veriKami réwniez jest kobieta.
Ale na podstawie czego mozna stwierdzi¢ kim s3? Na
podstawie kariotypu? Na podstawie drugo- czy tez moze
trzeciorzednych cech plciowych? A moze na podstawie
psychiki lub mentalno$ci? Lub na podstawie tego jak sie
ubieraja? Czy tez moze na podstawie testow psycholo-
gicznych lub psychiatrycznych? A moze na podstawie
ustalenia sadu, ze jedno z nich rzeczywiscie jest kobieta
i tym samym zwolnione z bycia ,mezczyzng”?13

W centrum interpretacji <malavidy> Gozdziewski
stawia pytanie o to, co jest ostatecznym, cielesnym wy-
znacznikiem ludzkiej ptci. Wymieniane przez niego czesci
sktadowe ludzkich cial odpowiadajg kolejnym czesciom
cyklu — od chromosoméw w pracy X0 # XX # XY # XXX
# XXY # XYY ? przez narzady reprodukcyjne w Morgan
— pokaz mi chip! po hormony w ,Dziekujemy za dary i za
wsyystko...”. Te czedci ciala, narzady i substancje towa-
rzysza codziennosci dwoch kobiet, jakby calkowicie ja
strukturyzujac, bedac dla nich podstawg funkcjonowania.

Juz na pierwszy rzut oka widaé fascynacje obu arty-
stek!4 plcia i jej biologicznymi wyznacznikami. Przecho-
dzenie od chromosoméw, przez hormony do narzadow
reprodukcyjnych wydaje siec wrecz powtarzaé gest znany
z historii medycyny i seksuologii — poszukiwania materii,
ktora ustali granice pomiedzy plciami. Jak wskazata hi-
storyczka Jules Gill-Peterson, miedzywojenna seksuologia
starala sie — z niewielkim powodzeniem — ustali¢, ktora
substancja w ludzkim ciele mogta definiowac pteé i stabi-
lizowa¢ jej dychotomiczny podzial za pomocg kryterium
réznicujacego to, co wylacznie meskie i zefiskie. W trak-
cie badan roznorodnych ludzkich cial, w tym inwazyjnych
interwencji w cielesno$¢ osob interptciowych, hormony,
gonady, a nawet narzady reprodukcyjne nie mogly stu-
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procentowo zakorzenié¢ plciowosci i zwigzanych z plciami
spolecznych oczekiwa w biologii'®. Jednak po kryzysie
poznawczym, jaki mial miejsce w miedzywojennej medy-
cynie, nadeszly lata 50. — pojawilo sie¢ wowczas nowe po-
kolenie lekarzy zajmujacych sie medycyng trans, a wéréd
nich John Money i Robert Stoller. Opracowali oni, a na-
stepnie propagowali teorie, zgodnie z ktorg definitywna
role odgrywata socjalizacja. Przenosili w ten sposéb na-
cisk z biologicznej niejasnosci na jasniejsze ramy zwigzane
z wychowaniem!°.

Wykorzystanie tych wyznacznikoéw plci przez Konop-
ke i Kami nie jest jednak zwyklym powtorzeniem gestu
seksuologéw na temat poszukiwania rzekomej esenciji plci
— stanowi jego zartobliwe przetworzenie. W trzecim fo-
togramie z cyklu Morgan — pokaz mi chip! Amelia stoi na
czworaka nad lezaca Konopka ze wzrokiem skierowanym
pod jej spddnice. Konopka wodzi wzrokiem za Kami. Obie
bohaterki sa przedstawione z profily, a ich spotkanie wy-
darza sie na przeskalowanej wulwie. Pomimo odrealnienia
funkcjonuje ona nie tylko jako tto, lecz réwniez jako re-
alna przestrzen, na ktora pada ciets Konopki chwytajace;j
glowe Kami i przyciskajacej ja do siebie.

W obrebie konstrukcji cyklu praca ta tworzy dyptyk

Kompozycja dopowiada, ze pytanie zawarte w tytule kie-
rowane jest przez Konopke do Kami. Scena rodzajowa,
w ktorej Kami zostaje przez Konopke wyrwana z czasu
swojej pracy przed komputerem, zostaje rozbita nie tylko
przez umieszczone w tle skany mozgu, ale rowniez przez
zazenowanie, jakie moze budzi¢ takie pytanie. Podczas
gdy poprzedni fotogram byt skupiony na erotyzmie, tu
Konopka umieszcza genitalia w niejednoznacznym kon-
tekscie — nie s3 nacechowane erotycznie, tylko stajg sie
elementem zartu. Nie dominujg, jak byloby w przypadku
typowej metonimii dysforii, ale tez nie sa nieobecne. Sa
catkiem zwyczajne — ekscytujace i wstydliwe, rozbrojone
przez zart.

Barbara Konopka wspomina w wywiadzie, ze w cza-
sie tranzycji Amelia pojawialta sie jako case study podczas
wyktadow Wiestawa Czernikiewicza — wieloletniego wi-
ceprzewodniczgcego Polskiego Towarzystwa Seksuolo-
gicznego oraz wspolzatozyciela Instytutu Seksuologii
i Patologii Relacji Miedzyludzkich — obok Kazimierza
Imieliniskiego i Stanistawa Dulko. Siedziata przed nimi
i opowiadata o sobie:

Jakie$ takie, takie nagrania robitam u jej prowadzacego
lekarza, tego slynnego Czernikiewicza, dla studentow
[...]. To samo w sobie mozna potraktowaé jako projek-
ty artystyczne, znaczy Amelii, bo tam jest co$ takiego jak
test prawdziwego zycia [podkr. — £.S.] i ona
byla gosciem jego studentéw, chyba seksuologii czy psy-
chologii. Wystepowata, jako kobieta, ktéra ma proble-
my... no, pewne zaburzenia emocjonal-
ne i w zwigzku z tym jakby nie moze

doswiadczyé¢ orgazmu [podkr. — £.S.], i tak od
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moRgan Barbara Konopka, detal pracy Twdj fallus — mdj przy-
jaciel, z cyklu <malavida: moRgan & veriKami>, kompozytowy
obraz postfotograficzny, fotografia barwna naswietlana lasero-
wo pod pleksi na plycie dibond, 170 X 125 cm, 2006-2007.
Drzieki uprzejmosci artystki.

stowa do stowa, opowiadajac o roznych jej historiach, fa-
scynacjach, trenerze, bo byla dzieckiem sportu, studenci
uslyszeli, ze no, ,,bo jest tak sprawa, ze nie ma jajnikow”.
A wszyscy: ,O jaka szkoda, biedna dziewczyna, biedna
dziewczyna...”. No, ale pdzniej okazalo sie, ze wiesz, co,
skopatam ten dowcip, bo to byl taka puenta: ,nie mam
jajnikow”, ,0 jejku”, ,nie mam macicy”, ,0 Jezu”!, Ale
patrz, los chcial, ze ja zapomniatam, bo co§ bardzo
$miesznego dla tych studentéw na kofi-
cu, ze taki typowy Prima Aprilis [podkr. -
L.S.], ze zajarzyli ,a-aha”! Aha nie, na koricu bylo, ,ale nie
mam tez waginy”, tak, a wszyscy wtedy ,HY! Aaa-ha”!7.

Wedtug narracji Konopki Amelia miata uchodzi¢ za
cis kobiete przed gronem studentéw ksztalcacych sie na
przysztych seksuologow. Bylta to cze$é ,testu prawdziwego
zycia”, w ramach ktorego lekarze oceniali, czy ich pacjen-
ci i pacjentki uchodzili wystarczajaco za upragniona pleé,
starajgc sie nig zy¢ bez dostepu do hormonoéw. Praktyka
stosowana przez Czernikiewicza nie byta w czasie tranzy-
cji Amelii czym$ powszechnym, natomiast sam seksuolog
byt znany z przemocy seksualnej wobec pacjentek oraz
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upokarzania pacjentéw trans, co potwierdzaja reportaze
§ledcze przeprowadzone juz po jego $mierci'®,

Historia tranzycji Amelii — nie tylko jej warunkow,
ale tez medycznej wiedzy na temat trans kobiet — zdeter-
minowala to, ze <malavida> przybrala forme opowie-
éci o poszukiwaniu definicji plci opartej na dowodach
naukowych z zakresu neurologii, chirurgii, seksuologii
i psychiatrii. Rezim medyczno-jurysdykcyjny mocno
ksztaltuje to, co moze by¢ pokazane, a takze jak jest kla-
syfikowane. Wplywa tez na to, w jakich ramach mozemy
rozumie¢ transkobiecosé, réwniez na poziomie propono-
wanych przez krytykéw interpretacji prac artystycznych.
W przypadku <malavidy> mamy do czynienia z pra-
cg artystyczng posiadajacg dodatkowy kontekst, ktory
stanowi jej nierozlaczny element. To wtasnie kontekst
do$wiadczen tranzycji, takich jak zderzenie z restrykcyj-
nym systemem diagnostycznym czy praktyki uniewaz-
niania 0s6b ,niewystraczajaco trans” i poddawania ich
zwigkszonej kontroli.

O znaczeniu procesu tranzycji dla prac Konopki pisata
tez Gabriela Jarzebowska w recenzji wystawy Chod$ opo-
wiem Ci pewng historig w galerii Manhattan:

projekt Narodziny Wenus Barbary Konopki to proba skon-
struowania niemal od podstaw tozsamosci czlowieka, po-
przez faktyczne wejécie w kompetencje Stworcy [...].
Oczywiscie kompetencje stworcy zostaly przez artystke
sprytnie zawlaszczone — nie ona jest de facto
konstruktorka Amelii, ale chirurdzy
[podkr. —£.S.], ktérzy w ciggu kilku lat zmienili przyjacie-
la Konopki w atrakcyjna kobiete. Nie przeszkadza
sig

0.

to jednak artystce czud ymatka”

nowo powstalego ,dzieta”[..

Jarzebowska probuje niejako przywotaé Konopke
do porzadku, stwierdzajac (przy catkowitym pominieciu
Kami), ze artystka nie moze sobie rosci¢ praw do przyczy-
nienia sie do tranzycji swej przyjaciotki. To przeciez zastu-
ga lekarzy, ktorzy ja odpowiednio zdiagnozowali, przypisa-
li odpowiednie leki i przeprowadzili szereg operacji. Takie
spojrzenie — skupione na ekspertyzie lekarzy, akcentujace
skomplikowany charakter procesu po ich stronie — przy-
stania jednak determinacje, jaka musza wykaza¢ sie osoby
trans, gdy udaja si¢ po diagnoze. A przeciez mierzg sie one
z upokarzajagcym procesem diagnostycznym, ktory cze-
sto trwa wiele 1at?° i wigze si¢ z narazeniem na trudnosci
w znalezieniu pracy czy na codzienng przemoc.

Na to okrutne, choé¢ czeste i symptomatyczne pomi-
niecie zwrdcita uwage Weronika Kami w swojej odpowie-
dzi na recenzje Jarzebowskiej. Pisata:

Jesli czytam, ze: ,oczywisty [...] przypadek transseksu-
alizmu” uciele$nia ,,odwieczny mit idealnego czlowieka
— androgyna”, czuje si¢ do§¢ dziwnie. [...] Mit andro-
gyne stanowi swoistg antyteze transseksualnoéci juz na

podstawowym poziomie i takie pseudointelektualne
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konstrukcje zdaniowe s3 dla wyksztatconego czlowieka
(a do takiej roli wydaje si¢ pretendowac autorka tekstu)
po prostu $mieszne. Niestety, tutaj okazuje sie (,oczy-
wiscie”), ze to nie autorka prac (,de facto”) posiada
ykompetencje Stworcy” (...naprawde?), lecz tajemni-
cze i anonimowe postaci ukrywajace sie pod etykietka
wchirurdzy”, ktére to kilka lat w pocie czota musialy nad
ta transformacja pracowaé. Osoba dokonujgca tozsamo-
$ciowej przemiany — Amelia — w tym kontekscie abso-
lutnie uprzedmiotowiona, w ogdle sie nie pojawia. Dla
upewnienia si¢ ogladam ponownie fotogramy, gdzie pre-
33 sie samotnie dziewczeta... Dwie Kobiety i ich Swiat.
I okazuje sie, ze znowu nie ma o czym rozmawiaé, skoro
juz na poziomie widzenia s tak zasadnicze roznice. [...]
,Nie ma chyba wdzieczniejszej, a zarazem naznaczonej
wickszg ironig sytuacji”. Z tym jednym nie moge si¢ nie
zgodzi¢?!.

Jarzebowska w swojej wypowiedzi skupia sie jednak na
indywidualistycznym modelu tranzycji, w ktérym jednost-
ka za pomocg medycznych interwencji przechodzi proces
w oderwaniu od warunkow i relacji, ktore wychodza poza
kontekst kliniki. Kami w swojej wypowiedzi ujawnia, ze
to wiasnie ta relacja — jej i Konopki — jest w centrum??.
Odpowiedz Amelii pozwala dojrze¢ w pracy co$ wiecej niz
opowiesci o warunkach, w ktorych ple¢ jest uczytelnia-
na za pomocg technologii medycznych — jest opowiescia
o przyjazni, co pozwala dojrze¢ relacyjny charakter plci.

Fotogram, o ktorym pisata Jarzebowska, nosi tytut
Neurenika. Neurodziny Wenus i nie stanowil czesci cyklu.
W tej kompozycji Konopka przetworzyta kanoniczny re-
nesansowy obraz Narodziny Wenus Sandra Botticellego.
Weronika upozowana na Wenus jest tu ubierana w szaty
przez Barbare i powotywana do zycia dzieki podmuchowi
wiatru wywotanemu przez duet przedstawiony w lewym
gérnym rogu jako Zefir. Z centrum kompozycji z czuloscig
spoglada na nas Kami, ukazana we wrazliwym momencie
odstoniecia. Konopka kieruje ku niej uspokajajace spoj-
rzenie — nie tylko jako Flora, ale tez jako partnerka w jej
tranzycji, wspierajaca ja podczas wspolnej pracy na planie
zdjeciowym.

Gest ten zostal zbagatelizowany przez Jarzebowska,
ktora wiasnie w nim dostrzegla zawlaszczenie ,efektow”
tranzycji wypracowanych przez lekarzy. Tymczasem nie
chodzi tu wylgcznie 0 medyczne interwencje. W Neu-
renice centrum pracy stanowig nie konsultacje medycz-
ne, ale relacja, ktora przyblizyta Amelie do tranzycji;
to wlasnie dzieki niej ten proces stat sie mozliwy. Jak
pisata Jane Ward, ple¢ moze wylania¢ sie z pracy, kto-
ra wykonuja osoby wokoét?. Towarzyszenie narodzinom
przedstawione na fotografii odnosi sie do roli Konopki
skupionej na dbaniu o Amelie w skomplikowanym pro-
cesie. Konopka wykonywata wobec Kami prace plci,
a wiec czynnoéci, sytuacje i gesty, ktore pozwalajg Kami
poczué sie kobieco w trakcie zmian wywotanych przez
hormony i przy wchodzeniu w interakcje ze §wiatem za
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Prace moRgan Barbary Konopki:

1-3. Z cyklu <malavida: moRgan & wveriKami>, kompozytowy obraz postfotograficzny, fotografia barwna naswietlana laserowo pod
pleksi na ptycie dibond, 125 X 170 cm, 2006-2007. Kolejno: 1. Morgan — pokaz mi chip!, 2. Twdj fallus — mdj pryjaciel,
3. Amelko, umy¢ ci ptaszka?.... Dzigki uprzejmosci artystki.
4. Neurenika. Neurodziny Wenus, kompozytowy obraz postfotograficzny, fotografia barwna naswietlana laserowo
na papierze metalicznym pod pleksi na plycie dibond, 190 X 250 cm, 2006-2007. Dzieki uprzejmosci artystki.
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pomocy cielesno$ci. Céz, jak stwierdza Juliana Gleeson,
tranzycja jest wysitkiem opartym na spotecznosci — przy-
jazniach, grupach wsparcia i wymianie informacji z jej
cztonkami?*.

Nie jest jednak tak, ze prace opisywane przez Ward sg
kierowane tylko wobec oséb trans. Jak wskazuje J. Szpilka:

na pewnym poziomie transki, ze swojg czesto dos¢ na-
iwng (ale przez to czysta i wyzbyta cynizmu) mitoscig
do kobiecosci jako stylu, oferuja mozliwos¢ celebracji
bycia femme réwniez tym dziewczynom, ktére od malego
akulturowane byly do niecheci i podejrzliwosci wobec
kobiecosci (a ktorej i tak od nich wymagano)?°.

Praca plci nad kobiecoscig rowniez w tym przypadku
nie jest zatem jednostronna. W fotogramie Twdj fallus —
mdj przyjaciel, ostatnim z cyklu <malavida>, Konopka
i Kami stojg otoczone nimbem $wiatla, trzymajac wspdlnie
dildo, a jednocze$nie symetrycznie podnosza rece w gescie
pozdrowienia. Patrza na nas dobrotliwie na tle dokumen-
tacji medycznej Kami. Nastepujace frazy sg ukryte miedzy
wydzielonymi dawkami Estrofemu, Androcuru i zapi-
sem ich efektywnoéci: ,<<<desires<<<75C>>>",
»>>>will be continued< < <”, life is stronger than de-
ath”, ,<<<(+)desires(+)>>>", | >>>niech mi sie
uda<<<”,,...prosze...”.

Ostatni fotogram jest afirmacjg transkobiecego zycia,
ktére moze odbywad sie mimo wszystko i dlatego jest cele-
browane. To zycie wydarza siec pomimo restrykcji systemu
medyczno-prawnego i ograniczania dostepu do technolo-
gii tranzycji. Dokonuje si¢ poprzez sile pragnienia i opieki
oraz dzieki pracy wszystkich tych, ktorzy pomagaja skie-
rowac je w strone realizacji. Pragnienia odzywianego na
tyle, ze moglo stac sie rzeczywiste.

Twdj fallus mdj pryyjaciel jest réwniez swiadectwem
tego, jak solidarno$¢ plciowa i zwigzane z nig poczucie
przynaleznoéci dzialaja poza zalozeniem o cisowosci, co
pozwala skonceptualizowa¢ rdznice plciowa w inny spo-
sOb — ktory nie jest nadmiernie przejety plcig przypisana
przy urodzeniu i granicami wyznaczanymi poprzez struk-
tury narzadéw reprodukcyjnych, za to skupia sie na in-
tymnosci, utozsamieniu i wspétdzielonych zmaganiach.
Jak pisata Barbara Konopka w swoich prywatnych notat-
kach podczas pracy nad cyklem:

Bedac swiadkinig transformacji mojej przyjaciotki,
kiedy stawata sie kobieta
roéwniez odzyskatam swojg kobieco$é,

lecz teraz potrzebujemy znacznie wiecej%.

3

Obecnoé¢ trans kobiety w zyciu Konopki przeksztalci-
la jej stosunek do wlasnego uplciowienia, pozwolita spoj-
rzeé na kobiecosé jako sprawcza i upragniong po dlugiej
historii dezidentyfikacji. To tematyka wyraznie obecna
w jej osobistej narracji, czego okruchy mozna znalezé
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w jej artystycznych poszukiwaniach sprzed <malavidy>,
na przyktad we wspomnianych wczesniej Iluminacjach?”.
W relacji Konopki i Kami obie uptciowione sa jako kobie-
ty wlasnie ze wzgledu na te prace — prace Konopki w za-
pewnianiu Kami o jej kobiecosci, prace Kami w dawaniu
Konopce przestrzeni do realizowania swojej, wreszcie za-
angazowanie ich obu w wykonywanie wzajemnej pracy,
ktéra podtrzymuje ich kobiecosé. Ostatni fotogram z cy-
klu jest wyrazem tej wzajemno$ci.

W swoim tekscie po dokonaniu wyznania Konopka
wysuwa jednak zadanie czego§ ,,znacznie wiecej” niz sama
kobiecoé¢. Tym zadaniem moze byé¢ doslownie wszyst-
ko — ostatni wers z poematu artystki pozwala nam wejé¢
w przestrzef otwarcia, w ktorej wskazuje na historyczng
ciggtos¢ obecnosci trans kobiet w historii kobiet po pro-
stu. Ich historia nie jest obca ani osobna od historii ko-
biecej, ale jest jej czescig, $cifle z nig zwigzang. Obecnosé
trans kobiet w kobiecych kregach moze pozwolié na rozu-
mienie kobiecosci nie tylko jako formy opresji, umozliwia
za to my$lenie o wysitkach, ktore moga wyzwolié kobie-
co$¢ jako praktyke oraz estetyczng ekspresje z mechani-
zmoéw jej zrutynizowanej degradacji. Bo ta, jak pokazuje
cykl, bierze sie nie tyle z biologii rozumianej w sposéb jed-
noznacznie réznicujacy pleé, ale z mechanizméw, ktore
probuja przedstawié te mechanizmy jako naturalnie z nig
zwigzane.

Przypisy
1 Barbara Konopka, Cyberfeministka, wywiad przeprowadzony
przez Magde Piekarska, ,Gazeta Wroctawska”, 9.01.2002;
Magdalena Jankowska, The World After this World. Feminism
and Polish Video Art in 1990s, ,make 86", grudzien 1999 —
luty 2000; Agata Jakubowska, Na marginesach lustra. Ciato
kobiece w pracach polskich artystek, Universitas, Krakow
2004, s. 40-41.

Transformacja w sztuce feministycznej. XXXII Seminarium
Feministyczne, ,Semfem.pl”, https://semfem.pl/2024/11/20/
transformacja-w-sztuce-feministycznej-xxxii-seminarium-
feministyczne-23-11-2024/, dostep: 14.11.2025. Konopka
pojawita sie podczas konferencji dwukrotnie — w wystapie-
niu Wiktorii Koziol dotyczacym obecnoéci kobiet w kryty-
ce artystycznej oraz w moim wlasnym, opowiadajacym
o cyklu.

Emma Heaney, Migkkie, twarde; penetrowalne, zdolne do
penetracji. Ciala przeciwko cisowosci, przel. Nadia Janiczak,
Lucja Staszkiewicz, ,Machina Mygli”, https://machinamysli.
org/miekkie-twarde-penetrowalne-zdolne-do-penetracji-
ciala-przeciwko-cisowosci/, dostep: 10.07.2026.

Heaney w podsumowaniu swojego wywodu stwierdza: ,, Aby
zaadaptowaé zasadnicze stwierdzenie [Cathy — dop. £.S.]
Cohen [z tekstu Punks, Bulldaggers and Welfare Queens],
mozemy zapytaé: Kto znajduje si¢ poza cisowoscia?
Dostowna odpowied? brzmi: Kazdy z nas, poniewaz nawet
ci, ktorzy sg okre§lani jako cis, posiadajg ten status tylko
dzieki cigglemu i nerwowemu zaprzeczaniu temu, jak dzia-
laja ciata”. Tamze.

Jane Ward, Gender Labor: Transmen, Femmes, and Collective
Work of Transgression, ,Sexualities” 2010, nr 2, s. 237.
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M. Jankowska, The World After..., dz. cyt.; Dorota
Sosnowska, Tajemnica patrzy. Sxtuka Alicji Zebrowskiej
i transformacja ustrojowa, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna”
2024, nr 183, https://didaskalia.pl/pl/artykul/tajemnica-
-patrzy, DOI: 10.34762/w4tk-1277, dostep 10.07.2026;
Jakub Banasiak, Tajemnica patrzy. Prace z czaséw transforma-
cji [tekst kuratorski towarzyszacy wystawie Alicji Zebrowskiej
w postaci podpiséw pod pracami], Gdariska Galeria Miejska,
Gdansk 2024.

A. Jakubowska, Na marginesach lustra, dz. cyt., s. 40—41.
Barbara Konopka, Historie Méwione Nowoczesnosci: Barbara
Konopka, wywiad przeprowadzony przez Franciszka Smorede
i Lucje Staszkiewicz, ,artmuseum.pl”, 2022, https://artmu-
seum.pl/pl/archiwum/historie-mowione-nowoczesno-
sci/3211, dostep: 16.07.2026.

Marek Gozdziewski, Tekst kuratorski do wystawy ,, <malavi-
da: moRgan & wveriKami>", CSW Zamek Ujazdowski,
Warszawa 2007.

Postuguje sie terminem ,transseksualno$¢” zamiast ,transpl-
ciowos¢”, aby wskaza¢ na cielesny wymiar transseksualnego
doswiadczenia, ktéry w przypadku opracowania <malavi-
dy> wydaje sie szczegélnie trafny.

Tamze.

Przyktadem takiego wykorzystania transkobiecosci jako figury
historycznych przemian byt tekst Pawta Leszkowicza, history-
ka sztuki wielokrotnie wspotpracujacego z Gozdziewskim
podczas jego wystaw w CSW, w tym wystawy Onone. Swiat po
swiecie Alicji Zebrowskiej. Zob. Pawel Leszkowicz, Po obu
stronach lustra — w poszukiwaniu seksualnosci trzeciego tysigcle-
cia, [w:] Onone. Swiat po swiecie, CSW Zamek Ujazdowski,
Warszawa 1997.

M. Gozdziewski, Tekst kuratorski do wystawy. .., dz. cyt.
Nazywam Kami artystkg z dwoch powoddéw. Po pierwsze,
prowadzila swojg wlasng praktyke artystyczna, skladajaca
si¢ glownie z performanséw muzycznych, czesto w duecie
z Konopka. Po drugie, w procesie tworzenia <malavidy>
nie da sie sprowadzi¢ roli Kami wytacznie do modelki czy
muzy. Potwierdzajg to stowa artystki. Zob. B. Konopka,
Historie Méwione. .., dz. cyt.

Jules Gill-Peterson, Histories of the Transgender Child,
Minnesota University Press, Minneapolis 2018, s. 97-103,
114-117.

Tamze.

B. Konopka, Historie Mdéwione. .., dz. cyt. Cytat zredagowa-
ny (przyp. red.).

Jak wspominajg osoby tworzace raport Transplciowos¢
w mediach: ,Opinii publicznej dr Czernikiewicz moze by¢
znany z uwagi na $ledztwo dziennikarskie programu TVN
Superwizjer z [23 kwietnia — dop. £.S.] 2013 1. dotyczace tzw.
terapii wibratorem. Za stosowanie wibratora w trakcie bada-
nia seksuologicznego bez zgody pacjentek dr Czernikiewicz
zostal ukarany nagana przez Naczelny Sad Lekarski”.
Nastepnie dodaja: ,W samej spolecznosci osob transplcio-
wych wiedza o przemocowych metodach dra Czernikiewicza
byta powszechna. Osoby trans, cho¢ wzajemnie ostrzegaly sie
przed jego praktykami, i tak przechodzily u niego diagnosty-
ke z uwagi na bardzo niewielka liczbe specjalistéw przyjmu-
jacych osoby transpltciowe w latach 1990-2010. Dr Czer-
nikiewicz pozostal wiceprezesem Polskiego Towarzystwa
Seksuologicznego [zajmowal to stanowisko od powstania
Towarzystwa — dop. L.S.] az do swojej $mierci w 2022 1.”.
Zob. Dag Fajt, Nina Kuta, Transplciowos¢ w mediach.
Whtyczne dotyczgce odpowiedzialnej pracy dziennikarskiej,
sIranzycja.pl”, https://tranzycja.pl/media/docs/autorskie/
Transplciowosc-w-Mediach.pdf, dostep: 10.07.2026, s. 111.
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Odcinek programu, do ktorego odnosza sie osoby w rapor-
cie: Superwizjer, sezon 1, odc. 984, ,Player.pl”, https://player.
pl/programy-online/superwizjer-odcinki,337/odcinek-
-984,S01E984,19804, dostep: 10.07.2026. O przemocowych
praktykach wobec pacjentéw trans zob. Iga Dzieciuchowicz,
Znawca plci, Sledztwo ,Pisma”, sezon 3, odc. 2., 19.01.2022,
www.youtube.com/watch?’v=7ZqE_MM2Gfa4, dostep:
10.07.2026. W odpowiedzi na upublicznienie zarzutéow skie-
rowanych wobec Czernikiewicza Polskie Towarzystwo
Seksuologiczne opublikowalo na swojej stronie stanowisko,
w ktorym odpiera postawione zarzuty, a wykorzystanie wibra-
tora przez Czernikiewicza przedstawia jako jedynie narusze-
nia procedur przez nieuzyskanie pisemnej zgody od pacjen-
tek, nie ustosunkowujac sie do orzeczenia Okregowego Sadu
Lekarskiego w Warszawie z dnia 7.03.2013. Zob. Stanowisko
zarzgdu PTS w sprawie zarzutéw wobec dr Wieslawa
Cremikiewicza, ,PTS-Seksuologia.pl”, 21.06.2013, https://
pts-seksuologia.pl/sites/strona/2 1 /stanowisko-zarzadu-pts-
w-sprawie-zarzutow-wobec-dr-wieslawa-czernikiewicza,
dostep: 10.07.2026.

Gabriela Jarzebowska, Meandry narracji w galerii Manhattan,
,Obieg.pl”; 18.04.2007, http://archiwum-obieg.u-jazdowski.
pl/recenzje/1158, dostep: 10.07.2026.

ylest prawdziwego zycia”, o ktérym wspominata Konopka,
byl (i czasem dalej jest) podstawa przyznawania dostepu do
hormonéw i innych form opieki medycznej zwigzanych
z tranzycja. Polega on na tym, ze osoba, ktora chce ubiegaé
sie o diagnoze F64 (transseksualizm), musi wczeéniej funk-
cjonowaé w upragnionej plci przez okres dwoch lat, czesto
bez dostepu do hormonoéw.

Weronika Kami, Komentarz do tekstu ,Meandy narracji
w galerii Manhattan”, ,Obieg.pl”, 28.04.2007, https://archi-
wum-obieg.u-jazdowski.pl/recenzje/1216, dostep:
10.07.2026. Cytat zredagowany (przyp. red.).

Te dwa modele tranzycji — indywidualistyczny, nazywany
przez autorke ,kontrolg nad spotkaniem” (mastery over the
encounter) i tranzycji opartej na spolecznosci — opisuje Jules
Joanne Gleeson w tekscie How do Gender Transitions hap-
pen?, [w:] Transgender Marxism, red. Jules Joanne Gleeson,
Elle O'Rourke, Pluto Press, London 2021.

J. Ward, Gender Labor, dz. cyt.

J. Gleeson, How do Gender..., dz. cyt.

J. Szpilka, GATUNKI TRANSKOBIECOSCI: Czego pragng
ciski, ,Czas Kultury” 2024, nr 26, https://czaskultury.pl/
artykul/gatunki-transkobiecosci-czego-pragna-ciski/,
dostep: 10.07.2026.

Prywatne notatki Barbary Konopki. Z tych zapiskéw pocho-
dzi rowniez cytat uzyty w tytule niniejszego tekstu.

B. Konopka, Historie Méwione. .., dz. cyt.




