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The article examines transfeminist narratives in two poetry zines: Broken Cindy by Eileen Myles and Silesian
Gothic by Anouk Herman, published by a small press Girls and Queers to the Front. The essay analyzes how
poetry books and the associated grassroots publishing practices in Poland are creating a new, transfeminist,
and queer space of protest, emerging in response to both material and symbolic violence. Focusing, on the
one hand, on the collective dimension of activist literary practices, and, on the other, on specific publications by
Herman and Myles, the article looks at how the Gothic, humor, and questioning the role of institutions allow for
resistance to patriarchal and transphobic systems: both on a small scale within selected institutions and more
broadly against social and gender norms.
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Przedmiotem artykutu sg transfeministyczne narracje w dwéch zinach poetyckich: Zniszczona Cindy Eileen
Myles i Silesian Gothic Anouk Herman, ktore ukazaly sie naktadem niezaleznego wydawnictwa Girls and
Queers to the Front. Artykut bada, w jaki sposob narracje poetyckie i zwigzane z nimi oddolne praktyki
wydawnicze w Polsce tworzg nowa, transfeministyczng i queerowa przestrzen protestu, powstajacq
w odpowiedzi na materialng i symboliczng przemoc. Skupiajac sie z jednej strony na kolektywnym wymiarze
aktywistycznych praktyk literackich, z drugiej za$ na konkretnych publikacjach Herman i Myles, w artykule
przygladamy sie, jak gotyk, humor i kwestionowanie roli instytucji pozwala jg wyrazi¢ opér wzgledem
patriarchalnych i transfobicznych systeméw: zaréwno na matq skale wybranych instytucji, jak i szerzej, wobec
norm spofecznych i piciowych.

Stowa kluczowe: solidarno$¢; transfeminizm; queer; kultura DIY; zin
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ak stwierdza Ann Cvetkovich w kontekscie kultury
zinowej i zwigzanego z nig ruchu riot grrrl stanowia-
cego wazne zrodlo inspiracji dla opisywanych w tym
artykule publikacji:

Kultura riot grrl i zinéw lat 90. [XX wieku] [...] pod-
trzymywata feministyczne przekonanie, ze publiczne wy-
razanie swoich uczué moze zmienié¢ zaréwno to, jak sie

czujesz, jak i stan §wiatal.

Opowiadanie historii, wiasnych do$wiadczen i zwig-
zanych z nimi emocji jest dla Cvetkovich sposobem na
przetrwanie spotecznosci queerowych i feministycznych,
a jednocze$nie praktyka, ktora pozwala postawié¢ opor
przemocy wobec 0séb kobiecych i queerowych?. Kultura
DIY (z angielskiego: do it yourself, czyli ,zréb to samx”)
i tworzone w jej duchu ziny oraz niezaleine publikacje’
jako formy rzemiosta literackiego, artystycznego i — jak
bedziemy staraly sie pokazaé¢ — rowniez aktywistycznego,
stanowig dla Cvetkovich rodzaj kolektywnych praktyk
samopomocowych i terapeutycznych polegajacych na od-
dolnym teoretyzowaniu i mysleniu poprzez tworcze dzia-
tanie*.

Na przyktadzie wydanych przez Girls and Queers to the
Front tomikéw poetyckich Zniszczona Cindy Eileen Myles
i Silesian Gothic Anouk Herman w niniejszym artykule
chcialyby$my sie przyjrze¢ wlasnie oddolnym ekspresjom
artystycznym. Interesowaé nas bedzie w szczegélnosci to,
w jaki sposob narracje poetyckie i zwigzane z nimi prakty-
ki wydawnicze w Polsce tworzg nowa, transfeministyczng
i queerowg przestrzefh oporu powstajaca w odpowiedzi na
materialng i symboliczng przemoc: od codziennej domo-
wej, szkolnej i podworkowej represji, poprzez brutalno$é
policji, po legitymizacje homofobii i transfobii przez rzad
oraz media. [ cho¢ obie analizowane przez nas publika-
cje dotyczy¢ beda tomikéw poezji, a nie stricte zindw, to
— podobnie do Cvetkovich — w pierwszej czesci artykutu
podkreslimy kolektywny wymiar aktywistycznych praktyk
literackich, z ktérych wyrastajg. Usytuujemy Zniszczong
Cindy i Silesian Gothic w polu oddolnych praktyk wydaw-
niczych, a takze podejmiemy probe rekonstrukcji i zara-
zem autoarchiwizacji tej wspolnotowo-tworcezej historii,
ktora jest widoczna na poziomie wspotautorstwa tluma-
czenia, ,samozrobienia” czy przygotowywania do druku
tych publikacji, a nawet wspolnego pisania o nich przez
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nas same — z jednej strony pomystodawczynie i cztonkinie
GQTTEF piszacg ze srodka kolektywu, z drugiej zas zinowa
badaczke z nim wspolpracujaca. Nastawienie na wielo-
glos, na dialog i na budowanie spolecznosci poprzez ziny
i publikacje wyrastajace z zinowego rodowodu wigze sie
bowiem silnie z kolektywnym i afektywnym do$wiadcze-
niem, ktére podkreslane jest w wielu naborach do wspol-
nego tworzenia i pisania. Przede wszystkim jednak jest
obecne w samej formie zina i powstalych w jego duchu
publikacji, takich jak analizowane przez nas tomiki po-
ezji, jako produkcji kulturowych zbierajacych rozne osoby
autorskie, a takze poprzez prowadzenie przez zinowe ko-
lektywy warsztatow, spotkan literackich czy premier pu-
blikacyjnych gromadzacych transfeministyczno-queerowe
spotecznosci.

Niezalezne inicjatywy, dzialajace zwykle na zasadach
do it yourself, preznie rozwijaja sie w opisywanym przez nas
trudnym dla transfeministycznych i queerowych spotecz-
nosci czasie, jednocze$nie tworzac i archiwizujgc pocza-
tek pandemii, protestow i przemocy, a takze zmieniajg-
ce sie wraz z nimi dyskursy feministyczne, transplciowe
i queerowe. Drzieje si¢ to pomimo braku dofinansowania
i statego zaplecza instytucjonalnego, polegajac czesto na
finansowaniu spotecznym (crowdfundingu), wilasnych
oszczednosciach, czasami na doraznych matych gran-
tach lub zupetnie bez budzetu. Zaréwno Zniszczona Cindy
Eileen Myles, jak i nagrodzone Nagroda Literackg Gdynia
Silesian Gothic Anouk Herman zostaly wydane dzieki do-
raznemu dofinansowaniu: Myles w ramach Stypendium
artystycznego m.st. Warszawy, a Herman dzieki rezyden-
cji Warszawskiego Obserwatorium Kultury oraz naborowi
na dziatania artystyczne CSW Zamek Ujazdowski. Pomi-
mo tych nagréd oraz wsparcia instytucjonalnego kolektyw
Girls and Queers to the Front dziata jednak bez cigglosci
finansowej i opiera sie na zasadach tak zwanego projek-
tariatu, a wiec na okazjonalnych grantach na konkretne
projekty otrzymywanych pomiedzy miesigcami lub latami
wolontaryjnej pracy.

Pozorna profesjonalizacja GQTTF w przypadku dwoch
wspomnianych publikacji jest zatem prowizoryczna: zbu-
dowana na latach pracy bez wynagrodzenia, umozliwia
jedynie chwile wytchnienia pomiedzy projektami, ktore
nie majg szans na dofinansowanie, takimi jak na przyktad
zin z queerowg erotyka. Problemy z materialnym wyda-
waniem zin6w i tomikéw poezji z uwagi na brak funduszy




Barbara Dynda, Aleksandra Kamiriska * SKOWYT PRZYJACIOLEK. TRANSFEMINISTYCZNE I QUEEROWE NARRACJE. ..

ukazujg tym samym finansowg przemoc i deprecjacje wo-
bec queerowych oraz transfeministycznych ekspresji i do-
$wiadczen, ktora stosowana jest przez instytucje sztuki,
kultury czy akademii, a takze przez Kosciot katolicki, co
postaramy sie podkresli¢ w koficowej czedci artykutu.

Sztuka, poezja i druk jako formy protestu

Samoorganizacja, punkowy etos i praktyki DIY, szcze-
g6lnie widoczne w polskiej kulturze i literaturze ostatniej
dekady, umozliwilty wybrzmienie transpiciowych nar-
racji zwykle nieobecnych w mediach gtéwnego nurtu —
szczegOlnie tych poetyckich, dla ktérych nie ma miejsca
w wydawnictwach komercyjnych. Bodzcem do tworzenia
najpierw feministycznych, a potem transfeministycznych
oddolnych inicjatyw poswieconych praktykom funk-
cjonujacym na granicy aktywizmu, poezji i sztuki byly
z pewnoscia przemiany polityczne i spoleczne w Polsce po
2015 roku, w tym proaborcyjne Czarne Protesty. Taki im-
puls data réwniez pandemia, rosngca homofobia i trans-
fobia ze strony rzadu, a takze zaostrzenie prawa aborcyj-
nego w 2020 roku. Wszystko to sprawilo, ze jeszcze silniej
niz w 2016 roku wybrzmialty wowczas oddolne dziatania
skierowane przeciwko nasilajacym sie represjom ze stro-
ny rzadu, czego przyktadem moze by¢ aktywizm anarcho-
-queerowego kolektywu Stop Bzdurom, ktéry wieszal te-
czowe flagi na warszawskich pomnikach®.

Pawel Knut wprost pisze o znacznym pogorszeniu sy-
tuacji spoleczno-prawnej osob LGBT+ w Polsce miedzy
2015 a 2022 rokiem (ta data wyznacza koniec jego badan)
i 0 rosngcej mowie nienawisci, jakiej doswiadczyta ponad
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polowa queerowej spolecznosci®. Dziatania zwrdcone

przeciwko i w odpowiedzi na mowe nienawi$ci Knut na-

7, rozwijajac pojecie wprowadzone przez

Zywa mow3 oporu
Judith Butler® i charakteryzujac je jako praktyke spotecz-
na, ktéra ma na celu ,wzmacnia¢ odbiorce nienawistnego
komunikatu, ma ostabia¢ nadawce takiego komunikatu,
a takze ostabia¢ sam komunikat™. I chociaz dziatania
kolektywu Stop Bzdurom zyskaly szczegolny medialny
rozglos, odpowiedzi na rzadowa homofobie i transfobie
bylo znacznie wiecej i czesto przybieraty forme literacky
lub artystyczng. Jako inny przyklad mozemy wymieni¢
Maje Luxenberg z queerowego zespotu Di Libe brent wi
a nase Szmate $piewajacg stowa ,Chce lesbe na prezy-
denta”!® ktére sg niedostownym ttumaczeniem wiersza
Zoe Leonard [ want a president z 1992 roku. Odnoszac sie
do roku 1992, kiedy to Eileen Myles oglosity swoj udzial
w wyborach prezydenckich, Luxenberg potaczyta w ten
sposéb kontekst polski z amerykarniskim, co bedzie cha-
rakterystyczne dla omawianych przez nas publikacji.
Obfitujacy w policyjne aresztowania osob aktywistycz-
nych rok 2020 jest jednoczesnie momentem, w ktérym
dzialania aktywistyczne znéw coraz czeéciej pojawiajg sie
w formie drukowanej!!, a oddolne publikacje — ziny, to-
miki poezji czy broszury — czesto przybierajg forme mowy
oporu, o ktorej pisze Knut, i stajg sie forma protestu
samg w sobie. Wsrdd queerowych publikacji tworzonych
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w duchu DIY warto wspomnieé krakowski kolektyw Pod-
zegaczki, ktory w naborze do drugiego numeru swojego
zina, zatytulowanego PIEKLO (NIE TYLKO) KOBIET,
podkreslat:

Tadeusz Boy-Zeleiski napisat Pieklo Kobiet 91 lat temu.
Dzisiaj my, krakowskie Podzegaczki, poszerzamy walke
o glos naszych transplciowych i niebinarnych przyjaciot
i przyjaciotek!2.

Podobnie jak GQTTF Podzegaczki upominaly sie
w ten sposob o natracje transplciowe, ktore w dyskursie
publicznym i wokol protestéw proaborcyjnych czesto byty
marginalizowane. W opisywanych przez nas oddolnych
inicjatywach walka o prawo do aborcji taczy sie wiec
z walkg o prawo do tranzycji, podkreslajac w ten sposob
brak cielesnej autonomii zaréwno kobiet, jak i osob trans-
plciowych i niebinarnych w Polsce, a jednoczesnie uka-
zujac zmiane w polskich queerowych i feministycznych
oddolnych narracjach literackich.

Nalezy dodaé, ze kolektyw Podzegaczki to tylko jedna
z licznych inicjatyw, ktére korzystajg ze spoleczno$ciowe;j
kultury druku jako formy protestu. W tym kontekscie
warto réwniez wspomnieé o dziataniach poznanskiego zi-
nowego wydawnictwa Bomba prowadzonego przez trans-
artyste Malgorzate Mycek oraz Nine Budzynska (zostato
ono pozniej przeksztalcone w inicjatywe ZINEK), a takze
o dziataniach warszawskiego kolektywu X-Philes — gru-
py os6b artystycznych, kuratorskich i pisarskich tworzo-
nej przez: Rafala Domagale, Maje Gomulska, Bartosza
Jakubowskiego oraz Gabriele Sutkowskg i zajmujacej sie
rozpowszechnianiem queerowej poezji. Po serii dziatan
performatywnych w 2021 roku X-Philes publikujg zina,
a w 2023 roku wraz z wydawnictwem Staromiejski Dom
Kultury wydajg antologie queerowej poezji (X-Philes ar-
chiwum queerowej poezji pod opieka redakcyjng Diany
Krawiec). Podobnie jak wiele innych aktywistycznych
kolektywoéw dzialajg na styku literatury, sztuk wizualnych
i performansu, czego przykladem jest wystawa Basnie
2 krwi i kosci pokazywana w 2023 roku w Fundacji Gale-
rii Foksal®. W tym samym roku, w ktérym prezentowana
jest wystawa X-Philes, powstaje tez queerowy kolektyw
zwykla dziewczyna, poswiecony nienormatywnemu do-
$wiadczeniu dziewczynstwa. Jak pisza jego cztonkinie —
Zuza Andruszko, macieja el, Lucja Staszkiewicz i Natalia

Zawadzka:

W ramach naszych dzialaii tworzymy miejsce spotkan
przeznaczone do omawiania tematéw nam bliskich:
queeru, (trans)feminizmu, studiéw o niepelnosprawno-
éci i innych perspektyw polityczno-spoteczno-badaw-
czych, rozumianych nie jako osobne pola, ale wzajemnie
inspirujace si¢ i wspdlnie wytwarzajace narzedzia walki'*.

Chociaz w przypadku zwyklej dziewczyny widaé przede
wszystkim ich praktyki artystyczne, wymiar literacki jest
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rownie wazny: kolektyw prowadzi warsztaty literackie
z pisania mitow i legend, a takze organizuje serie wspol-
nych spotkan czytelniczych.

Na tle opisywanych wyzej dziatan w latach 2020-2021
rozwija sie grupa Gitls and Queers to the Front (GQTTF),
ktorej praktyki publikacyjne bedg obszarem badan tego
artykutu. Funkcjonujgca w Warszawie od 2015 roku fe-
ministyczno-queerowa inicjatywa zainspirowana amery-
kaniskim ruchem riot grrrl — a pdzniej réwniez punkowym
queercore — zaczynala od organizacji koncertow. W ciggu
dziesieciu lat znacznie sie jednak rozrosta: zalozona przez
Agate Barbare Wnuk i Aleksandre Kaminiskg z czasem
powiekszyla sie o redaktorke i pisarke Marie Halber oraz
liczne osoby wspotpracujace. GQTTF rozpoczynato od
wydawania trzydziestostronicowych broszur, a najnow-
sze ziny to juz ponad dwustustronicowe antologie. Sam
zakres dziatan GQTTF na przestrzeni tych dziesieciu lat
réwniez sie powiekszyl: inicjatywa kuratoruje obecnie
wydarzenia muzyczne i performatywne, prowadzi audycje
w radiu spoteczno$ciowym, organizuje spotkania autor-
skie i warsztaty, a przede wszystkim integruje spolecznoéé
queerowa, feministyczng i transpiciowg. Ten aspekt two-
rzenia wspolnotowej przestrzeni dla wszystkich oséb mar-
ginalizowanych przez patriarchat widoczny jest w samej
zmianie nazwy kolektywu: z Girls to the Front na Girls and
Queers to the Front. W 2018 roku inicjatywa wydata zina
ALL QUEERS TO THE FRONT, sygnalizujac potrzebe
budowania queerowo-feministycznych sojuszy i z czasem
w pelni angazujac sie w tworzenie przestrzeni dla wszyst-
kich os6b dyskryminowanych ze wzgledu na plec¢ i seksu-
alnos¢.

Lata 2020-2021 s3 istotne w kontekscie dzialan
GQTTF zdwoéch wzgledow: w odpowiedzi na ograniczenia
wynikajace z pandemii w 2020 roku kolektyw rozpoczyna
nowy cykl zinow Queer Erotica Zine, afirmujacy queerowe
tozsamosci i nawolujacy do traktowania przyjemnosci po-
waznie!®. W momencie gdy cielesny wymiar przyjemnosci
wynikajacy z przebywania razem w klubach stat si¢ niedo-
stepny, GQTTF zaczyna tworzy¢ przestrzefi symboliczng
poprzez kulture druku, skupiajac si¢ przede wszystkim na
cielesnych doznaniach. Co wiecej, w 2021 roku wraz z re-
daktorkg Marig Halber GQTTF inicjuje pierwsze w Polsce
queerowe DIY wydawnictwo, w ktorym do dzi§ publikuje
wylacznie queerowe osoby autorskie. Pierwsze tomiki po-
ezji wydane przez kolektyw skupiajg sie na transplciowych
i queerowych narracjach. Préba wyjscia z brzucha / préba
wejscia do brzucha Ady Adu Raczki, zilustrowana przez
Zotke Kofte, przyjmuje forme poematu opowiadajacego o
niebinarnym coming oucie. Z kolei ACABADLO Justyny
Bilik / Lai Szkto, opatrzony ilustracjami transartysty Alin
Szewczyk, uzywa formy wiersza i narracji poetyckiej jako
formy protestu i jednocze$nie sposobu na przepracowa-
nie przemocy policyjnej doswiadczanej w 2020 roku przez
queerowe i kobiece ciata. Sam tytut tomiku — gra stowna
z abecadlem — odwotuje sie do znanego antypolicyjnego
hasta ACAB, czyli akronimu all cops are bastards (wszyscy
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policjanci to skurwysyny). Laja Szklo jest ponadto osobg
autorska tekstu piosenki, ktoérg Maja Luxenberg $piewata
podczas proaborcyjnych protestow na melodie wloskiej
antyfaszystowskiej piesni Bella ciao: ,Niech plonie nasz
gniew w tysigcach gardel / co krzycza: dos¢ ofiarom, doé¢
oftarom / wara od nas wiaro!”'°. ACABADEO stanowi
tym samym kolektywny zapis doswiadczenia protestow.
W jednym z wierszy Szklo méwi w odniesieniu do wyda-
rzefi z Teczowej Nocy 7 sierpnia 2020: ,Warszawa huczy
jak zta”, a w kolejnym zaznacza: ,, W kraju roénie przemoc,
/ w naszych sercach opér, / kiedy w kotle taniec, / mamy
was na oku”'”. ACABADELO jest wiec nie tylko doku-
mentacjg przemocy policyjnej skierowanej ku queerowym
i kobiecym ciatom, ale takze zapisem oporu stawianego
tej przemocy.

Pandemia, protesty i przemoc — wszystko to stalo sie
zatem katalizatorem zmian prowadzacych do rozwoju
queerowych, transplciowych i feministycznych narracji
obecnych w kolektywnych praktykach wydawniczych.
Praktyki te w 2024 roku zmaterializujg sie w wydaniu przez
Girls and Queers to the Front Zniszczonej Cindy Eileen
Myles i Silesian Gothic Anouk Herman'®. Powodéw moz-
na dopatrywa¢ sie zar6wno w burzliwym okresie przemian
spoteczno-politycznych ze szczegdlnym uwzglednieniem
protestéw, jak i w ograniczeniach wynikajacych z pande-
mii. Przemoc ze strony rzadu i policji, rosnaca queerfobia
oraz mowa nienawiéci wlaczona do kampanii prezydenc-
kiej, a takze zaostrzenie prawa aborcyjnego i towarzyszace
im protesty spowodowaly wicksze zaangazowanie poli-
tyczne indywidualnych osob tworczych i zinowych kolek-
tywow, co przelozylto sie na rozwdj kulturowych praktyk
aktywistycznych — szczegdlnie literackich — dzialajacych
czesto na zasadzie mowy oporu. Z drugiej za$ strony pan-
demia COVID i wynikajace z niej ograniczenia w groma-
dzeniu si¢ (zar6wno te narzucone prawnie, jak i wynika-
jace z checi dbania o siebie nawzajem) sprawily, ze cze$¢
feministycznej, queerowej i transplciowej spotecznosci
zwrocila sie w strone kolektywnych publikacji jako formy
ekspresji oraz narzedzia budowania wspolnoty. W sytuaciji
gdy mozliwoéé spotkan na zywo — na przyktad podczas
queerowych wydarzeni klubowych — zostala znacznie ogra-
niczona, ziny i tomiki poezji staja sie przestrzenia, ktora
przynajmniej cze$ciowo wypetnia te luke i tworzy warunki
do wspdlnej wymiany dos§wiadczen.

Gotyk, przemoc i transfeministyczne
solidarnosci

Wydany przez GQTTF w 2024 roku Silesian Gothic!®
jest przyktadem publikacji, ktora porusza wszystkie opisy-
wane przez nas wczeSniej watki, a zarazem stanowi forme
transfeministycznej ekspresji umacniajacej niebinarnos¢.
Jego osoba autorska Anouk Herman nawigzuje w nim
zaré6wno do intymnej, przelamujacej tabu Anne Sexton
(wiersz postawmy z glosu nowe cialo®®), ktéra reprezento-
wata amerykanski nurt poezji konfesyjnej, jak i Allena
Ginsberga i jego stynnego Skowytu z 1956 roku (wiersz
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Herman ze skowytu mojej bff*!). Opisywany w wierszach
Herman krajobraz Slaska przeplata sie w zinie z budynka-
mi, miastami i dzielnicami waznymi dla osoby autorskiej
w okresie dorastania i z miejscami odwiedzanymi pod-
czas podrozy (Czarnogéra, Chorwacja). Jezyk polski wraz
z wplecionymi stowami po niemiecku i §lagsku oddaje przy
tym lokalng historie Slaska i osobista historie Herman,
a jednoczeénie przeplata sie z angielskimi wersami, ktére
sugerujg cheé poszerzenia kulturowej wspdlnoty transfe-
ministycznej, queerowe;j i lesbijskiej. Wspomniany Gins-
berg jest czesto traktowany jako ikona gejowskiej poezji
amerykanskiej. Jest rowniez jedng z kluczowych postaci
dla analizowanej w kolejnej czesci tekstu twoérczosci Eile-
en Myles??. Nawiazania Herman tworzg wiec transpoko-
leniows i miedzynarodowa queerowa genealogie siegajaca
lat 50. w Stanach Zjednoczonych.

Co istotne, bliski Herman Slask nie jest romantyzowa-
ny, pozostaje gotycki i mroczny — stad sama nazwa zina,
ktory w thumaczeniu na jezyk polski oznacza wlasnie Sla-
ski gotyk. Siemianowickie, gliwickie i bytomskie podwor-
ka, tawki i bramy nie s3 wiec w zinie symbolem nostalgii,
a przywoluja na mysl miejsca przestrogi, jak w wierszu o ty-
tule to co jest / gwarantem / przezycia na / jednej dzielnicy /
moze okazaé sie / wkupieniem / w laski $mierci / na drugiej®?,
ktory zwiastuje dalsza tresé wiersza. W wierszach Herman
na $lgskich osiedlach, przedstawianych czesto jako bied-
ne i brzydkie, opresji doswiadczajg jednak przede wszyst-
kim osoby kobiece i queerowe?. To wtlasnie problem
ich wyzysku reprodukcyjnego i seksualnego, a w zwiazku
z tym skierowanej wzgledem nich przemocy, wysuwa sie
na pierwszy plan w zinie. W wierszach ze skowytu mojej
bff oraz pryyjaciotki osoby kobiece wykonuja nieodptatng
prace reprodukcyjng (,widzialam [...] moje przyjaciot-
ki zniszczone pracg ponad sily / robigce drugg dnidwke
w domu”?; ,bo w naszych / zytach plynie pracowitosé:
jedna zmiana przed / lustrem, a druga w zakladzie, trzecia
zmiana w domu, / czwarta zmiana porno [...] nie boisz sie

?”26)

ubrudzi¢, zmeczy¢ i zakrwawié i doswiadczajg prze-

mocy domowej (,widziatam pierscionki za cztery wyplaty
7

i siniaki za pie¢ lat prawdziwej milosci”?’; ,nie jeste$my

stworzone przez warunki bytu, / aby przedkladaé strach

"28), Wiersz co sie wydarza gdy tracisz

ponad zakochanie
dziewictwo® dotyczy z kolei tego, w jaki sposob feminizo-
wane ciala sg — jak ujmuje to jezyk wiersza — ,,upokarzane”
i ,opuszczane” w momencie realizowania swoich najwaz-
niejszych pragnien dotyczacych intymnosci, seksualnosci
i bliskosci. Slaskie ,osiedla optakujg upadki takich dziew-
czyn”, a ich rodzinny dom nie jest miejscem schronienia
przed okreélaniem ich jako ,nieletnie wkladki miesne”,
,zmierzwione, mlode i tatwe”. Wreszcie wiersz tidy role
530, odwolujacy sie do historii Cesarstwa Rzymskiego,
a dokladnie transcesarzowej Heliogabal, i nieprzypadkowo

model

usytuowany na kolejnej stronie zina, tuz po ze skowytu mo-
jej bff, opowiada o transdziewczynie, ktorg spotyka $mieré.

Podobny obraz upadtego i gotyckiego miasta — tym
razem Nowego Jorku oraz jego mrocznych ulic, mieszkan
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i zakamarkéw (,obskurna dziura na 3rd street”!) — wy-
tania sie z wiersza Zniszczona Cindy Eileen Myles. Utwor
powstat pierwotnie w 2015 roku na zaméwienie Salvage
Art Institute (Instytutu Odzyskanej Sztuki), nowojorskiej
inicjatywy zatozonej w 2009 roku przez polska poetke i ar-
tystke Elke Krajewska. Celem instytutu jest ratowanie dziel
zakwalifikowanych przez dziatajace na rynku sztuki agen-
cje ubezpieczeniowe jako pozbawione wartoéci rynkowe;j*2.
Krajewska jest réwnocze$nie osobg, ktéra przy wsparciu
Aleksandry Kaminskiej, Marii Halber i Joanny Makowskiej
przettumaczyta wiersz Myles wydany w 2024 roku w Polsce
naktadem GQTTF. Zniszczona Cindy, réwniez nawigzujaca
do Skowytu Ginsberga, poswiecona jest zniszczonemu pod-
czas transportu autoportretowi amerykanskiej fotografki
Cindy Sherman, ale w swoim wydéwieku odsyta zaréwno
do znaczenia kobiecej tworczosci w polu sztuki, literatury
i kultury, jak i do wartoéci feminizowanego ciala w kapita-
listycznym i patriarchalnym spoteczenistwie.

Podobnie do Silesian Gothic, gdzie stowo ,cialo” Her-
man czesto zastepuje stowem ,mieso” i przedstawia je jako
zmeczone, upadle, wykorzystane lub naznaczone trudem
$laskiego zycia (,masz czolo znaczone kreskami jak mapa,
zmeczenie / jebanie, opadlo ci brew”?), tak w Zniszczonej
Cindy Myles rozpoczyna swoj wiersz od stow:

Bytam pottuczona

bytam rozwalona

bytam rozjebana [...]

bytam szczuta, bytam stracona [...]
czuje sie jak

zwigzany skurwysyn, zgwalcona tajza,
rozmarzona saszetka, suka pocieta [...]

czuje si¢ wykrwawiona z mojej mocy**

Te nasycong pigtnem przemocy i do§wiadczonej trau-
my pierwsza cze$¢ wiersza mozna odczytywaé dostownie:
jako odniesienie do historii zniszczonego i pottuczonego
autoportretu Cindy, w ktoérego papier wbijajg sie odtamki
szkla. Z drugiej strony, jesli zestawimy go z zinem Silesian
Gothic, w ktérym Herman pisze o tym, jak w nastoletnim,
dziewczytiskim zyciu na Slasku krew miesza sie z weglem
ifarba (wiersz pragnie by¢ / macica nowej duszy*®), a zalozona
po raz pierwszy koronkowa bielizna naznacza sie strugami
wstodkiego ulepka §luzu i krwi”*®, mozemy pomysle¢ o po-
ezji Myles i Herman jako o takiej, ktéra dotyka zaréwno
erotyki i cielesnosci, jak i zwigzanych z nig przemocowych
doswiadczenn u kobiecych i queerowych oséb — zaréwno
Myles, jak i Herman sg bowiem osobami niebinarnymi.

W kontekscie traumy i przemocy wzgledem feminizo-
wanych cial u Myles i Herman, czy tez, jak w przypadku
wiersza tidy role models, (trans)femicydalnej przemocy —
terminu uzywanego przez Sayak Valencie na zabdjstwa
kobiet i 0sob transplciowych wlasnie ze wzgledu na ich
kobieca identyfikacje tozsamosciowa’’ — warto przywotaé
stowa Emmy Heaney. We wstepie do Feminism against
Cisness zwraca ona uwage:
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Od potowy XIX wieku do poczatku XX wieku to naj-
pierw organy, potem hormony, a w koficu chromoso-
my zaczely stanowi¢ medyczng podstawe przypisywania
plci. Jednak przed tym okresem medykalizacji, w jego
trakcie i po nim te struktury i substancje nigdy nie de-
terminowaly tego, kto doswiadcza feminizujacej prze-
mocy, o czym moze za§wiadczyé kazda feminizowana
osoba uczniowska szostej klasy, ktéra musiata ,przebié
si¢” przez szkolny korytarz®®,

Doswiadczanie przemocy wzgledem osob feminizo-
wanych juz w okresie dorastania zaréwno przez cisplcio-
we, jak i transplciowe dziewczyny czy osoby niebinarne,
o czym pisze Heaney, jest szczegolnie widoczne w wier-
szach Herman co sie wydarza gdy tracisy dziewictwo, tidy
role models czy ze skowytu mojej bff (,widziatam najma-
drzejsze dziewczyny mojego pokolenia / wpadajace w ra-

"39). Co istotne,

miona glodnych histerycznych chtopcow
Herman akcentuje w nich bliskos¢ i wpdlnotowosé takich
doswiadczenr poprzez odwotanie do kategorii ,,dziewczy-
ny” — kategorii, ktéra w jezyku polskim, podobnie jak po
angielsku, pozwala na ujecie rdznych usytuowan i ekspre-
sji plciowych.

Jak podkresla Rosalind Sibielski, dziewczyna funkcjo-
nuje w kulturze jako niestabilna kategoria tozsamoscio-
wa*, Ciagla zmienno$¢ dziewczynstwa, ktéra wida¢ mie-
dzy innymi w tym, jak trudno jest jednoznacznie okresli¢,
w jakim przedziale wiekowym méwimy o dziewczynie*!,
zacheca do kwestionowania stalo$ci norm spolecznych
i plciowych. Od momentu odzyskania dziewczynstwa
przez ruch riot grrl staje sie ona kategorig politycznie
zaangazowana. Majac to na uwadze, mozemy zatem in-
terpretowaé narracje poetycka, ktora postuguje sie kate-
gorig feministycznego dziewczynistwa, jako strategie poli-
tyczng majgca na celu kwestionowanie stabilnych norm
plciowych. Pozwala ona uja¢ rozne do$wiadczenia, a to
z kolei daje nadzieje na zbudowanie transfeministycz-
nych solidarnosci i sojuszy. Jak bowiem zauwaza Heaney,
feminizm powinien pamigtaé, ze na celowniku mizoginii
i patriarchatu znajduje sie nie tylko kategoria cisptciowej
kobiety, a feministyczne sojusze wyrastajace z femini-
zujacej przemocy moga przeksztalca¢ relacje spoteczne.
Jednoczesnie Heaney podkresla, ze transfeministycznych
solidarnosci nie nalezy rozumieé jako trwalych i natu-
ralnych wigzi*?. Zawieraja one sprzecznoéci, konflikty
i napiecia, a sama kategoria ,feministycznej solidarno-
§ci”, jak ujmuje to Jay Szpilka w kontekscie mysli Ca-
merona Awkward-Richa®, nie moze uparcie ignorowaé
,wewnetrznych niejednolitoéci, na ktérych kategoria ta

jest [...] zbudowana”**.

Odzyskiwanie sprawczo$ci poprzez poezje

W opublikowanym na tamach ,,Czasu Kultury” arty-
kule Nieprzyjemne uczucia: feminizm, queer i negatywnos¢,
ktory poprzedza zacytowany wcze$niej fragment tekstu
Szpilki, Joanna Bednarek stwierdza:
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Miano ofiary naznacza podmiot pietnem, poniewaz
sugeruje stabosé¢ i biernoé¢, ktérym weigz — mimo kil-
kudziesieciu lat feministycznych i queerowych dekon-
strukcji — nadal pod$wiadomie gardzimy®.

Bednarek podkresla dalej za autorkg autobiograficzne;
ksigzki Gldd Roxane Gay, ze w kontekscie doswiadczenia
przemocy — szczeg6lnie seksualnej — stowo ,,ofiara” mozna
jednak odzyska¢, a nieprzyjemne uczucia niekoniecznie
cenzurowaé w celu ich upolitycznienia*. Ta teza przywo-
dzi na my§l inne badaczki i badaczy, na przyktad Sianne
Ngai#’, Jacka Halberstama*® czy Heather Love® z ich ka-
tegoria ,biernego” oporu i teoretycznymi odniesieniami
do feminizméw cienia, aby wymieni¢ tylko kilka z nurtow
obecnych w teorii feministycznej i queerowej. Pozwala
na niewymazywanie tego, co bolesne, przy jednoczesnym
przepracowywaniu do$wiadczefi i umacnianiu politycz-
nych dazen. Daje tez punkt wyjscia do namystu, jak po-
przez narracje poetyckie mozemy wypracowywac wspdlne
— cho¢ zawsze roznigce sie od siebie w swoim szczegodlo-
wym obrazie — transfeministyczne perspektywy queerowe.

Jedna z takich strategii jest wtasnie mroczny, gotycki
humor, ktéry widzimy w Zniszczonej Cindy i Silesian Go-
thic. Gotyk od lat byl przestrzenig przekraczania norm
spotecznych, szczegdlnie w kontekscie seksualnosci, jak
réwniez, do pewnego stopnia, plci. Jak podkresla George
E. Haggerty, gotyk oferuje ,historyczny model teorii
queer i polityki: transgresywny, skupiajacy sie na seksu-
alnosci i sprzeciwiajacy sie dominujacej ideologii™®. Jed-
noczes$nie jego kampowy wymiar®! zacheca do przyjrzenia
sie gotykowi przez pryzmat ironii i (zwykle czarnego) hu-
moru. Przewrotno$¢ gotyckiej i ironicznej narracji poetyc-
kiej obecnej w analizowanych zinach wyplywa szczegdlnie
z zestawienia potocznego jezyka, ktory odsyta do codzien-
nych, czesto banalnych sytuacji zestawionych z do§wiad-
czeniami przemocy, a nawet $mierci. Widaé to na przy-
kladzie wiersza to co jest / gwarantem / przezycia na / jednej
dzielnicy / moze okazaé sie / wkupieniem / w laski $mierci
/ na drugiej, w ktérym zaraz po tytule Herman decyduje
sie na umieszczenie werséw ,uberkiem do nieba pojechat
tez kolega / ktory idac do domu potknat sie o rzeke”, co
mozna interpretowaé jako metaforyczne odniesienie do
$mierci kolegi Herman. Jak wida¢, te wersy zawieraja
w sobie kontrastowe znaczenia — ,,uberek” kojarzy sie ra-
czej z zamoOwieniem takséwki z wieczornej zabawy niz ze
$miercig. Motyw ,,uberka do nieba” powraca zresztg w in-
nym wierszu Herman, w is true crime / really that insensitive,
w ktorym brokat, konfetti, stodkoé¢ i rézowe wstazki ze-
stawione s3 ze zwodzeniem, wpadaniem pod auto, karet-
ka, pogrzebem i ptaczem>?. W przeciwienistwie do to co jest
/ gwarantem / przezycia na / jednej dzielnicy. .., gdzie Her-
man metaforycznie odnosi sie do przemocy, tutaj pisze
jednak wprost: ,duszona [mloda dziewczyna] w konfetti.
uberkiem do nieba podjezdza za darmo”. ,Za$wiaty, fiotki
i plexi”
wiersz z jednej strony odsylaja wiec do czego§ ponurego

skontrastowane obok siebie w wersie koriczacym
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i brutalnego, z drugiej za$§ (pozornie) bawig. Wszystkie
wiersze Herman charakteryzuje dodatkowo to, ze sg ry-
mowane, co dodaje im lekkosci w lekturze.

Podobnie jest w przypadku Zniszczonej Cindy: Myles
zestawia w wersach kontrastowe znaczenia (,laleczka z im-
bryczka, /roztrzaskany kawat stonca”; ,nerka / wybrzuszona
jak arbuz”, ,wielka kupa /1$niacego kawioru”?), a w calym
wierszu sprawczo$¢ tytutowej Cindy miesza sie z jej bez-
radnoscig. Bohaterka czuje sie na przemian ,,u§wiecona”,
,niewiarygodnie zmartwychwstana”, ,,dobrze doswietlona”
(w domysle: dobrze sfotografowana) i ,przeobrazona w /
strumient pomystow”, a takze ,etycznie dotknieta”, ,,zagu-
biona”, ,odstawiona na potke i / wywalona”. Za kazdym
razem jednak, gdy wydaje sie, ze ma kontrole nad wlasnym
cialem i moze pozwoli¢ sobie na dumne emanowanie jego
erotycznoscia i ponetnoscia (,moj zadarty nosek [...]
blysk na moim / ramieniu, rozciggniete ramigczko biusto-

56), Myles dopisuje w imieniu patriarchatu: ,nie

/ nosza
tedy droga”’. Tak samo wyglada to w kontekscie statu-
su Cindy jako kobiecej fotografki w polu sztuki. Z jednej
strony Cindy mysli, ze ma szanse by¢ przelomows artystka,

"8, jednak — jak pisze My-

»gwiazda I$nigcego zwyciestwa
les — w patriarchalnym $wiecie mescy artysci i instytucje

sztuki od razu dopowiadaja:

nie znaczy [to], ze dla ciebie wystawia Wielka Armade
kolezanko, nie znaczy ze jeste$ wisienka

na torcie optywajaca $mietanka

nie znaczy, ze przystuguje ci l$nigca garsonka, ekstra
kiecka i buty w szpic. Idziesz boso ty

$mieszna frajerko, faceci w kuluarach maja z ciebie

ubaw®’.

Praca wlozona we wlasng twoérczo$¢ i wynikajace
z niej poczucie dumy nie oznacza wigc uznania w zma-
skulinizowanym §wiecie artystycznym. W ostatniej strofie
wiersza co$ sie jednak zmienia: prace Cindy ratuje jej zna-
jomy, amerykarnski artysta Paul Thek, ktory przypadkowo
odnajduje zdjecie i rozpoznaje w nim przyjaciotke sprzed
lat. Co wiecej, w tym miejscu wiersza zmianie ulega sam
jezyk poezji — odwzorowuje luzng, zabawnga rozmowe Pau-
la (,Ale czekaj czekaj Kochanie [...] Chyba jg znam. To

”60), Pisane z du-

Cindy Sherman. Cindy, / Cindy czy to ty
zej litery ,Kochanie” sugeruje osobiste, ale i polityczne
upodmiotowienie Sherman przez Paula, a podanie imie-
nia i nazwiska fotografki w zestawieniu ze stowami takimi
jak ,ostrygi”, ,szampan” i ,agencja ubezpieczeniowa”, jej
konicowe uznanie na rynku sztuki. Paul méwi przeciez:
,Boze niezte §wiatlo / na boku jej glowy. Ta babka jest
kurwa genialna [...] wyjatkowa, nieporéwnywalna [...]
Cindy to / niezty chloptas, boze kocham to”°!. I cho¢ foto-
grafic Sherman ratuje mezczyzna, co dodatkowo proble-
matyzuje wydzwick wiersza, a w szczegdlnosci to, w jaki
sposob mozemy uznaé jego zakoniczenie za moment od-
zyskania sprawczosci przez Cindy, strofa ta daje nadzie-
je na mozliwo$¢ uznania zaréwno tworczosci kobiecych
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artystek, jak i ich ekspresji cielesnych i erotycznych jako
réwnouprawnionych i autonomicznych.

Na koniec warto dodag, ze to, co poza mrocznym i po-
nurym humorem pozwala w poezji Myles i Herman wyjé¢
poza martyrologie i cierpienie zwigzane z kobiecymi tozsa-
mosciami, wida¢ tez w oporze wzgledem patriarchalnych,
transfobicznych, niezwykle elitarnych i niedostepnych in-
stytucji — zar6wno kulturowych, jak i religijnych. W przy-
padku Zniszczonej Cindy kontrowane sg sformalizowane
instytucje sztuki i literatury, ale $wiadczy o tym takze
przyktad opisywanego weczesniej kontekstu powstania
wiersza na zamOwienie Salvage Art Institute ratujgcego
ynierynkowe” dzieta. W jednym z wierszy Herman tluma-
czy z kolei monogram IHS jako ,,I hate sperm” lub jako
nirresistible hoes & sluts”?, co mozna interpretowac jako
gest oporu czyniony wlasnie za posrednictwem narracji
poetyckiej wobec stygmatyzacji feminizowanych os6b
przez polska instytucje Kosciola katolickiego (,,bedziemy
przyjmowaé komunie, a potem plué nig na reke”®). Ten
mroczny, wrecz upiorny humor pozwala na choéby chwi-
lowe przepracowanie do$wiadczanej traumy i instytucjo-
nalnej przemocy za pomoca jezyka. Poza o$mieszaniem
formalnych instytucji, w ktorych produkowana jest poezja
czy sztuka, zar6wno u Herman, jak i u Myles ten kontekst
jest zatem nieco szerszy — oSmieszane s3 nie tylko insty-
tucje kultury, ale rowniez podmioty polityczne, a takze
instytucje spoleczne i religijne.

Watek oporu wzgledem instytucji polskiego Koéciota
katolickiego jest tu szczegdlnie wazny. Jak zauwaza Mar-
ta Warat — wlasnie w kontekscie oporu wzgledem prze-
mocy wobec 0séb feminizowanych® — jego polityczna
i edukacyjna agenda w Polsce jest $cisle powiazana z po-
lityka panstwa®, ktéra z kolei naszym zdaniem przekta-
da sie na inne instytucje: sztuki, literatury czy akademii.
Zdaniem Warat Kosci6t przyjmuje role obroficy zaréwno
patriarchalnego porzadku spolecznego, jak i polskiej toz-
samosci narodowej®®. Odmowa uznania przez religijne,
spoteczne i polityczne (oraz nalezy dodaé: kulturalne!)
instytucje publiczne nacjonalistyczno-religijnych kultu-
rowych i strukturalnych zrodet przemocy ze wzgledu na
ple¢ ma wiec konsekwencje nie tylko dla prawa i wdra-
zania polityk réwnoéciowych®’. Zaréwno zdaniem Warat,
jak i naszym, tak promowany dyskurs zniecheca osoby
feminizowane do opuszczania przemocowych zwiazkow,
utrwala binarne hierarchie plci w relacjach intymnych
oraz wzmacnia queerfobie i transfobie®® poprzez esencja-
listyczne, heteronormatywne i tradycyjne wizje kobieco-
éci i meskosci zakorzenione w réznicach biologicznych
i ontologicznych®.

Gotycki skowyt przyjacidtek
Powracajac do pierwszej czesci artykulu, w ktorej
pokazywaly$my, w jaki sposob protesty w obronie praw
reprodukcyjnych i autonomii cielesnej, a takze te sprzeci-
wiajace si¢ queerfobicznej przemocy solidaryzowaly oso-
by transplciowe, feministyczne, niebinarne i queerowe,
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chcialyby$my podkresli¢, ze razem z pandemig uniemoz-
liwiajacg przebywanie razem wplynely one na tworcze
praktyki aktywistycznego oporu i solidarnoéci wobec pa-
triarchalnej przemocy. Jak podkresla Cvetkovich, prak-
tyki publikacyjne opierajace sie na relacyjnosci, bliskoéci
i przyjazni, takie jak pisanie i wydawanie zindéw, tomi-
koéw poezji czy innych spotecznoéciowych publikacji, daja
przestrzen do budowania wspolnoty afektywnej, a tak-
ze do méwienia o traumie i przemocy’®. Pisanie poezji
i publikowanie wydawnictw takich jak Zniszczona Cindy
i Silesian Gothic staje sie zatem nowg formg wykuwania
sojuszniczej, dziewczyniskiej i transnarodowej przestrzeni
w dyskursie spoteczno$ciowym i literackim, ale tez sze-
rzej: publicznym.

To, co wydaje sie nam szczegdlnie wazne w tym kon-
tekscie i co widaé na przykladzie analizowanych tomikéw
poezji wydanych przez Gitls and Queers to the Front, to
nowy sposéb tworzenia poetyckiej narracji feministycznej:
nie jest ona ciskobieca, lecz transfeministyczna, a co naj-
wazniejsze, pisana jest z perspektywy os6b trans. Uzywane
w niej kategorie ,dziewczyny” czy ,przyjaciotki” pozwa-
laja na poszerzenie w jezyku polskim feministycznej soli-
darnosci i kobiecych sojuszy w oparciu o doswiadczenie
przemocy wzgledem feminizowanych cial. Umozliwiajg
wypracowanie gotyckiego oporu wobec patriarchatu i mi-
zoginii, ktora — jak ujmuje to Jay Szpilka, a z tg diagnoza
sie zgadzamy — materializuje sie w niecheci do dziewczyi-
stwa, a tym samym réwniez w transfobii’!. Takie praktyki
oporu w narracjach poetyckich widoczne s dla nas na
wielu poziomach: w niecheci do instytucji, w ponurym
humorze odnoszacym sie do lokalnoéci, a takze w nowym,
dwujezycznym jezyku pisania, czego przykltadem sg ame-
rykansko-polskie narracje w Silesian Gothic, a takze dwu-
jezycznie wydana Zniszczona Cindy.

Transnarodowe przeptywy obecne na poziomie
praktyk jezykowych w przywolywanej tu poezji pokazu-
i3, z jakich kierunkéw i w jakich kontekstach tworzo-
na jest transfeministyczna i queerowa poezja w Polsce.
Nawigzania do Stanéw Zjednoczonych widoczne w Si-
lesian Gothic i Zniszczonej Cindy kietkujg bowiem tak-
ze w wielu innych polskich transfeministycznych nar-
racjach. Swiadczy¢ moze o tym brak innych odniesiery
queerowych i trans, ktére bytyby szeroko rozpoznawane
w kulturze i literaturze, ale wplyw ma na to réwniez po-
wszechna znajomoé¢ tego jezyka w poréwnaniu z innymi
jezykami w Polsce. Amerykansko-polska dwujezycznosé
moze z tej perspektywy sugerowac che¢ poszerzenia kul-
turowej wspolnoty queerowe;j i transfeministycznej, choé
niekoniecznie konotuje §wiadome odwolanie do amery-
kanskiej kultury. Na poziomie praktyk publikacyjnych
$wiadczy¢ moze réwniez o checi nawigzania miedzyna-
rodowego wydawniczego i czytelniczego dialogu trans-
feministycznego i queerowego. Ta mysl wymaga jednak
glebszych badan — szczegdlnie w kontekscie przemocy,
jakiej osoby transplciowe doswiadczajg dzi§ w Stanach
Zjednoczonych.
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