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The text describes the musical genre and cultural phenomenon of queercore — a historically queer form of punk
- and explores the relationship between punk and queerness. It addresses such aspects as “DIY culture”, anti-
institutionalism, aesthetics of “amateurism” as well as “queer virtuosity” and its connections to “trash camp”.
The examples include Nina Hagen, Klaus Nomi, and, from the Polish scene, Gayga and Kosmetyki Mrs. Pinki.
However the author expands the concept of “queercore” beyond the realm of punk music while preserving its
ethos. This broader understanding makes it possible to describe the transformations in the music industry in
the 21. century and to identify the role of the new “DIY culture” — the culture of bedroom producers and music
prosumers. The essay examines works by Zawadzki and Dunajew as examples of this phenomenon.
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PIOTR SOBOLCZYK

Od queercore’u do kultury nienormatywnych
bedroom producers

Queer(core) albo ogryzki teorii

Bedzie to jedna z queerowych opowiesci o dazeniu do
kontroli nad wtasnym glosem i przekazem, autonomii na
marginesie czy w niszy (gwoli przypomnienia: core to za-
réwno ogryzek oraz gniazdo nasienne, jak i sedno, rdzen,
jadro); a takie oczywiscie o przeszkodach!. Bedzie to
jedna z historii z gatunku ,queer a muzyka”, ,dlaczego
muzyka odgrywa tak wazng role wsréd ludzi queer” (an-

gielski slang z epoki Oscara Wilde’a: are you musical?
are you queer?)?. Bedzie to historia przemian mediéw (no-
$nikow) muzyki, jej dystrybucji i produkcji, wynikajaca
z, ale tez warunkujaca przemiany kultury muzycznej i sa-
mej muzyki. Bedzie to wreszcie opowies¢ o dominujgcych
kulturach muzycznych, oscylujgca miedzy perspektywa
globalng oraz lokalng, Polska — niepozbawiona niewyar-
tykutowanego na glos odniesienia autobiograficznego.

Queercore — ogryzek z jabtka queer, sedno queerowo-
éci (bycia queer) lub ruchu queer; ogryzek dziwactwa,
gniazdo nasienne osobliwosci, jadro przegiecia, prze-
giecie/dziwacznosé/pedalskosé to the core, do glebi, na
wskro$, na maksa. W tej metaforze kultury wydaje mi
sie znaczaca i godna podkre$lenia ambiwalencja odpadu
(ogryzek), odrzutu®, ktéry jednoczesnie stanowi poten-
cjalne zrodlo rozrodu (gniazdo nasienne). Cho¢ termin
ten ma zawezone znaczenie historyczne, to zamierzam
i proponuje uzywac go takze w znaczeniu rozszerzonym,
jako nieomal synonim samego queeru, a szczeg6lnie jego
radykalnej postaci.

W historycznym rozumieniu queercore, czasami homo-
core, byt ruchem kulturowym silnie zorganizowanym
wokot muzyki, ktory okoto potowy lat 80. wyrést z kul-
tury i muzyki punka. Mialo to miejsce juz po pierwszej,
historycznej fazie punka — ktory nie odznaczyt sie wszak
szczegblng obecnoécig tematyki queerowej — a przed po-
wstaniem gléwnych organizacji i ruchéw majacych w na-
zwie queer, a takze przed rozkwitem akademickiej teorii
queer*. Niezaleznie od nieeksponowanych etymologicz-
nych odcieni stowa ,punk” jako zarazem ,$miecia” i ,,me-
skiej prostytutki / pedata”, liczne osoby queer odczuwaly
te kulture jako przestrzen, ktéra ich nie odrzuca — nim
same postanowily wydzieli¢ z niej nieco bardziej dookre-
§long przestrzen, przenoszac cze$é ytradycyjnej” punkowe;j
agendy w core’owo seksualnie zdefiniowane kategorie.
Stad w pierwszym rzedzie zajme sie rekonstrukcja relacji
queeru i historycznie pojmowanego punka, a wiec nur-
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tem queercore, by nastepnie rozszerzy¢ to ostatnie pojecie
zZnaczeniowo.

Punk i queer historycznie

Relacja punka i queer(core) uzyskala swiadectwa co
najmniej dwoch bardzo istotnych jednostek: kanadyjskie-
go fotografa i rezysera Bruce’a LaBruce’a, wspottworcy
kluczowego zina ,,J.D.s”, a pdzniej tworcy filmow wigza-
nych z ruchem New Queer Cinema, miedzy innymi No
Skin Off My Ass (1991), Hustler White (1996), The Rasp-
berry Reich (2004), L.A. Zombie (2010) czy Gerontophilia
(2013); a takze José Estebana Mufioza, akademika z za-
kresu teorii queer, ucznia Eve Kosofsky Sedgwick, autora
miedzy innymi glosnej ksigzki Cruising Utopia (o queero-
wym utopianizmie). Po latach Bruce LaBruce w wywia-
dzie tak podsumowywat swoja ,,dwunozna afiliacje”:

Odrzucilismy scene gejowska [...] i bardziej intereso-
wal nas wtedy punk, gdyz byt tak swiezy, undergroun-
dowy, bez ogrodek, polityczny, oparty na zasadzie ,,zréb
to sam” i tym podobnych. [...] Ale oczywiScie pdzniej,
kiedy weszlismy na scene punkows, a muzyka hardcore
sprawila, ze stala sie ona bardziej agresywna, rowniez
tam spotkalismy sie z duzg homofobig. Nasza misjq sta-
la sie walka z problemami tych subkultur lub rzucanie
im wyzwan. Znalezlismy sie w §rodku, rozdarci miedzy
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dwiema problematycznymi subkulturami

W istocie ruch queercore byl politycznie, ale i estetycz-
nie w opozycji do ruchu gay & lesbian, ktory taczyt asymi-
lacjonistyczne postawy spolteczne z ugrzecznionym wize-
runkiem ,,dobrych gejow i lesbijek™ — czyms, co pdzniej

T_ a zatem

teoretycy okreslili jako ,homonormatywno$¢”
celowal w mainstream. Tymczasem punk chcial sytu-
owad sie na marginesie, tak jak cze$é osoéb queer. Mufioz
w swojej ksiazce o mozliwosciach i poszukiwaniu queero-
wej utopii okreélit punkowe kluby i koncerty oraz samg
subkulture jako miejsce potencjalnej utopii, bezpieczne

dla queeréw:

Z pewnoscia przekraczalem cos, co dla mnie byto me-
taforycznym progiem miedzy $§wiatem punka a zyciem
gejowskim. Punk sprawil, ze moje codzienne zycie na
przedmie$ciach stalo sie radykalne i eksperymental-

ne — tak eksperymentalne, ze moglem wyobrazaé sobie
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queerowe pragnienia i w konicu je realizowaé. Styl
punkrockowy moze wydawaé sie apokaliptyczny, ale
jego tymczasowo$¢ jest jednak futurystyczna, pozwa-
lajac mlodym punkom wyobrazaé sobie czas i miejsce,
w ktorym ich pragnienia nie sa toksyczne. McCarty
mowi o przestrzeni pomiedzy tymi dwiema strefami, po-
miedzy queerowym klubem 1470 a punkowym Chame-
leon Club. Po czesci opowiada o etapie posrednim, prze-
strzennosci, ktora jest zbiezna z czasowoécig znajdujaca
sie na progu pomiedzy identyfikacjami, §wiatami zycia
i potencjatami. Ta praca i wypowied? artysty rezonuja

nie tylko z mojg autobiografig®.

LaBruce podawat jeszcze jeden argument, dlaczego
kultura punka mogta by¢ atrakcyjniejsza niz zhomogeni-
zowana i do§¢ normatywna wowczas scena gejowska: byta
to kampowoéé punka albo przynajmniej jej otwarto$¢ na
kampowe performanse.

W punk rocku chodzito przede wszystkim o dwuznacz-
no$¢ — nigdy nie ujawnialo sie swoich pogladéw poli-
tycznych, bawiono sie politycznie niepoprawnymi ob-
razami i stylem. Bylo to bardzo swawolne. Bawiono sie

roéwniez ideami kampu i sposobami jego interpretacji’.

Dennis Altman opisywal odwrét od kampu zaréwno
w kulturze gay liberation, jak i w subkulturze new gay ma-
chos; kamp uznawano za zwietrzaly kod z epoki, w ktorej
nalezalo si¢ ukrywaé i porozumiewaé ,tajnym jezykiem”!°.
Mowiac najprosciej: jesli ludzie z marginesu (w tym wy-
padku seksualnego) tworzg, domniemanie z koniecznoéci,
styl — to znaczy, zachowuja sie jak artysci, stajg sie
,domorostymi artystami” w zyciu, ktore na nich to podej-
$cie wymusza — to w sytuacji, gdy ten przymus ustaje, po-
rzucaja Ow artystyczny pociag ku wieloznacznosci i grze;
natomiast osoby, dla ktérych tworczoéé artystyczna jest
faktycznie czeécig tozsamodci, zwykle przedkladaja wielo-
nad jednoznaczno$é. Stad by¢ moze zwrot czeéci artystow
queerowych ku scenie, ku marginesowi, gdzie mozna byto
owa wieloznacznosé odnalezé — w tym wypadku byla to
subkultura punka, gdzie w pewnym sensie odnajdywali
dawniejsze wartosci swojej oryginalnej, queerowej sub-
kultury.

Do tej pory stuchali$my $wiadectw uczestnikow obu
scen, punkowej i queerowej. Zjawisko queercore zostato
jednak opisane takze badawczo — p6zno, bo pozno, ale zy-
skujac rozmaite benefity wynikajace z tego dystansu. Po
pierwsze, doczekalo sie wiec monografii Currana Naulta
opublikowanej w 2017 przez prestizowy Routledge; w tym
samym roku premiere miat film dokumentalny Queercore:
How to Punk a Revolution (rez. Yony Leyser), pokazywa-
ny takie na przegladach w Polsce. Od tego czasu uka-
zywaly sie takze artykuly w magazynach poswieconych
kulturze. Nault zwraca uwage, ze osoby queer, nie tylko
biate, wspottworzyty punk od poczatku, cho¢ ten wktad
nie zawsze byt eksponowany; zauwaza tez, ze ta wlasnie

queerowos¢ w jakiej$ mierze naznaczyta punk sila subwer-
sywnosci. ,Chociaz nie s3 to pojecia calkowicie synoni-
miczne, queer i punk to energie o afektywnych echach
i silnym magnetyzmie”!'!. Dodawal, powolujac sie zreszta
na Bruce’a LaBruce’a, ze obie kategorie — queer i punk —
ustanawiajg same siebie jako niedefiniowalne i stale w ru-
chu; dodajmy, ze to samo tyczy si¢ kampu. Majacy wie-
loletnig tradycje amerykariski magazyn rockowy ,,Creem”
w roku swej reaktywacji (2022) zamieécil anonimowy esej
o queercore, ktory w zakresie definicji idzie krok dalej:
queer to punk, ktory jest (jeszcze) bardziej punkowy!?.
Swietszy od papieza, rzec by mozna, lub piekielniejszy od
antypapieza. W obu wypadkach wspodlne jest czucie sie
ywy-rzutkiem”, ,,od-rzutem”:

Lecz tak samo jak pierwotne znaczenie stowa ,punk”
bylo obrazliwe, oznaczalo bowiem ,przestepce” lub
schuligana”, tak stare definicje stowa ,queer” maja
ten sam wydzwiek, sugerujac ,,dziwactwo” danej osoby
i sprawiajac, ze ,zastuguje” ona na wykluczenie. Oba
terminy przeciwstawiajg sie spolecznej krotkowzroczno-
§ci, oba zostaly przyjete przez spolecznosci, ktore maja
odrzucaé, oba tez opowiadajg sie za nowym $wiatem.
W pewnym sensie punk i queerowosé to zwigzek stwo-
rzony w piekle — w kazdym razie to duzo fajniejsze niz
niebo?’.

W podobnym duchu — réwniez w tonie nieomal ma-
nifestu — wypowiadali sie autorzy artykutu w queerowym
magazynie ,,Out Front Magazine” (,OFM”) z 2022 roku:

Ze wzgledu na swoj ikonoklastyczny charakter osoby
queer latwo wpasowaly sie w punkowa spotecznosé
i odegraly kluczowa role w rozwoju tej muzyki. Bycie
queer jest z natury punkowym aktem buntu przeciwko
cisheteronormatywnemu spoleczefistwu. Kultura queer
i scena punkowa zawsze bedg i§¢ ramie w ramie, nawet

jesli nie jest to wystarczajaco zauwazane'*.

Biorgc pod uwage podobienistwo tych deklaracii,
a takze ich zbieznoé¢ w czasie (Zeitgeist!), mozna uznad,
ze skoro tresci takie publikuje klasyczny magazyn rocko-
wy i zastuzony queerowy, to faktycznie zostal tu zawarty
jaki§ rodzaj zwigzku partnerskiego (albo zasypana zostata
dawniejsza przepasc¢).

Kultura DIY

Do tej pory zajmowalem sie zestawianiem kategorii
ogolnych oraz etosow. Zbieznosci wykraczajg wszakze
poza ,czucie sie dobrze w danej przestrzeni” i podobny
stosunek do marginalno$ci. Chce wydoby¢ przede wszyst-
kim kategorie, ktora laczyla obie subkultury historycz-
nie, a zarazem ma znaczenie dla rozwazaii o momencie,
w ktérym znajdujemy sie dzisiaj. Chodzi o kulture DIY
(Do It Yourself). ,Queercore jest osadzony w tworzeniu zi-
néw i muzyki DIY”"; w obu wypadkach — punka i queeru
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— rozwijanie kultury DIY, a takze alternatywnego obiegu
kultury wynikato z akceptujacego albo wrecz celebracyj-
nego podejscia do wlasnego usytuowania na marginesie,
a takze, co z tym zwigzane, z odrzucenia tradycyjnych in-
stytucji kultury i tradycyjnej normatywne;j $ciezki konse-
kracji. W tym miejscu wypada cienkg kreska zaznaczy¢
mozliwg roznice pozycji. Usytuowanie na marginesie
moze by¢ wynikiem wyboru lub skutkiem u$wiadomienia
sobie koniecznoéci, a przy tak ostro zarysowanych grani-
cach oczywiscie akces do punka wydaje sie raczej wybo-
rem, natomiast bycie queer — plus minus ,,koniecznoscia”.
Dodajmy, ze w niektérych sytuacjach, na przyktad moty-
wowanych ekonomicznie, akces do punka takze mogt by¢
wyborem, ale i czeSciowo ,koniecznoscia”; osoby queer
takze mogg dokonaé wyboru i — zamiast drogi po margi-
nesach kultury — podazaé¢ normatywng $ciezkg konsekra-
cji oraz instytucji. Mogg staraé sie wpisaé w mainstream,
albo odrzucajgc wszystko, co w nich marginalne, albo
probujac negocjowaé subwersywne infiltracje wartosci czy
tresci kultury marginalnej. Akces do kultury DIY moze
tedy wynika¢ z przekonania, ze wartodci i tresci, ktore
dla jakiego$ podmiotu czy grupy sg istotne — przy czym
w tym wypadku nadrzedng potrzeba, postrzegang takze
jako kulturotworcza wartosé, jest ekspresja tego, co dla
jednostki/grupy drogie (w ramach paradygmatu ,kultury

"16) | czy w ogdle prymat autoekspresji nad

autentycznosci
spolecznie mediowanym komunikatem — nie mogg sie
przedostaé przez filtry istniejacych instytucji i kanalow.
Bywa tez, ze przedostajg sie tam tak pokiereszowane, iz
stajg sie ,zdradg”.

Pod tym wzgledem agenda punka jest nieco ogdlnie;j-
sza niz queeru. Uproszczeniem byloby oczywiscie stwier-
dzenie, ze punk chce wyrazaé etos marginesu polityczno-
§ci, natomiast queer seksualnych margineséw — nie sg to
przeciez kategorie rozlaczne. Jednakze w silnie homofo-
bicznej kulturze, ktora z cenzorskim zacieciem tropi tresci
seksualne — a wiec je wyrdznia — wszystko, co seksualne,
a zwlaszcza juz ,osobliwie seksualne”, zagarnia uwage
instytucji i decyduje o zasadniczym odrzuceniu. Innymi
stowy, osoby queerowe, w tym kultura queercore, moga
nie tworzy¢ tresci dajacych sie sprowadzi¢ do ekspresji
seksualnosci, domniemanie marginalnej, ale to wiasnie
za te tresci, choc¢by obecne tylko czesciowo, spotkaja sie
z odrzuceniem. Bruce LaBruce ttumaczyt, iz ,ruch punko-
wy nie polegal na tym, ze zespoly punkowe staraly sie zdo-
by¢ uwage duzych wytwoérni ptytowych. Byly to wytacznie
niezalezne wytwodrnie i wydawnictwa, catkowicie anty-
korporacyjne”!’. Jesli wlasnie taka bylta jego motywacija,
by ,,wzigé sprawy w swoje rece”, to w wypadku oséb queer
ykalkulacja” jest inna i opiera si¢ na zasadzie: byé moze
chciatbym, aby wielka wytwoérnia optacita mi studio, gdzie
nagram piosenke o mesko-meskim seksie w parku miej-
skim, a potem zainwestowala duzo pieniedzy w teledysk
i promocje w telewizjach $niadaniowych, ale poniewaz
na pewno tego nie zrobig, sprobuje wzigé sprawy w swoje
rece i nagraé ja samemu.
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Obie motywacje moga sie naktadaé i przenikaé — pun-
kowcy ,hetero” tez mogg chcie¢ opiewac wartosci mesko-
-meskiego seksu, a piosenka queeréw o seksie gejowskim
moze z nazwiska atakowaé Margaret Thatcher. Muzyko-
lozka Jodie Taylor tak podsumowywata (sex)appeal kultu-
ry DIY dla queercore, co da sie uogdlnié na szersze pode;j-
$cie queerowych artystéw do wlasnej niezaleznosci:

Podejscie ,,zrob to sam” daje artystom queerowym swo-
bode bezposredniego komunikowania sie z odbiorcami
na tematy, ktére uwazajg za istotne dla zycia i tozsa-
mosci 0sob queerowych. Ponadto niektorzy czlonko-
wie spolecznoéci queerowej uwazaja, ze jest to jedyny
spos6b, w jaki osoby queerowe mogg zachowa¢ kontrole
tworcza nad swoim produktem i uniknaé kompromisow
w zakresie poruszanych tematéw w celu poszerzenia

swojej popularnosci lub zaspokojenia heteronormatyw-
18

nych wrazliwosci

Celem jest zatem zachowanie kontroli nad wlasnym
glosem/przekazem i unikanie zgnilych kompromiséw —
choéby za cene umniejszenia ,sukcesu”. Nie dla wszyst-
kich zresztg jest to wysoka cena.

Skoro wiec, uogdlniajac relacje kultury DIY i queer,
wykraczam poza punk (cho¢ dalsze rozwazania moga sie
stosowaé rowniez do niego), musze poczynié dalsze istot-
ne rozroznienie — muzyczne, choé znéw da sie je uogdl-
ni¢ na wszelka tworczoéé kulturows, w tym artystyczna,
queeréw. Nie w kazdym wypadku motywacja, by ,wzigé
sprawy w swoje rece”, czyli dzialaé w ramach kultu-
ry DIY, byla uzasadniana tak samo w wypadku punka
i queeru, a gléwna réznica moze wynikac z zarysowanej
wyzej kwestii ,wybor czy konieczno$é”. Muzyka punkowa
od poczatku byta programowo do$¢ prosta i opierala sie na
etosie gloszacym, ze przekaz (w tym wypadku: tekst) i es-
tetyka (look, wizual, moda) jako nosniki idei sg wazniejsze
od formy muzycznej. Innymi stowy, DIY oznaczalo nie-
rzadko: yjesli umiesz zagra¢ trzy akordy, mozesz wystepo-
waé i nagrywaé”. Oddam glos Curranowi Naultowi, aby
odsunaé podejrzenie, ze probuje zdeprecjonowaé wartosci
muzyczne punka:

Muzyka punkowa charakteryzuje sie na przyklad celo-
wym prymitywizmem i prostymi strukturami muzyczny-
mi. Typowy sktad instrumentalny punk rocka obejmuje
jedng lub dwie gitary elektryczne, bas elektryczny i ze-
staw perkusyjny, ktérym towarzyszy wokal, a teksty sq
wykrzykiwane z minimalng réznorodnoscig pod wzgle-
dem wysokosci, glosnosci lub intonacji. Gra na gitarze
ktadzie nacisk na znieksztalcenia i unika skomplikowa-
nych aranzacji. Perkusja jest zazwyczaj szybka i niezsyn-
chronizowana z rytmem gitary basowej, co wywoluje

wrazenie chaosu i buntu'®.

Otwieram tu nawias, by dodag¢, ze taka forma muzycz-
na mogla odpowiada¢ osobom queerowym, szczegdlnie
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jesli wziaé pod uwage ,typowe”, czy wrecz ,homonorma-
tywne” zwiazki gejow ze znaczaca grupg form i gatunkow
muzycznych: z opera (zjawisko opera queens), musicalami,
a w czasach bezposrednio poprzedzajacych punk — z di-
co?®. Dwa pierwsze gatunki sg silnie oparte na tekstach
oraz melodii i wokalnym kunszcie, co oddala je od punka
i (nie liczac musicali szkolnych) od kultury DIY; krotko
mowiac, oba te gatunki wymagaja wielu lat éwiczenr. Di-
sco charakteryzuje sie natomiast $cisly sekcjg rytmiczna,
perkusja nabijana jest perfekcyjnie w metrum 4/4, do tego
dochodzi przylegajacy bas, natomiast gitary czesciej graja
nie jak w rocku (a pdzniej punku), lecz funkowo, tylko
bez charakterystycznych gier z czasem, powiedzmy, ,,ruba-
to”. W efekcie moze nieskomplikowane, ale jednak wielo-
akordowe melodie podbijaly rozbudowane sekcje smycz-
kowa i deta. Wreszcie wokal nierzadko pochodzit od diwy
o doskonalym glosie, skali i technice (Donna Summer,
Loleatta Holloway, Bette Midler, Gloria Gaynor, nie
wspominajac o wokalistkach szwedzkiej formacji ABBA).
Stowem, muzycznie i tekstowo punk oraz disco w roznych
staly domach. A w latach 80. dodatkowo nastapit disco
backlash — w istocie antygejowski, wynikajacy z homofo-
bicznej prawicowej polityki. Dla cze$ci osob queerowych
nieidentyfikujacych sie z subkulturowym mainstreamem
punk stawal sie wiec wyrazem buntu przeciwko homofobii
i prawicy, ale takze przeciwko wewnetrznej polityce i este-
tyce gléwnego nurtu.

Sztuka porazki i queerowa wirtuozeria

Chce w tym miejscu zwrécic szczegdlng uwage na nie-
oczywistg relacje miedzy ,estetyka amatorstwa” i kultu-
rg DIY a queerem, komplikujac je szczegdlnym uzyciem
wirtuozerii i polityka ,,queerowej porazki”. Méwiac naj-
proéciej: cze$¢ artystow queerowych w ogole, w tym:
artystow muzycznych, w tym: artystow punka (queercore)
siegala po narzedzia DIY nie dlatego, ze ,umiala zagra¢
(tylko) trzy akordy”, ale wprost przeciwnie — dlatego, ze
dysponowata kompetencjami wirtuozerskimi, nierzadko
poprzedzonymi normatywna $ciezkg edukacji (konser-
watorium, szkota baletowa itd.), ale z owych wirtuozow-
skich kompetencji chciata robié uzytek, ktory zaprzeczal-
by otrzymanej edukacji. Ich celem bylo wyrazanie tresci,
ktorych w normatywnej $ciezce edukacyjnej nie poru-
szano, $wiadoma gra w ,,sztuke porazki”. Chodzi o wirtu-
0z6w, ktorzy zdecydowalisie na rzecz (auto)eks-
presji zaryzykowaé prestiz i konsekracje na korzy$¢
hybrydyzacji oraz, w konsekwencji, pozostania na mar-
ginesie, ale przy zachowaniu petnej kontroli artystycznej.
W niektoérych przypadkach wirtuozeria pozwalata osobom
queer odzyskaé kontrole nad analizowanym wyzej aspek-
tem wybdr—koniecznosé. Tradycyjnie, szczegdlnie w sil-
nie homofobicznych kulturach, wirtuozeria i mistrzostwo
w jakiej§ dziedzinie wigza sie z mysleniem: ,jesli bede
lepszy niz wszyscy (bo bycie tak samo dobrym nierzadko
nie wystarczalo), to dostane szanse funkcjonowania jak
rowny”. Jest to jednak postawa proszalna, zebrzaca o ak-

ceptacje, apologe tyczna. Postawa nowa, odmienna,
nieproszaca i bezkompromisowa oznacza: ,,moge zrobi¢ ze
swojej wirtuozerii dowolny uzytek”, ale mam wybor. Co
wiecej, to wybor miedzy kilkoma réznymi strategiami:
moge wyprze¢ queerowe treéci, ale osiggaé mistrzostwo
w odseksualizowanej dziedzinie / kanonie; moge probowaé
squeerowaé ten kanon, ale wcigz w ramach tej instytu-
cji; moge przenie$¢ swojg wirtuozerie w nieprzysta-
jacy kontekst i $piewaé arie z punkowg kapela; moge
wreszcie zapomnieé o swojej wirtuozerii i zachowywad sie
tak, jakbym byl ,amatorem”. W Polsce zwykle wigzemy
kategorie ,queerowej sztuki porazki” z koncepcja Jacka
Halberstama i ksiazka Przedziwna sztuka poragki’!, choé ta
koncepcja ma szerokie archeologie??. Do najwazniejszych
poprzednikow Halberstama nalezy wspominany juz José
Esteban Mufioz. Smiem twierdzi¢, ze jego podejscie do
tego zagadnienia jest nawet ciekawsze. W istocie punk-
tem wyjscia jest dla niego punk.

Celebracja estetyki amatorstwa [w queerowych perfor-
mansach — P.S.] przypomina estetyke punk rocka. Per-
formanse amatorstwa, zaréwno w punk rocku, jak i [...]
przyklady performanséw queerowych, sygnalizuja odrzu-

cenie mistrzostwa i nacisk na proces oraz stawanie sie?>.

To wariant celebrowanego queerowego amatorstwa
bez wirtuozerii. W innym rozdziale badacz analizuje hi-
storiec Freda Herko (1936-1964), geja, wirtuoza tafica
wspolczesnego, ktéry na oczach przyjaciot performatyw-
nie popetnit samobdjstwo, klasycznym piruetem rzucajac
sie z okna do Mszy koronacyjnej C-dur Mozarta. Ten per-
formans byl kulminacjg §ciezki Herko, ktory, bedac
klasycznie wyksztalconym, przeginat taniec i przenosit go
w absolutnie nieklasyczne konteksty?*. Poprzez przywo-
tanie tej historii Mufioz przedstawia koncepcje politics of
failure, gdzie definiuje ,queerowg porazke jako odrzuce-
nie normatywnych protokotéw kanonizacji i wartosci”?.
Stwierdza dalej, ze ,queerowos$¢ i polityka porazki sg
powigzane w tym sensie, ze dotycza robienia «czego$ in-
nego» [...] w odniesieniu do czego$, czego brakuje w za-
wsze juz wadliwej czasowoéci czasu heteroseksualnego”?S.
Finalnie wlacza w swoja koncepcje porazki wirtuozerie,
gdy te zdefiniuje sie jako nadmiar, eksces czy zboczenie
z normatywnej (kapitalistycznej) $ciezki, w ktorej wir-
tuozerski producent musi dostarczyé (mistrzowski) pro-
dukt. Ona, jak dowodzi, ,,réwniez odbiega od scenariusza.
Wirtuozeria obala oparte na produkcji systemy wartosci,
ktore sprawiajg, ze praca, a nawet produkcja kulturalna
staja sie uciazliwg i alienujaca degradacja”?’. Oczywiscie
zawistni przecietniacy zawsze wiedzieli, ze wirtuozeria, mi-
strzostwo czy znany z przelomu XIX i XX wieku ,,geniusz”
sq zagrozeniem dla stabilnej produkcji (znaczen), dlatego
namietnie probowali potwierdzié, ze granica miedzy nim
a ,szalenstwem” jest cienka.

Tu winienem poczyni¢ pewng uwage korygujaca czy
doprecyzowujacg. Cytowane wyzej badania nad punkiem
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i queercore’em powstaly w USA i popadajg w charaktery-
styczny dla badan powstalych w tej kulturze uniwersalizu-
jacy amerykocentryzm. Cytowalem wyzej opis (ubogie;j)
punkowej instrumentacji. Byla w nim mowa o antywir-
tuozowskim wokalu. Dodajmy do tego taki komentarz,
przyda sie bowiem takze w dalszych rozwazaniach: ,Na
przetomie tysigcleci nastgpita zmiana. Punki na nowo od-
kryly syntezatory i wszystkie zwigzane z nimi przyjemno-
éci (synthwave, synthpop, electropop, techno i wszystkie
ich odmiany), a na czele tej zmiany stanat queercore”?®,
A przeciez zwigzki punka i muzyki elektronicznej (na cze-
le z nowg falg i synthpopem) byly istotne na calym $wiecie
—od REN po Japonie — przez cale lata 80. i juz w pierwszej
polowie lat 90. zapowiadaly wspomniany w powyzszym
cytacie boom electroclashu w drugiej potowie dekady.
Syntezatory graja tez juz na avantpopowo-postpunkowym
albumie Marianne Faithfull Broken English (1979). Wcze-
sny brytyjski synthpop czerpat z punka prostote i oszczed-
noé¢ srodkow. Klasyczny przyktad déwezesnego zwrotu ku
syntezatorom znajdziemy w tworczoéci nowofalowej grupy
The Tourists, Dave’a Stewarta i Annie Lennox, ktorzy
nagrywali pionierskie utwory synthpopowe jako Euryth-
mics. Co wiecej, jeden z najwazniejszych klubowych syn-
tezatorowo-elektronicznych zespotow gitarowych dekady,
czyli New Order, powstat jako stylistyczna wolta trzech
muzykow zimnofalowej postpunkowej grupy Joy Division
po $mierci wokalisty. Od samego poczatku — czyli drugiej
polowy lat 70. — nowofalowy zwrot taczyl pod réznymi
szyldami (mutant disco, disco punk, dance punk) afek-
ty i wrazliwo$ci punka oraz klubowej muzyki taneczne;j.
Wreszcie, by zajrze¢ réwniez na lokalne punkowe po-
dworko: polski punk, podobnie jak europejski, tez lubil
syntezatory — w odroznieniu od amerykanskiego.

Punk, kamp i queer historycznie

Spojrzmy na kilka przykladow. Jak kazdy taki do-
bor, moj tez uznaé mozna za arbitralny, osadzony jest on
jednak w historycznych i retroaktywnych preferencjach
queerowych smakoéw. Nina Hagen (ur. 1955) jest czoto-
w3 twarzg niemieckiego punka, a jej talent zostal szybko
dostrzezony przez amerykanska wytwornie CBS, dzieki
czemu w latach 80. zaistniata takze w Stanach. Jej posta¢
wydaje si¢ idealnym ucielesnieniem splotu punka, kam-
pu, queeru oraz wirtuozerii: szkolona do operowego $pie-
wu, teatralna w obejéciu scenicznym, lubigca przebieranki
i kwestionowanie kodéw plciowych — predko podbita ser-
ca gejowskiej publicznosci i stata sie jej diwg. Chcialbym
zaproponowac pojecie — koncept — gre stow: pun (k) kamp,
punkowy kamp, nierzadko tworzony §wiadomie przez ar-
tystki i artystow (jak Hagen), ale dostrzegany jako kamp
dopiero po dtuzszym czasie, na co mial wptyw takze queer
mainstreaming, czyli coraz szersza (i coraz mniej mniejszo-
§ciowa) obecnos$é queerowych estetyk oraz towarzysza-
cych im teorii.

Smack Jack to wiodacy singiel Hagen z jej pierwsze-
go amerykaniskiego albumu NunSexMonkRock (1982).
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Muzycznie juz w otwarciu réwnolegle z zywymi bebnami
gra automat perkusyjny (dodajacy gléwnie dzwieki kla-
$nie¢), a po chwili tuz przed gitarami i basem wchodzi
syntezator. Wokal Hagen mozna oczywiscie rozpatrywaé
w oderwaniu od teledysku, nie sposob jednak go pomingé
w naszych rozwazaniach. Wokalistka $piewa w roznych
oktawach, nisko i bardzo wysoko, co w teledysku zostato
rozpisane na dwie postacie: §piewajaca nisko Hagen jako
drag king, z wasikiem i w stroju kojarzacym sie z gejowskim
klubem S/M albo... z Hitlerem, ma takze kilka kobiecych
wcielen. W kazdym réznicuje wokal, przechodzac od bar-
dziej ,tradycyjnie” punkowego wykrzykiwania w bliskg
kontraltowi operows fraze, na ktora naktada dodatkowo
tak zwang distortion (niepoprawnie okreslang jako ,roc-
kowa chrypka”). Pdzniej stosuje quasisopranowe frazy,
w istocie $piewane rejestrem piersiowym, tylko bardzo
wysoko (operowy sopran prowadzony jest z rejestru glo-
wowego)?®. Z dzisiejszej perspektywy jest to czysty camp
delight, szczegolnie ze teledysk jest do$¢ tani nawet jak na
tamte warunki; jest to jednak kamp jak najbardziej §wia-
domy. Teatralnosé i performatywnosé kreacji Hagen, jej
przerysowanie — tu przede wszystkim rol plciowych, jej
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ynadmiar kobiecosci”, female excess®® — musialy juz wtedy

by¢ dostrzegane jako gest skierowany w strone queerowej
publiki.

Podobne elementy znajdziemy w tworczosci Klau-
sa Nomiego (1944-1983): teatralng persong sceniczna,
makijaze, ogromng skale glosu, wyksztalcenie operowe
(baryton, u ktorego nie dostrzezono kontratenora, korzy-
stal wiec z tego drugiego trybu czy rejestru w utworach
rozrywkowych), taczenie opery z punkiem, takze zresztg
podrasowanym syntezatorami. Nomi byt queerem, a tak-
ze wystepowal w gejowskich dyskotekach pod dragowo-
-operowym pseudonimem Renata Castrata, stal sie row-
niez jedna z wezesnych ofiar AIDS. Podobnie jak Hagen
przebil sic w USA, gdzie stat sie kultowg postacig w kre-
gach queerowego i postpunkowego undergroundu. Pozo-
staly po nim dwa albumy. Co istotne dla naszych dalszych
rozwazany, w 1979 w Niemczech, nie majac dostepu ani
do wytworni, ani do profesjonalnego sprzetu, nagrywal
w ,domowym studiu”, a potem az do §mierci ,na boku”
wobec swoich zobowigzan wzgledem wytworni pracowal
nad eksperymentalng nowofalowg opera.

Spojrzmy na koncertowe wykonanie w Nowym Jor-
ku utworu Total Eclipse z albumu Klaus Nomi (1981)3L.
Wokalista stoi w lycrach podkreslajacych jego dhugie
i cienkie (,kobiece”) nogi oraz ma ,zenski” zakiet, chyba
z plastiku (ale z ,meska”, rowniez plastikowa muchg), bia-
ly makijaz na twarzy i biate rekawiczki. Syntezatory graja
od poczatku (zblizenie na klawiszowca ukazuje kultowy
syntezator MiniMoog, a pod nim drugi). Wokal prowa-
dzony jest wirtuozersko: zwrotki §piewane sg w rejestrze
piersiowym barytonem, ale w wersji ,rozrywkowej”, nie
operowej, natomiast w refrenach przechodzi w rejestr gto-
wowy i §piewa operowym kontratenorem. Na tym samym
albumie Nomiego znalazta sie takze The Cold Song, stynna
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barokowa aria z semiopery Henry’ego Purcella Krdl Artur;
na zywo wykonywat ja z orkiestrg, natomiast na albumie
brzmienie orkiestry imitowano syntezatorami’?. W latach
80. muzyka barokowa nie cieszyla sie tak szerokim zainte-
resowaniem jak dzi§ i nie podejmowano prob laczenia jej
z popkulturg (co obecnie za sprawg cho¢by takich postaci
jak Jakub Jozef Orlinski dzieje sie z powodzeniem). Dla-
tego zasadnie mozna powiedzieé, ze Nomi rozgrywa swoja
wirtuozerie ze ,,sztukq porazki”, nie bedac ani do$¢ opero-
wym dla opery, ani do$¢ punkowym dla punka.

Polski pun (k) kamp

Pora zerkna¢ na polskg scene. Krystyna Stolarska
(1954-2010) byta dyplomowang skrzypaczkg, w latach 70.
wystepowala z zeriskg grupa Pro Contra, w ktorej otrzy-
mata solowg partie w piosence Milosennie (1976), wpi-
sujacej sie w folkowe trendy dekady. Potem wyjechala
do USA, gdzie obracata sie w awangardowych kregach
muzycznych i najwyrazniej przyswoita punk i nows fale,
poniewaz po powrocie do Polski w 1982 roku, juz pod
pseudonimem Gayga, grala w tej stylistyce, $piewajac
kilkuoktawowym glosem i niekiedy okraszajac kompozy-
cje... skrzypcami (ale, aby dopehnita sie ,,sztuka porazki”,
albo w tym wypadku ,zdrada klasyki” — elektrycznymi,
albo akustycznymi, ale przepuszczanymi przez gitarowy
wzmacniacz). Jej image szokowal bodaj bardziej niz styn-
ne elektryzujace wejscie na scene debiutujacej Izabeli
Trojanowskiej: Stolarska nosita stroje nabijane ¢wiekami
czy cekinami, podobno bez stanika, na szyi miata obro-
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ze, wlosy pofarbowane na kilka kolorow
ze zdje¢** wystepuje z facetem jakby zywcem wyjetym
z gejowskiego klubu. No i pseudonim! Oficjalne wyja-
$nienie brzmiato, ze pochodzi on od niemieckiego Geige,
czyli skrzypce, choé¢ queerowa publiczno$¢ uwazata go za
puszczenie do nich oczka. Skadinad zyskata gay following
bardzo wczesnie, a do jej najstynniejszych fanéw nalezeli
promujacy ja takze w mediach dziennikarze Bohdan Ga-
domski i Mariusz Szczygiet.

Ciekawym przyktadem z tego okresu wydaje sie pio-
senka Maryna — to oryginalna préba polaczenia pun-
ka (znéw: z syntezatorami i nieco zelektronizowanymi
skrzypcami) z polskim folklorem: ,Maryna, Maryna! /
Po6jdzmyz, pdjdz do koéciota! / Nie pojde, nie pdjde, / bo
tam bytam juz wczora”. Gayga moduluje tu i denatu-
ralizuje czy defamiliaryzuje — a moze po prostu przegina
— swoj glos w stylu przypominajacym techniki wokalne
Niny Hagen, a w kulminacyjnym momencie $piewa moc-
ny i bardzo wysoki dzwiek. Kryterium wirtuozerii zaliczo-
ne, splot ze ,sztuka porazki” rowniez. W teledysku zespol
porusza sie robotycznie, a wiec nienaturalnie, natomiast
sama diwa manierycznie albo ze $wiadomym przegieciem
(nieodlegtym od performanséw Hagen czy Nomiego).

Dalsza kariera Krystyny Stolarskiej takze interesujaco
przeglada sie w proponowanych tu kategoriach. Gayga
funkcjonowata zarazem w polskim mainstreamie (festiwa-
le w Sopocie, Opolu, nagrody, plyty) i poza nim. Osrodki

muzycznego prestizu zdawaly sie traktowaé jg niepowaz-
nie lub jak kogo$ ,nie dos¢” (bo ,za bardzo”?), co zreszty
wiele 0sob queer dobrze zna. Na poczatku lat 90. Gay-
ga i zaprzyjaznieni muzycy stworzyli wlasng wytwornie
i studio, jej maz — fotograf i filmowiec — robil teledyski,
sfowem: duzo wczesniej, niz podpowiadaly to przemiany
kultury, Gayga poszta w strone DIY i self publishingu
(czesciowego, bo jej plyty nagrane pod szyldem wlasnej
wytworni zwykle byly jednak dystrybuowane przez inne
firmy). Zmienita tez styl muzyczny, cho¢ z poczatku nie
byta to wielka wolta — elementy punka zastapit blues; uda-
to jej sie wowczas wskoczyé na pierwsze miejsce listy prze-
bojow. W 1994 roku stworzyta nowe dlter ego, MC Dive,
przechodzac na strone elektroniki i jej europejskiego
wcielenia zwanego eurodance. Produkeyjnie jej utwory nie
odbiegaly od niemieckich, wtoskich czy szwedzkich, a pod
wzgledem tekstowym przeskoczyla chyba calg europejska
czolowke, $piewajac inteligentne, dowcipne, quasikaba-
retowe refreny. Jedna z jej piosenek z pierwszego albumu,
Panie cos pan, znéw wskoczyta na pierwsze miejsce listy
przebojéw, za$ kultowa Dziewczyna z St. Pauli — o dum-
nej z siebie prostytutce, z partig elektrycznych skrzypiec
i mottem: ,ja mam zycie niebanalne / bo ja zyje niemo-
"6 _ trafita potem na $ciezki diwickowe filméw
fabularnych o latach 90. oraz do zestawiei najlepszych
polskich utworéw dyskotekowych??. Jednak w 1995 roku
polaryzacja na ,ambitng” muzyke (rockowa i ewentualnie
popowg) oraz ,chtam” (disco polo i elektronika taneczna,
ktorych mainstream nie odréznial od eurodance’u) byla

ralnie

tak silna, ze Gayga po raz kolejny wykonala ryzykowny
i w gruncie rzeczy punkowy gest, jak wtedy, gdy wyszta na
polska scene w obrozy.

Cena, jaka za to zaplacita, réwniez byta odmienna w obu
obiegach podzielonej kultury polskiej lat 90. , Ambitni” nie
mogli jej wybaczy¢ tego gestu i natozyli na nig ban, ktory
trwal wlasciwie konica jej kariery, natomiast sukces popu-
larny i komercyjny przestonit to, jak wysokiej jakosci byty
jej produkcije, jak $wietnie wykonywata wymagajace partie
oraz jak inteligentne teksty $piewata. Pokrotce wspomnij-
my tu takze o queerowo-punkowym watku. Ot6z w 1985
roku powstal postpunkowo-nowofalowy zespot Kosmetyki
Mrs Pinki ze Stawomirem Starostg na syntezatorach; w tym
samym roku zagrali w Jarocinie i przez kilka lat wystepowali
w ramach tej ,niezaleznej” sceny punkowej w Polsce. Sta-
rosta juz w latach 80. byt aktywista LGBT, wspottwoércg
Warszawskiego Ruchu Homoseksualnego. W tekstach
grupy trudno dopatrzyé sie queerowego przekazu w sensie
$cistym — nazwa grupy tez chyba niekoniecznie niosla in-
tencjonalny wydzwick aktywistyczny — ale w nakreconym
w 1988 roku teledysku Ciggle w ruchu Starosta odgrywa
sekscentryczny dans”, ktoéry dla szerszego odbiorcy moze
sie wydawac po prostu wariacjg na temat punkowych kon-
wencji, natomiast dla queerowego oka wyraznie operuje
przegieciem czy kampem?®,

W 1989 Starosta zatozyl nowy zespot — elektroniczne
duo Balkan Electrique z Fiolka Najdenowicz, wystepu-
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jaca wczesniej sezonowo w Voo Voo. Ta poél-Bulgarka
o poteznym kilkuoktawowym glosie, przyjacidtka gejow
i wkrotce ich ikona, emanujgca kampowym humorem
(w Warszawie powstal nawet bar gejowski Fiolka — od
jej imienia), wniosta do zespolu element obecny tak-
ze u Gaygi — stowianski folklor. Ta mutacja postpun-
ka zdegustowala jednak jarocinskg publicznos¢, gdy
w 1992 roku duet zadpiewal zaangazowany queerowy
tekst o tym, jak mozna zarazi¢ sie¢ wirusem HIV, a jak nie
(Kochaj, nie zabijaj).

Wspolczesne DIY: bedroom producers,

prosumeryzm, platformizacja i queer

Zapowiadalem rozszerzenie pojecia queercore albo
wyniesienie go poza ramy historycznego gatunku, aby
sprobowac przy uzyciu stojacego za nim etosu opisaé zja-
wiska bardziej aktualne. Przeskok o czterdziesci lat w za-
kresie przemian rynku muzycznego, mediéw i technologii
zastuguje oczywiScie na sazniste opisy, na ktére nie ma
tu miejsca, dlatego tylko w skrécie zarysuje najwazniej-
sze tendencje. Na produkcje i dystrybucje muzyki przez
wszystkie cztery dekady wplywaly przemiany technolo-
giczne, umozliwiajac ostatecznie kierunek, by tak rzec,
solipsystyczny. Oznacza to zwrot ku jednostce produku-
jacej i nagrywajacej muzyke samotnie w jednym miejscu
i z tego samego miejsca jg publikujacej i dystrybuujace;j,
a nawet promujace;j.

Do opisu tego zjawiska uzywa sie okreslenia bedroom
producer, cho¢ nie zawsze mowa tu o prywatnym studiu
nagran w pomieszczeniu, gdzie sie $pi, je i uprawia seks.
Moze ona oznaczaé takze osobne studio we wlasnym
domu, na przyktad w piwnicy czy innym pokoju, co obec-
nie nie dotyczy bynajmniej tylko artystow poczatkuja-
cych; prywatne studia tworza sobie arty$ci stawni i bijgcy
rekordy sprzedazy. Takie domowe studio nie musi obec-
nie oznaczaé gorszych warunkéw w zakresie adaptaciji
akustycznej i sprzetu. Spdjrzmy na najwieksze nazwiska
dzisiejszej muzyki popularnej: dosé¢ szeroko komento-
wano, ze pierwsze nagrania, ktéry uczynily z Billie Eilish
gwiazde, postaly w domu na mikrofonie Audio-Technica
AT 2020, z racji swej ceny (okoto 400 zl) stanowigcym
nierzadko pierwszy profesjonalny mikrofon u bedroom
producers. Z kolei Charlie Puth w swoim domowym stu-
diu uzywa Neumanna U47 (okoto 50 000 zl) lub Tele-
funken U-48 (okolo 45 000 zl), a wiec mikrofonéw nie-
dostepnych w wigkszoéci sredniej klasy profesjonalnych
studiéw nagran.

Taka ,prywatyzacje” nagraii umozliwily przemiany
sprzetowe. Rozwdj syntezatoréw i automatéw perku-
syinych juz w latach 80. pozwalal na tworzenie calych
utworéw bez muzykéw innych niz klawiszowiec; rozwdj
komputer6w w latach 90. umozliwil za§ ominiecie dro-
gich sekwenceréw i wzmacniaczy, cho¢ wyprodukowane
dz¢wieki nadal przenoszono z komputera na ta$me, co
oznaczato spory koszt. U progu XXI wieku w zasadzie nie
byto juz potrzeby korzystania z tasmy, utwory wychodzity
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z programéw komputerowych do tworzenia i obrobki mu-
zyki, tak zwanych DAWSs (Digital Audio Workstation)
w formacie elektronicznym gotowym do publikacji. Jed-
noczes$nie rozwijano techniki samplingu i tworzono coraz
doskonalsze biblioteki instrumentéw takze akustycznych,
w tym orkiestrowych, co bardzo uproscilo prace wszyst-
kim, a zwlaszcza poczatkujacym kompozytorom muzyki
filmowej, ale tez umozliwito wprowadzanie brzmiets sym-
fonicznych oraz instrumentéw etnicznych do popu, roc-
ka, elektroniki badZ — czemu nie — punka.

Wigkszos¢ bedroom producers korzysta doktadnie
z tych samych programéw — w wersji pelnej lub okrojo-
nej — co $rednie i najwicksze studia nagraniowe. W skro-
cie: w latach 80., ale i 90. progiem wejécia byly koszty
dokonywania nagran, za$ gatekeeperami byly wytwornie
plytowe. To one inwestowaly w zesp6l lub wykonawece,
czyli wyktadaly pienigdze za nagrania, a w zamian kontro-
lowaly powstajgce tresci, ,produkt”, a nastepnie réwniez
decydowaly o formie jego promocji — tak, aby zainwesto-
wane $rodki sie zwrdcily, najlepiej z nawiazka. O ile wiec
w latach 90. mozna bylo tworzy¢ dobrze brzmigca muzyke
w ramach kultury DIY — a w latach 2000. muzyke nie-
odbiegajaca jakoscig od tej dystrybuowanej przez najwiek-
sze firmy — to wcigz trudno bylo zrezygnowac z wytwoérni
jako kanalu umozliwiajacego promocje i dotarcie do pu-
blicznosci.

Jednak i to si¢ zmienilo za sprawa przemian nosni-
kow: produkcja CD, gléwnego medium w latach 90., byla
znacznie tansza niz tloczenie winyli. Pod koniec lat 90.
wraz z pojawieniem si¢ formatéw elektronicznych, wav,
a zwlaszcza mp3, ktére zrewolucjonizowaly rynek mu-
zyczny, a przy tym wraz z rozwojem i popularnoscig in-
ternetowych platform wymiany plikéw muzyka zaczela
krazy¢ w formie elektronicznej i poza kontrolg wielkich
wytwoérni, choé probowaly one hamowaé ten proces.
Teraz arty$cie DIY pozostawalo juz tylko wlaczy¢ sie
w ten nowy obieg.

Proces uzyskal wsparcie nowych platform zwa-
nych mediami spotecznoéciowymi: YouTube powstal
w 2005 roku jako platforma do publikacji tresci przez
yamatorow” — dla muzykoéw powstaly Soundcloud (2007)
oraz Bandcamp (2008) — jakkolwiek gdy osiagnal ogrom-
ne zainteresowanie i stat sie jednym z gtownych kanatow
odtwarzania muzyki, wielkie wytwoérnie przeprowadzity
ycofke” tego medium, inicjalnie prodemokratycznego,
znoszacego bariery wejscia, umozliwiajacego dystrybucje
utworéw zaréwno ,amatoréow”, jak i ,outsideréw-wirtu-
0z6w”. Dogadaly sie one z wlascicielami platformy, ktéra
obecnie za sprawg utrzymywanych w tajemnicy algoryt-
mo6w promuje okreslone tresci kosztem innych, i dziwnym
trafem czeSciej sg to tredci zarzadzane przez wielkie pod-
mioty kapitalistyczne — co nie znaczy, ze nie jest mozliwy
spektakularny globalny sukces jednostki z tej prymarne;j
grupy uzytkownikow, czyli ,amatoréw”.

Wraz z przejsciem znacznej czesci dystrybucji mu-
zyki w formaty elektroniczne i powstaniem platform do
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stuchania (Spotify, AppleMusic, Tidal etc.), do ktorych
wielkie wytwornie mialy bezposredni dostep, powstaly
takze platformy dla indie artists — owych w wielkim cu-
dzystowie ,,amatorow”, ktorzy mogg umieszczaé tam swo-
je utwory, a takze je promowaé, czesto za niewielkg cene
(okoto 20 dolaréw rocznie). Niektore platformy zbieraja
zyski z dystrybucji i przekazujg je w stu procentach bez-
posrednio artystom — tak dziata TuneCore, DitroKid, CD
Baby i inne.

Krotko méwige, osoba o duzej niezaleznoéci, pragnaca
nadawaé okreslony przekaz, nie potrzebuje dzi§ posred-
nika, instytucji, ktora bedzie ,sie wtracaé”, w dodatku za
znaczny procent od przychodéw. Co wiecej, réwniez kon-
trakty plytowe dla debiutujacych artystow dzis z koniecz-
noéci wyewoluowaly w takg strone, ze bynajmniej nie sa
konkurencyjne wobec modelu samosterownego. Znane
sq historie, gdy po krotkiej przygodzie z wytwornig artyéci
zrywali kontrakt, przechodzili na pozycje indie i sami pro-
wadzili calg swojg kariere.

W warunkach polskich wktad wytwérni w realizacje
nagran pozwala pokryé koszt najtanszego studia albo na-
grania nie calej plyty, a kilku utworéw; artysta zobowia-
zany jest sam prowadzi¢ media spolecznosciowe, czyli sam
siebie promowaé, cho¢ wytwornia nieraz ingeruje w te
przekazy, nie gwarantujac przy tym przebicia sie do sta-
rych, tradycyjnych mediéw takich jak radio i telewizja.
Nie bardzo wiec wiadomo, po co oddawaé¢ komus pro-
cent, gdy i tak wiekszo$¢ rzeczy trzeba robi¢ samemu.

Sadze, ze na tak zarysowanym tle do$¢ jasno rysuje sie
odpowied? na pytanie o mozliwe wybory wspoltczesnego
muzyka queercore — rozumianego nie tyle jako gatunek,
ile przede wszystkim jako postawa indie queer. Warto za-
znaczyé, ze nie kazdy artysta ma umiejetnosci czynigce go
prosumentem (ten kontaminacyjny neologizm wy-
raza wspdlczesne zatarcie granicy miedzy ,producentem”
a ,konsumentem” wiasnie wskutek znacznie mocniejszej
niz w przeszlosci orientacji kultury ku DIY). Nie kazdy
potrafi stworzy¢ utwor, elektroniczny czy nie, w DAW;
nie kazdy potrafi go odpowiednio zmiksowac i zmaste-
rowaé. Niemniej jednak réwniez tu rewolucja platform
spoteczno$ciowych stworzyla odpowiedz w postaci portali
wymiany ustug kreatywnych, w tym muzycznych. Mozna
zamowi¢ gotowg produkcje muzyczng albo poszczegolne
partie (gitare, fagot, kore itd.), jak tez miks i mastering —
w dowolnym miejscu na $wiecie, i nie zawsze drogo.

Osoba, ktora w ten sposob realizuje swoj muzyczny
plan, nie robi wszystkiego sama w sensie $cistym — tu po-
jecie DIY nalezy nieco rozszczelni¢ — ale zachowuje nad
wszystkim kontrole. Sg tez wazkie roznice pomiedzy DIY
sprzed czterech dekad a obecnym. W latach 80. faktycz-
ne DIY jednoosobowe byto trudne do osiggniecia, cho¢
mozliwe; dzi§, jak wskazalem, postepuje indywidualizacja
albo wrecz, méwigc metaforycznie, solipsyzacja. Te prze-
miany technologii i nosnikéw zmienily takze formy na-
wigzywania kontaktu z publiczno$cig. W latach 80. ruch
antyinstytucjonalny oznaczal ,garazowe granie” (na ogol

zespolu) i prezentowanie sie w lokalnych klubach badz
objazd niezaleznych scen, natomiast droga do publikacji
muzyki byta trudniejsza (cho¢ powstawaly takze niezalez-
ne wytwornie budowane wokot zaréwno gatunku muzycz-
nego, jak i etosu). Wspotczesnie publicznoéé zapoznaje sie
z najnowszymi zjawiskami nie za sprawa koncertéw — je
bowiem najtrudniej zorganizowa¢ quasisolipsystycznym
indie artists>’; muzyka w formie nagran bez problemu moze
natomiast trafi¢ do stuchaczy — maja jg pod reka, choé nie
zawsze wiedzg, jak jg znalez¢, albo artysta nie zawsze umie
trafi¢ do publicznoéci, ktéra nie wie, ze wtasnie tego chce
stuchad.

Analogiczne przemiany objely sfere teledyskow wraz
z szeroka dostepnoscig nieztych kamer, takze w telefo-
nach. W gruncie rzeczy w kulturze prosumenckiej pojecia
takie jak ,profesjonalizm” i ,,amatorstwo” tracg ostro$c,
odnoszg sie dzi§ juz nie tyle do kompetencji, ile raczej
do rozroznienia finansowo-zawodowego. Profesjonalista
nazywamy wiec kogo$, kto zyje z muzyki, a amatorem,
ktérego produkt finalny moze si¢ niczym nie rézni¢ pod
wzgledem jakosci, kogo$, kto tworzy muzyke (i klipy)
obok innego, zasadniczego zrodta utrzymania.

Czy w Polsce queer piszczy (pitchy)?

Na koniec chcialbym przyjrzeé¢ sie dwém queerowym
wykonawcom, aby sproblematyzowaé dwie zasadnicze
postawy czy $ciezki, jakimi moze podazyé queerowy bed-
room producer tworzacy w ramach kultury DIY. Nie jest
mojg intencjg rozgrywanie jednej przeciwko drugiej czy
stwierdzanie, ktora jest bardziej core. Pierwsza to $ciezka
imitacji badZ mimikry mainstreamu, ale z pomi-
nieciem jego instytucji (jako przestarzatych czy tez dla-
tego, ze nie chcialy artysty dopuscié); druga to $ciezka
wypiecia sie na/z mainstreamu lub jego $wiadome
ignorowanie (juz to dlatego, ze przestarzaly, juz to dlate-
g0, ze eksploatujacy, juz to dlatego, ze cenzurujacy). Przy-
kladem pierwszej jest dla mnie wykonawca wystepujacy
jako Zawadzki (Maciej Zawadzki), a drugiej — Dunayev/
Dunajew (tj. Przemystaw Dunajew). W obu wypadkach
arty$ci sami nie tworza (nie produkujg) swoich nagran
w DAW w domu lub domowym studiu, lecz zachowu-
ja decyzyjnosé¢ i nadzér nad calym procesem powstania
utworu i teledysku oraz ich dystrybucji.

Wydaje sie, ze Zawadzki zaméwil u producenta kon-
kretng produkcje muzyczng do utworu, o ktérym bede
mowil, ale zamawiajac ja, uzgodnit jej ksztatt (za co zapta-
cit), wynajat studio (gdzie nagrat wokal), wyrezyserowal
wlasny teledysk za wlasne pienigdze, a nawet sam uszyl
kostium, na koncu za$§ wprowadzil utwoér do dystrybucji
na platformach*.

Dunajew przez kilka lat stale wspotpracowal z jed-
nym producentem w warunkach domowych, ostatnio
za$ zaczal zamawiaé produkcje. Posiadal jednak i posiada
w domu oprogramowanie muzyczne oraz mikrofon stu-
dyjny (byto go widaé w jednym z klipéw — taki mikrofon
to nierzadko gtéwny workhorse takze profesjonalnych stu-
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di6w, w tym Polskiego Radia), wokale nagrywa wiec sam.
Teledyski kreci z przyjaciétmi, ale sprawuje nad nimi pet-
na kontrole, sam tez wprowadza je do obrotu. S3 to zatem
dos¢ podobne przebiegi.

Zawadzki oraz Mariusz Kurc, redaktor naczelny dwu-
miesiecznika ,Replika”, zdradzajg tesknote za dostrzeze-
niem przez mainstream. Kurc nazywa piosenke Z panem
pan ,$wiethym popowym numerem” i ,materialem na
hit”, ale pyta, dlaczego tym hitem sie nie stal. Obaj roz-
mowcy zaktadaja wiec, ze pop to muzyka o szerokim zasie-
gu, musi wiec mieé szerokg dystrybucje, za§ niepowodze-
nie nie jest rewaloryzowang ,,queerowa sztukg porazki”:

— Wiec dlaczego nie zostal hitem, jak myglisz?

— Dlatego, ze probuje sie przebié, nie majac za sobg
zadnej wytworni ani nawet menadzera. Wszystko robie
wlasnym sumptem. Czasami, gdy mam gorszy dzien, na-
chodza mnie mysli typu: a moze polski pop jednak nie
jest jeszcze gotowy na takiego kolorowego faceta, geja,
jak ja?

— Odbiorcy sa gotowi. Natomiast czy muzyczny

establishment jest gotowy, ci wszyscy menadzerowie??!

DIY jest tu wiec wyborem, ale po czedci tez ,,wyrokiem”
oraz zrodlem frustracji. Nie dowiemy sie niczego podobne-
go o zalozeniach, marzeniach i aspiracjach Dunajewa, nie
wzbudzit on bowiem zainteresowania mediéw queerowych
(na przyklad ,Repliki”). Przyswiecajacy mu etos nalezy
wiec rekonstruowaé na podstawie jego dziatan.

Wroémy jednak do Zawadzkiego. Piosenka Z panem
pan (2022, muzyka Jakub Dabrowski i Maciej Zawadzki,
stowa Kira Bielska, produkcja muzyczna Jakub Dabrow-
ski) jawi mi si¢ jako dobra melodia, nie banalnie prosta,
a chwytliwa, co faktycznie uzasadniatoby poszukiwanie jej
szerokiego odbioru. Ma tez dobry tekst. Moje zastrzeze-
nia budzg tu jednak pewne elementy miksu i produkc;ji,
na czele z uzyciem syntezatora lub biblioteki sampli do
»solowki flamenco”, mam takze zastrzezenia do wokalu.
Zawadzki ukoniczyt studium wokalistyki jazzowej i police-
alng szkole aktorska, byt takze cztonkiem zespolu jazzo-
wego, co teoretycznie predestynowaloby go do kategorii
swirtuozerii”, tej jednak nie stycha¢ — nie tylko dlatego, ze
w miksie wokal jest ,przeprodukowany”. Podejrzewam, ze
artysta po prostu przyoszczedzil na produkcji muzyczne;j,
natomiast doinwestowal wizualng: teledysk jest dobrze
zmontowany, ma dobra lokacje, profesjonalne o$wietle-
nie i statystow. Stowem: nijak nie odstaje w ,,mimikrze”
mainstreamu.

Sciezka Dunajewa jest inna. Zaczynal od prob zdo-
bycia mainstreamu, i pare razy si¢ o niego otart. Chcial
w nim jednak funkcjonowaé na wtasnych zasadach, a gdy
to okazalo sie trudne, w zasadzie go odrzucil. Pierwszy raz
pokazal sie w komercyjnym programie typu talent show
sldol” w komercyjnej telewizji, ale jego wystep balanso-
wal na pograniczu akceptacji regul gry i ich przeginania;
w $wietle tego, czego dowiedzielismy sie pdzniej o jego
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mozliwoéciach wokalnych, nalezy uznaé, ze $wiadomie
zaryzykowal, wybierajac wykreowang kanciasta emisje
w wykonaniu Mdj jest ten kawalek podlogi, jednoczesnie
bardzo precyzyjnie trzymajac diwieki; jury zlapato kon-
cept, Dunajew przeszedt dalej, cho¢ nie dotrwat do korica
programu*?. Drugi raz otart sie o szerszy obieg, gdy wygrat
w zorganizowanym przez Ramone Rey konkursie na cover
jej nowej piosenki Jak ty w 2017 roku. Dunajew ze swoim
owczesnym producentem wykreowali podklad wystyli-
zowany na lata 80. — mocno przypominajacy produkcje
Savage’a — a Dunajew dat popis wokalny, korzystajac ze
swojego falsetu, co potem przepicknie odtworzyt na kon-
cercie Rey jako jej go$¢. Mozemy dostrzec tu echa wyste-
pow Klausa Nomiego i nie lekaé sie¢ nazywania Dunajewa
wokalnym wirtuozem.

Sposrdd jego licznych propozyciji®® jako najbardziej
Ltypowy” wskazalbym przyktad zaréwno muzycznego, jak
i wizualnego home recording w klipie Slina*. Tytut odnosi
sie do metafory ,lodéw o smaku §liny” i uznajmy to za
streszczenie literackiego stylu tego artysty. Niedawno
Dunajew podjat prébe zrobienia czego$ nieco blizszego
skomercji” czy ,popu”, nagrywajac piosenke Zwigzek ko-
chajgcych sig ludzi (jej antyhomofobiczne przestanie poda-
ne bez wyszukanych kampowo-barokowych metafor moze
sie kojarzy¢ z piosenka Zawadzkiego); do realizacji klipu
wynajal agencje artystyczna®. Pél roku péiniej opubli-
kowal piosenke o znacznie mniej komercyjnym charak-
terze — Babe Jage, ktorg tytutem pointy mozemy wpisaé
w zarysowany tu nurt punk-elektro-folku, idac od Gaygi
przez Balkan Electrique. To motyw nalozony na transuja-
cy folkowy i orientalny beat, jakby echo psy-trance, z tek-
stem rapowanym w nieistniejacym, ale stowianskim jezy-
ku imitujacym gwary polskie albo lekko stylizowanym na
biatoruski i ukrainski. W nakreconym wtasnym sumptem
efektownym teledysku Dunajew wystepuje jako tytutowa
postaé w dragu, ale na kilku przebitkach eksponuje tak-
ze swoje polnagie cialo modela, a na nim — to chcialbym
uczynié¢ pointa — tatuaz z napisem ,,Baroque Trash”,

Nawet jesli ,trash” to niemal synonim punka, to
w wypadku ,tradycyjnych” czy ,zwyczajnych” punkow-
cOHw mamy raczej ,trash” bez ,baroku”, nie tam nalezy
zatem szukaé zrédet. Natomiast w wypadku licznych ar-
tystow kampowych i queerowych, punkéw czy nie — jak
najbardziej.

?

Bedroom queercore!

Trudno wyrokowaé¢, czy zwlaszcza polska muzyka
,queerowa”, przy calej problematycznosci tego terminu,
przejdzie na strone artystéw niezaleznych, czy dokona sie
taka znaczaca przemiana kulturowa, czy tez raczej utrzyma
sie podzial na mainstream i marginesy. Przyktad polskiej
literatury spod znaku queeru moze podsuwaé analogie:
obok dos$é¢ nielicznych queerowych pisarzy w gléwnym
nurcie rozwinela sie cata (sub)kultura wydawniczo-czytel-
nicza, czyli wydawnictwa publikujace ksiazki queerowych
autorOw oraz skupiona wokoét nich publiczno$é, a takze
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wlasny obieg recenzencki, profesjonalny i ,amatorski”;

przeptyw miedzy nimi jest niewielki. W odréznieniu od

kultury muzycznej ta literacka wydaje mi sie jednak bar-

dziej kostyczna i silniej przywigzana do idei marginesu

oraz ,gettowoéci” jako synonimicznych z mniejsza ranga

artystyczng. Niszowe i specjalistyczne wydawnictwa trak-

tuje ona nie jak ,platformy” (w muzyce), lecz jak ubogi
ersatz. By¢ moze zatem przemiana, ktora wyjdzie z kultury
muzycznej, zainspiruje takze te bardziej konserwatywne

nurty kultury, co oznaczatoby dalej posuniety queer main-

streaming.

Przypisy

1

Angielski idiom to queer somebody’s pitch, pierwotnie ozna-
czajacy wutrudniaé co$§ komus”, ,rzucaé klody pod nogi”,
nawigzywal do dawnego znaczenia to queer, a pitch odnosito
sie do rzucania pitkg w krykiecie lub do samego boiska; fraza
ta zostala przechwycona przez teorie queer analogicznie do
samego stowa queer, gdzie znaczenie pitch przeniesiono
z domeny sportu na wokalistyke (pitch to wysoko$¢ glosu
albo potoczne okreslenie §piewania w tonacji lub nieczysto).
Stad tytul muzykologicznej ksiazki o queerowym nachyle-
niu: Queering the Pitch. The New Gay & Lesbian Musicology,
red. Philip Brett, Elizabeth Wood, Gary C. Thomas,
Routledge, New York 1994. W tym rozumieniu tytul odno-
si sie do ,pedalskiego glosu”, ,méwienia lub §piewania
z tak zwang afektacjg / manierg”, ewentualnie ,nienatural-
nego podwyzszania meskiego glosu” — co ma by¢ przeszkoda
dla czegos, utrudnia¢ co§ komus. Komu? Normatywnej
kulturze, normom genderowym.

Philip Brett, Are You Musical? Is It Queer to be Queer? Philip
Brett Charts the Rise of Gay Musicology, ,The Musical
Times” 1994, nr 135.

W tym miejscu taczy sie zreszta ,kampowa polityka odpa-
du”, zainteresowanie kulturowymi $mieciami i odrzutami,
obecne w (glownie gejowskiej) praktyce kampu co najmniej
od lat 60. Sama kultura kampu jest jednak sporo starsza, ze
trodtowym znaczeniem stowa punk: ,$mieé¢”, ,rupie¢”. Por.
tez Chuck Kleinhans, Wyjmowane z kosza. Kamp i polityka
parodii, przet. Katarzyna Szewczyk, [w:] Kamp. Antologia
przekladéw, red. Przemystaw Czapliiski, Anna Mizerka,
Universitas, Krakow 2012, s. 405-428. Kampowa identyfi-
kacja z ,odpadami” jest wiec historycznie wczesniejsza, ale
i stowo ,punk” mialo odcienie historycznie zwigzane
z mesko-meskim seksem, a konkretnie juz od 1575 roku
oznaczalo ,0sobe uprawiajaca seks za pienigdze”, by
w XVII wieku sta¢ sie okre$leniem ,pasywnego chlopaka
prostytuujacego sie szczegolnie ze starszymi mezczyznami”.
Na poczatku XX wieku w amerykariskim — ale nie brytyj-
skim! — slangu synonimiczne wlasciwie z ,pedal”, queer. Por.
tez Curran Nault, Queercore. Queer Punk Media Subculture,
Routledge, New York-London 2017, s. 11.

Podobnie jak poszerzam znaczeniowo pojecie queercore, tak
tez pojecia ,punk” uzywam szerzej, obejmujgc nim takze
rézne odmiany postpunka, w wigkszym stopniu bowiem
chodzi mi o etos niz o pierwsza faze muzyczna, ktora wyzej
nazwalem ,historyczng fazg punka”.

Alison Nastasi, I'm More Into Outsiders Than Insiders.
Auteur Bruce LaBruce on His Queer Canon, Porn, and Why
Zombies Are Anti-Capitalist, ,,Flavorwire”, 23.04.2015, www.
flavorwire.com/515695/im-more-into-outsiders-than-
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insiders-auteur-bruce-labruce-on-his-queer-canon-porn-
and-why-zombies-are-anti-capitalist, dostep: 20.09.2025.
Por. Dennis Altman, The Homosexudlization of America,
Beacon Press, Boston 1982, s. 121-128.

Lisa Duggan, The Twilight of Equality? Neoliberalism, Cultural
Politics, and the Attack on Democracy, Beacon Press, Boston
2003.

José Esteban Mufioz, Stages. Queer, Punks, and the Utopian
Performative, [w:] Cruising Utopia. The Then and There of
Queer Futurity, New York University Press, New York—
London 2009, s. 105.

A. Nastasi, I'm More Into Outsiders. .., dz. cyt. Skontrastujmy
ten punkowy nacisk na wieloznaczno$¢ z opisang przez
Edmunda White’a na przelomie dekad nowa tendencja
w estetyce gejowskiej wynikajaca z O6wczesnej polityki
wyzwoleficzej: ,Nowa sztuka gejowska jest bardziej krzykli-
wa i prostsza, bardziej spontaniczna, dosadna, bezposred-
nia... Nowe wypowiedzi gejowskie s3 jednoznaczne [...].
Tak jak wyzwolenie polozylo kres podstepnym «dwuznacz-
no$ciom» w rozmowach gejow, tak samo zlikwidowalo nie-
ktore z unikéw w sztuce gejowskiej”. Edmund White, States
of Desire, E.P. Dutton, New York 1980, s. 257.

Por. ,Obecny spadek zainteresowania wigkszoscia elemen-
tow kultury kampowej i dragowej jest by¢ moze nieuniknio-
ny, biorac pod uwage potrzebe potwierdzenia nowego zna-
czenia tozsamosci”. D. Altman, The Homosexualization of
America, dz. cyt., s. 154—155. Por. tez s. 152-153.

C. Nault, Queercore, dz. cyt., s. 2.

Por. ,to wglad w perspektywe oustidera. To punk, ale jakby
bardziej punk”; [b.a.], Queercore as Fuck, ,Creem”,
3.06.2022, www.creem.com/fresh-creem/queercore-history-
-homocore, dostep: 14.05.2025.

Queercore as Fuck, dz. cyt.

Smells Like Queer Spirit: The Lost History of Queercore Punk,
,Out Front Magazine”, 5.08.2022, www.outfrontmagazine.
com/smells-like-queer-spirit-the-lost-history-of-queercore-
punk, dostep: 14.05.2025.

Queercore as Fuck, dz. cyt.

Piotr Jakub Wasowski, Autentycznos¢ i jej losy, Wydawnictwo
Uniwersytetu Lodzkiego, Lodz 2024, s. 53-55, 57-62,
68-70.

Wypowiedz Bruce’a LaBruce’a w rozmowie z Alison Nastasi,
I'm More Into Qutsiders..., dz. cyt. Por. tez Alexander
Cavaluzzo, The Uncompromising Queer Politics of Bruce
LaBruce, ,Hyperallergic”, 30.04.2015, https://hyperallergic.
com/203309/the-uncompromising-queer-politics-of-bruce-
labruce, dostep: 22.09.2025.

Jodie Taylor, Playing It Queer. Popular Music, Identity, and
Queer World-making, Peter Lang, Bern 2012, s. 125 (ksiazka
zawiera caly rozdziat o queerowym punku).

C. Nault, Queercore, dz. cyt., s. 12.

Por. Wayne Koestenbaum, The Queen's Throat. Opera,
Homosexudlity, and the Mystery of Desire, Da Capo Press,
Cambridge 2001; Rachel Cowgill, Opera Queen, [w:]
Routledge International Encyclopedia of Queer Culture, red.
David A. Gerstner, Routledge, London-New York 2011,
s. 441-442; Brett Farmer, Musicals, Theatre, tamze, s. 414—
—415; Disco-rewolucja [The Secret Disco Rewolution], rez.
Jamie Kastner, 2012.

Jack Halberstam, Przedziwna sztuka poragki, przel. Mikotaj
Denderski, Krytyka Polityczna, Warszawa 2018.

Sledze te archeologie, a takze poddaje krytycznemu namy-
stowi przektad tytutu, w eseju Porazajgca sztuka queerowania,
,Teksty Drugie” 2021, nr 4, s. 231-249.

J.E. Mufioz, Stages, dz. cyt., s. 106.
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Piotr Sobolczyk « OD QUEERCORE’U DO KULTURY NIENORMATYWNYCH BEDROOM PRODUCERS

Tamze, s. 148-153.
Tamze, s. 153, 173.
Tamze, s. 154, 174.

Tamze, s. 178.
Queercore as Fuck, dz. cyt.
Nina Hagen, Smack Jack, www.youtube.com/wat-

ch?v=nIDnN34ZZaE, dostep: 15.04.2025.

O tej kategorii w kontekscie ,kobiecego kampu” pisata
Pamela Robertson, Jak jest zrobiony feministyczny kamp?,
przel. Piotr Sobolczyk, ,Teksty Drugie” 2012, nr 5, s. 103—
—126.

Klaus Nomi, Total Eclipse, www.youtube.com/wat-
ch?v=HmLk2vSXXtk, dostep: 15.05.2025.

Wersja albumowa w catosci §piewana jest kontratenorem,
natomiast koncertowa (www.youtube.com/watch?v=Tn-
kVgKzKPt8, dostep: 15.05.2025) czesciowo piersiowym
barytonem. Niewykluczone, ze obnizono tonacje, bo na
zywo Nomiemu trudno byloby wykonaé najwyzsze dzwieki;
przytoczony wystep byl ostatnim koncertem artysty przed
$miercia.

Oprocz dostepnej w internecie dokumentacji fotograficznej
por. artykut Poppapratica Drapiezna skorpionica, 22.02.2019,
https://poppapraniec.blogspot.com/2019/02/drapiezna-
-skorpionica-czyli-gayga.html, dostep: 25.09.2025.

Chodzi o zdjecie zreprodukowane w artykule o Gaydze Sens
koloru, ,Panorama” 1984, nr XI. Mezczyzna ze zdjecia to
Richard Boulez, artysta wizualny kanadyjskiego pochodze-
nia i stylista, ktéry wymyslit Gaydze calg strone wizualng
i garderobe (doradzal tez Korze). Wystapil takze w $wiet-
nym teledysku do punkowej piosenki Chodze, stoje, siedze,
leze (www.youtube.com/watch?v=7ImHZCjLpvg, dostep:
10.06.2026).

Gayga, Maryna, www.youtube.com/watch?v=KO0sdYW-
NOEHS, dostep: 15.05.2025.

Mozna si¢ domyslaé, co czul pigtnastoletni zbuntowany gej,
kiedy po raz pierwszy ustyszat te piosenke. Oryginalne wideo
to arcydzietko kampu, ,sztuki porazki” i odwagi — Stolarska
miata wowczas 41 lat, a trzy dekady temu inaczej patrzono
na to, co uchodzi osobom w tym wieku (obecnie, zdaje sie,
wiecej). Zob. MC Diva, Dziewczyna z St. Pauli, www.youtu-
be.com/watch?v=sZEn3TUXSyY, dostep: 26.05.2025.
Istnieje tez alternatywna wersja teledysku powstata po
latach, z fragmentami filmu Yuma, na ktorego soundtracku
sie znalazta.

Por. Filip Lech, Krdtki przewodnik po czterech dekadach disco,
,Culture.pl”, 10.09.2014, https://culture.pl/pl/artykul /krot-
ki-przewodnik-po-czterech-dekadach-disco,  dostep:
25.09.2025.

Por. Kosmetyki Mrs Pinki, Ciggle w ruchu, www.youtube.
com/watch?v=I1AV34 MKp8], dostep: 28.09.2025.
Formuta koncertu czy performansu takze wyewoluowala,
umozliwiajac nieomal jednoosobowa dziatalnosé: wokalista
wystepuje na zywo, ale na tle wlasnych backing tracks lub
konstruuje analogicznie do DJ-skiego seta taki podktad
w komputerze na zywo — dzwiek live miksuje kto$ inny, ale
moze to tez zrobi¢ z komputera sam performer. Globalna
ekspansja muzyki elektronicznej spowodowala, ze obecnie
wystepowanie z backing track, charakterystyczne dla muzyki
elektronicznej, przestato byé postrzegane jako ,kompromi-
tacja”, ,obciach” czy ,porazka” artysty, choé¢ wcigz nie budzi
entuzjazmu na koncertach rockowych itp.

Moéwi o tym otwarcie w wywiadzie: ,Okazalo sie, ze znale-
zienie kompozytora, autora tekstu i nagranie piosenki
w sumie nie jest jako$ szaleficzo trudne, jesli tylko oczywi-
$cie masz pienigdze. Wieksze schody zaczely sie przy poszu-
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kiwaniu wydawcy i dystrybutora. Najpierw znalaztem mata
wytwornie Niebieski Label, potem przeniostem si¢ do
Kayaxu. Z tym, Ze nie jestem «w stajni» Kayaxu, oni mnie
tylko dystrybuuja”. Zob. Kolorowo mi. Z wokalistqg Maciejem
Zawadzkim rogmawia Mariusz Kurc, ,Replika” 2023, t. 105,
nr 9-10, s. 41. Oraz dalej: ,No i na razie na muzyce nie
zarabiam, przeciwnie — na muzyke wydaje. Mama wolataby,
bym zarobione pienigdze inwestowat, nie wiem, np. w miesz-
kanie, a nie w produkcje piosenek, no, ale sorry, troche nie
mam nad tym wladzy”. Tamze, s. 42.

Tamze, s. 41.

Por. ,Idol Polska”, 2017, odc. 7. Przemek Dunajew, www.
youtube.com/watch?v=0NOS;jtd7KoY, dostep: 14.05.2025.
Tu dodatkowo rzecz znamienna dla ,nowych czaséw” oraz
przemian rynku muzycznego: Dunajew nie wydaje albumow,
tylko co jaki§ czas wypuszcza kolejne piosenki. Mogtby je
zebra¢ w album, ale tego nie robi, poniewaz mysli juz
w nowym paradygmacie. Zawadzki dziala podobnie, cho¢
w cytowanym wywiadzie powiedzial, ze wydanie ,,albumu”
jest jego marzeniem. Obecnie arty$ci zwigzani z wytwoérnia-
mi zwykle jednak wydaja albumy lub epki — tylko czasami na
poczatku kariery niejako ,testowo” publikowane s3 poje-
dyncze utwory. Wsréd artystow indie ,,album” nie jest juz
jednak Graalem.

Diinayev & Séppel, Slina, www.youtube.com/watch?v=xrS-
75BwvHPI, dostep: 15.05.2025. Utwor pochodzi z 2019 roku.
Teledysk nakrecony zostal w mieszkaniu; aby ten fakt podbi¢
— a nie ukry¢ — w kadrze pojawia si¢ kawalek paprotki.
Dunajew, Zwigzek kochajacych sig ludzi, www.youtube.com/
watch?v=wRZNVhxRS2s, dostep: 15.05.2025.

Dunajew, Baba Jaga, www.youtube.com/watch?v=GAT-
CQONx14Q, dostep: 15.05.2025. Jesli porowna sie zasiegi
projektu nieco bardziej komercyjnego z tym ,niszowym”,
faktycznie widoczna jest réznica w liczbie wyswietlen:
pierwszy osiggngl ponad 5000, drugi dobija do 1300 odston.




