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Obrazy, ktore leczg. Dekolonizujgca moc rdzenne;
sztuki Pierwszych Narodow Kanady

Images That Heal. The Decolonizing Power of First Nations’
Art in Canada
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Photographic collections depicting North American Indians from the turn of the 20th century are an atlas of
sorts intended to document a “vanishing race”. Today, this atlas is subject to critical evaluation with one of the
forms of its contestation being contemporary First Nations’ art. The article shows a specific aspect of such art,
in which the “photographic atlas” is decolonised by symbols belonging to the “indigenous atlas” of the First
Nations. Important symbols of this “indigenous and first atlas” are rock paintings, a confirmation of the First
Nations’ rights to the lands they inhabit since time immemorial. The article explores how motifs of this “first art”
are inscribed into the contemporary artistic projects of the First Nations, particularly those in which these two
atlases are confronted, and rock paintings act as a medium of transfer to the world of ancestors and the core of
indigenous spirituality.
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Kolekcje fotograficzne Indian Ameryki Péinocnej z przetomu XIX i XX wieku sg rodzajem atlasu, ktéry miat
dokumentowa¢ gingcy swiat Indian. Dzis ten atlas jest krytycznie oceniany, a jedng z form jego ewaluacji jest
wspoiczesna sztuka Pierwszych Narodow. Artykut pokazuje specyficzny aspekt tej sztuki, w ktdrej dw ,atlas
fotograficzny” jest dekolonizowany za pomocg symboli przynalezacych do ,rdzennego atlasu” Pierwszych
Narodow. Waznymi symbolami tego ,rdzennego i pierwszego atlasu” sq malowidta naskalne, bedace
potwierdzeniem praw Pierwszych Narodéw do ziemi, ktdrg zamieszkujq od niepamietnych czaséw. Artykut
pokazuje, jak motywy tej pierwszej sztuki sg wpisywane we wspotczesne artystyczne projekty Pierwszych
Narodéw, szczegdlnie te, w ktorych nastepuje konfrontacja tych dwoch atlaséw, gdzie malowidta naskalne
petnig funkcje medium przenoszacego do $wiata przodkdw i rdzenia rdzennej duchowosci.

Stowa kluczowe: sztuka wspdtczesna; Pierwsze Narody; Kanada; sztuka naskalna; dekolonizacja

Andrzej Rozwadowski — archeolog. Prof. dr hab., pracownik Wydziatu Archeologii UAM w Poznaniu oraz
honorowy cztonek Rock Art Research Institute, University of the Witwatersrand, Johannesburg. Bada sztuke
naskalng w Azji, Ameryce i Afryce. Waznym watkiem jego studiéw jest znaczenie sztuki naskalnej we wspot-
czesnym $wiecie, ostatni projekt (NCN), ktérym kierowat, nosit tytut Sztuka naskalna jako zrodfo wspofczesnej
tozsamosci kulturowej: syberyjsko-kanadyjskie studium pordwnawcze.



iedy na poczatku XX wieku Edward Curtis za-

czynal przemierza¢ dziewicze polacie Ameryki

Potnocnej, realizujgc swoj wielki projekt fotogra-
ficznego ,atlasu” gingcego, jak zaktadal, obrazu Indian,
pewnie nie spodziewal sie, ze wiek pdzniej potomkowie
tych, ktorych dokumentowal, beda tak krytycznie oceniaé
jego prace. Bo choé z perspektywy zachodniej jego dzie-
to The North American Indian, na ktére ztozyto sie blisko
czterdziesci tysiecy fotografii, ma okreslong warto$¢ histo-
ryczng (choé takze kontestowana), to w oczach wspolcze-
snych krytykow, wywodzacych sie z Pierwszych Narodow,
ale nie tylko, nie jest ono juz tak jednoznaczne. Z jed-
nej strony Curtis utrwalil wizerunki setek oséb (oprocz
obiektéw i miejsc), ktorych twarzy najprawdopodobniej,
przynajmniej w czeéci, nigdy bySmy pozniej nie poznali.
Z drugiej strony zarzuca mu sie zbytnie idealizowanie foto-
grafowanych postaci, wyizolowanie ich z rdzennych kon-
tekstow kulturowych. Curtis niekiedy usuwal z wykona-
nych juz zdje¢ aspekty nowoczesnosci, ktére wkradlszy sie
do planu zdjeciowego, zakl6caly kreowang fotograficznie
wizje $wiata pierwotnego; czasem fotografowane osoby
ubieral w stroje, ktére wozil ze sobg, tak aby jawily sie
one jako bardziej indiafiskie. Monumentalnosé ,atlasu”
Curtisa kontrastuje zatem z jego finalng oceng. Pamela
McCallum poréwnuje te kolekcje fotografii do kolekcji
innych indianskich ,pozostalosci”, ktérymi nasycone sg
muzea, gdzie sg one oddzielone od ich pierwotnych kon-
tekstow, niejednokrotnie rytualnych i religijnych!. Rzec
by mozna: wszystkie one sg pozbawione ducha. Jak piszg
France Trépanier i Chris Creighton-Kelly:

Rdzenni mieszkaricy byli przedstawiani jako niecywilizo-
wani, gorsi. Edward Curtis widziat w nich ,,gingcg rase”,
ktorg trzeba bylo udokumentowaé, zanim wymrg wraz

ze swymi ,prymitywnymi” obiektami artystycznymi’.

Mniej wiecej w tym czasie, kiedy Curtis zaczynal swoja
przygode z fotografig, Louis Riel, przywodca powstania Me-
tysow i oredownik praw Pierwszych Narodow w Kanadzie,
doktadnie w 1885 roku miat proroczo powiedzie¢: ,Moj
lud pozostanie w uépieniu przez sto lat, a kiedy sie przebu-
dzi, tymi, ktérzy przywrécg mu ducha, beda artyéei™. Jaki
moze by¢ zwigzek tych stow Riela z tworczoscig Curtisa
i innych fotograféw dokumentujacych na przetomie XIX
i XX wieku Pierwsze Narody? Jesli fotografie Indian sg wy-
idealizowanymi portretami, pozbawionymi ich pierwotnej
mocy, a moze nawet portretami o wykradzionych duszach,
a wspolczesna sztuka rdzennych artystéw amerykanskich
jest skierowana na przywracanie tego rdzennego ducha,
to zwigzek ten zaczyna nabieraé sensu. Sprawczo$¢ tego
zwigzku ujawnia sie dobrze we wspolczesnej sztuce rdzen-
nych artystow Kanady, szczegdlnie tych postugujacych sie
technika kolazu i combine-painting, gdzie jednym z kompo-
nentéw prac staly sie wlasnie zdjecia Indian, przynajmniej
w czeéci wykonane przez Curtisa. Dekolonizujaca natura
wspolczesnej sztuki Pierwszych Narodéw moze by¢ rozpa-
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trywana z roznych perspektyw. W niniejszym eseju chce
zwrocié sie ku warstwie ikonograficznej, w ktorej wazng
role okazuje sie gra¢ pierwsza (w sensie chronologicznym)
sztuka* tych narodéw (stanowiaca pierwszy atlas Amery-
ki), przez wieki zapisywana na powierzchniach skalnych
rozsianych po catym kontynencie lub, bardziej emicznie:
po Wyspie Zotwia — tak bowiem nazywaja ten kontynent
rdzenne spolecznosci amerykanskie. Ideg artykutu jest
pokazanie, jak wazna jest nadal ta pierwsza sztuka dla
wspolczesnych rdzennych artystow, jak staje sie budul-
cem ich artystycznej i kulturowej tozsamosci oraz jak za
jej pomocg dekolonizuja oni (rowniez) fotograficzny atlas
Curtisa.

Zrodla wspolczesnej rdzennej
sztuki Kanady

Wspolczesna rdzenna sztuka kanadyjska ma relatyw-
nie niedlugg historie. Jej ojcem byl Norval Morrisseau,
urodzony w 1932 roku w Beardmore nad Jeziorem Ni-
pigon w Ontario, dzi$ juz legendarny odzibwejski artysta
samouk, ktory stworzyl niezliczenie wiele obrazéw, po
raz pierwszy przekazujacych tresci rdzennej wizji $wiata
w formie obrazéw malowanych na plétnie. Napisalem
yhiezliczenie wiele”, gdyz faktycznie nie sposob ich dzisiaj
policzyé. Bylty momenty, ze Morrisseau tworzyt jeden ob-
raz po drugim i zanim stat sie tworca w petni rozpoznawal-
nym i pozagdanym przez marszandéw, nie dbat o katalogo-
wanie swoich dziel. Nalog alkoholowy, ktory u$mierzat
jego traume szkoly rezydencjalnej’, sprawial, ze niejed-
nokrotnie zamienial swoje obrazy na butelke whisky, od
ktorej dtugo nie moégl sie uwolnié. Stawa, jaka osiagnal,
poskutkowata tym, ze po jego $mierci w 2007 roku zaczely
powstawaé wrecz gangi falszerzy jego prac i dzi§ trudno
czasem mieé pewno$¢, czy obrazy, ktére do tej pory uwa-
zano za jego dziela, faktycznie nimi s3. Bez wzgledu na to,
liczba prac, jakie stworzyt, idzie w setki®.

Morrisseau malowal tematy odzibwejskiej kultury,
ktore do tej pory nalezaly do sfery tabu. Starszyzna ple-
mienna nie pozwalala na ich rozpowszechnianie, szczeg6l-
nie w kregu kultury bialego czlowieka. Podczas jednego
z do$wiadczen wizyjnych, jakie miato miejsce w 1957 roku,
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Wielki Manitou pod postacig Ptaka Grzmotu zwolnit Nor-
vala z tego zakazu. W jego pracach przewazaly motywy
animalistyczne i ludzkie oraz formy hybrydowe. Wszyst-
kie one byly ekspresjami $wiata duchowego. Niedzwiedz,
przyktadowo, byt tym niedzwiedziem, ktéry mu sie objawil
podczas pierwszej ceremonii vision quest, jaka przeszedt w wie-
ku dwunastu lub trzynastu lat’. Transformacja ludzko-
-ornitomorficzna obrazowata Ptaka Grzmotu, jak i jego
samego, Morrisseau wierzyl bowiem, ze ostatecznie wcie-
lit w siebie tego manitou®. W tym sensie, cho¢ formalnie
realistyczna, byta to sztuka wizyjna, przenoszaca do sfery
rytualnego doswiadczenia duchowosci.

Rdzenna odzibwejska percepcja $wiata jest kluczem
do rozumienia sztuki Norvala Morrisseau, ale tez i wspot-
czesnej tworczosci Pierwszych Narodéw. Brak wyraznych
ontologicznych granic pomiedzy tym, co widzialne, a tym,
co niewidzialne, ptynnos$é bytéw majacych zdolnosé prze-
chodzenia z jednego w drugie, ich animistyczna natura,
dotyczaca zaréwno ludzi, zwierzat, jak i calego otaczaja-
cego krajobrazu (drzewa, jeziora, rzeki, gory, skaly) — to
$wiat, ktory Norval Morrisseau opisat juz w ksigzce Le-
gends of My People: The Great Ojibway®. Pdzniejsze pro-
fesjonalne badania etnologiczne ujely to w ramy teo-
retyczne, gtownie za sprawa Irvinga Hallowella, ktory
potwierdzil, ze kluczem do rozumienia odzibwejskiego by-
cia w $wiecie jest osobowy charakter wszystkich sktado-
wych tego $wiata, ktory oprocz istot ludzkich zamieszkuja
tez istoty inne-niz-ludzkie i wszystkie one wchodzg we
wzajemne relacje majgce charakter spoteczny!®. Co waz-
ne, wszystko to przenika i taczy moc lub energia okre$lana
mianem manitou. Kontaktu z tym innym $wiatem uczo-
no od dziecka, a zasadniczym testem jego doswiadczenia
byly wlasnie rytualy poszukiwan wizyjnych (vision quest),
w czasie ktorych inicjowany mial mozliwos¢ doswiadcze-
nia mocy manitou, ktorg powszechnie okre§lano mianem
medicine. Linie laczace zwierzeta i ludzi w obrazach Mor-
risseau s wlasnie wizualizacjami tej mocy!!. Pokazuja, ze
nawet je$li namalowane jest pojedyncze zwierze, to nie
jest to obraz zwierzecia samego w sobie, ale wiasnie bytu
bedacego czescig czegos potezniejszego i bardziej ztozone-
go (iL. 1).

Oprocz wizji odzibwejska tradycja bazowata na dwoch
formach przekazu ikonograficznego. Jedng byly pikto-
gramy ,zdobigce” rytualne zwoje kory brzozowej, kto-
rych znaczenie bylo czytelne tylko dla wtajemniczanych
czlonkéw religijnego stowarzyszenia Midewiwin!?, druga
byly malowidta naskalne; obie byly przejawem jednego
kodu kulturowego!®. O tych ostatnich Morrisseau zwyk}
moéwié, ze s ,indiafiskimi katedrami”'¥, majac na mysli
miejsca, gdzie sic one znajdujg. Byly dla niego bramami
do $wiata duchowego, $wiatyniami w krajobrazie, dzieki
ktorym mozna byto wejé¢ w kontakt z rzeczywistoscia du-
chowg. Ich sakralng role i znaczenie podkreslal niejed-
nokrotnie. Jednym z najwazniejszych motywow taczacych
jego wezesng sztuke z malarstwem naskalnym byt Mishi-
peshu, mityczny stwor zyjacy w czeluéciach jeziora On-
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tario i bedacy wcieleniem mocy podziemnej. Pojawia
sie on w wielu wezesnych pracach Morrisseau, znany jest
tez z malowidet naskalnych. Najbardziej rozpoznawalnym
jego przedstawieniem na skalach jest malunek na klifie
Agawa Bay nad Jeziorem Gornym w Ontario (il. 4 1 5).

Teza o sakralnosci kanadyjskich malowidet naskal-
nych nie jest autorskg interpretacja Morrisseau. Odzie-
dziczyt te wiedze po starszyZnie, szczegdlnie duzo w tej
kwestii zawdzieczal swojemu dziadkowi Mosesowi Pota-
nowi Nanakonagosowi. Potan byt szamanem w szostym
pokoleniu i wtajemniczal Norvala w sekrety rdzennego
bycia w $wiecie, wlaczajac w to wiedze (jakkolwiek po-
biezng na tym etapie zycia Norvala) o sakralnych zwojach
brzozowych oraz malowidtach naskalnych. Norval odwie-
dzit z dziadkiem wiele takich ,katedr”. Kiedys zapytat Po-
tana: ,Skad Indianie wzieli te obrazy, ktére namalowali
na skatach?”. Odpowiedz byta jednoznaczna: ,Pochodzg
one ze §wiata duchow”!®,

Norval Morrisseau jest dzis§ ikong wspotczesnej rdzen-
nej sztuki kanadyjskiej. Styl, jaki wypracowal (znany jak
Woodland Art lub Legend Paintings), byl powielany
przez licznych artystéw, niektoérzy postuguja sie nim row-
niez wspodlczesnie. Zarzucano tworcom podazajacym tro-
pem Norvala Morrisseau, ze sg jak dziecioly beznamiet-
nie wystukujace jeden i ten sam rytm'?. Z jednej strony
Morrisseau byt pierwszym rdzennym kanadyjskim artysta,
ktory zostal doceniony przez $wiat zachodni, a do tego byt
tak silng inspiracja, ze podazanie jego §ladem byto czyms
naturalnym, szczegdlnie dla wspotczesnych mu tworcow.
Z drugiej strony operowanie tym stylem byto formg mani-
festu odzibwejskiej tozsamosci, jego dzisiejsze powielanie
mozna zatem postrzegaé analogicznie.

W latach 80. XX wieku do glosu doszta kolejna gene-
racja artystow, ktorzy wprowadzili rdzenng sztuke Kana-
dy na nowe tory. To na przyktad: Carl Beam, Bob Boy-
er, Robert Houle, Gerald McMaster, Shelley Niro, Ron
Noganosh, Edward Poitras, Pierre Sioui, Jeff Thomas czy
Lawrence Paul Yuxweluptun. Byli to juz tworcy legity-
mizujacy sie akademickim wyksztalceniem artystycznym,
ktorzy chcieli nie tylko kontynuowaé tradycje przodkow,
ale tez na rowni ze $wiatem Zachodu uczestniczyé w dys-
kursie artystycznym. Jak zauwazyta Ruth Philips, zainte-
resowanie sztuka Norvala Morrisseau zaczelo stabnaé,
mingl bowiem czas fascynacji $wiata Zachodu prymity-
wizmem, w ktorego ramy odzibwejski artysta §wietnie sie
wpisywat!®. Selwyn Dewdney, ktéry jako pierwszy odkryt
Morrisseau dla Zachodu, namawial go nawet, aby czesciej
malowal na korze i skorach tosi (co Morrisseau robil na
poczatku), gdyz mial wlasnie poczucie, ze takie obrazy

beds sie lepiej sprzedawac jako bardziej ,indianiskie”!.

Nowe pokolenie, nowe techniki
Jednymi z najbardziej charakterystycznych tech-
nik artystycznych tego nowego pokolenia tworcéw staty

sie kolaz i combine-painting. Splatanie ze sobg malarstwa
z tak roznymi materialami jak wycinki z gazet, elementy
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1. Norval Morrisseau, Sacred Buffalo Worshippers, okoto 1963 roku. 93,3 X 141,5 cm, tempera i tusz na papierze brazowym,
ze zbioré6w Muzeum Glenbow. Publikacja za zgodg Muzeum Glenobow i Estate of Norval Morrisseau.
2. Jane Ash Poitras, Wolf Plume Medicine Man, 2017. Technika mieszana na ptétnie, 40,6 X 30,5 cm. Ze zbioréw Canada House
Gallery. Fot. Andrzej Rozwadowski, 2018, za zgoda Canada House Gallery.
3. Malunek orta w Thunderbird Shelter (z dodanym zdjeciem po obrébee), Writing-on-Stone. Fot. Andrzej Rozwadowski.
4. Malowidta na klifie w Agawa Bay: Mishipeshu, 16d? i weze. Fot. Andrzej Rozwadowski.
5. Agawa Bay, Jezioro Gérne, Ontario. Na tym klifie namalowano wizerunek Mishipeshu. Fot. Andrzej Rozwadowski.
6. Fotografia przedstawiajaca giclée print (material wlasny autora artykutu) dzieta: Roy Thomas, We’re all in the Same Boat, 1984.
Oryginal: akryl na plétnie, 127 X 241,3 cm. Ze zbioréw National Gallery of Canada, Ottawa.
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ornamentu rdzennego (na przyktad paciorki), fotografie,
znaczki pocztowe czy banknoty stato sie forma ekspres;ji za-
stanego $wiata. Popekanego, niespojnego, zawtaszczonego,
porozrywanego, naznaczonego epidemiami przyniesionymi
przez kolonizatoréw i traumg szkot rezydencjalnych. Arty-
§ci ci nie ukrywali zrédta tych inspiracji. Jane Ash Poitras
jasno podkresla fascynacje sztuka Roberta Rauschenberga,
tworcy combine-painting?®. Rauschenberg byt pierwszym
amerykanskim artystg, ktérego malarstwo w 1964 ro-
ku nagrodzono Grand Prix na Biennale w Wenecji. Dla
rdzennych artystéw nie bez znaczenia byly jego czirokeskie
21 oraz to, ze jego sztuka byta tak mocno osadzona
w doéwiadczeniu zycia. Jego stynne stwierdzenie, ze ,,ma-

korzenie

larstwo odnosi sie zaréwno do sztuki, jak i do zycia. Inaczej
nie moze powsta¢”?
aby wejs¢ na jego $ciezke, przynajmniej formalnie. Widaé
to w pracach Jane Ash Poitras, Martina McMastera, Joane

Cardinal-Schubert, Alana Syliboya czy Carla Beama.

, okazalo sie jeszcze silniejszg zacheta,

Znamienna dla tego pokolenia byta wystawa INDI-
GENA: Contemporary Native Perspectives in Canadian
Art, zorganizowana w 1992 roku w Canadian Museum
of Civilization w Gatineau, w 2013 roku przemianowa-
nym na Canadian Museum of History. Data byta symbo-
liczna — mijalo pieéset lat od ,odkrycia” Ameryki przez
Kolumba. Swiat zachodni celebrowal pie¢setlecie odkry-
cia Ameryki, dla spolecznosci rdzennych data ta miata
i ma zgola inny wydswiek. Wyznacza poczatek dwoch
historii, jednej zachodniej i drugiej rdzennej, dziejacych
sie paralelnie, ale majacych innych bohateréw, o czym
innym opowiadajacych. Pierwsza to historia postepu
technologicznego i podporzadkowania sobie nowego
$wiata (zarowno kulturowo, jak i technologicznie); dru-
ga to historia przetrwania i kulturowego genocydu. Jak
pisza Gerald McMaster i Lee-Ann Martin?®, kuratorzy
wystawy INDIGENA, jesli jest jakikolwiek powdd do
$wietowania, to tylko taki, ze przez te pol tysigca lat
udato sie zachowaé kulture spolecznosci tubylczych
(wbrew idei ,atlasu” Curtisa), ktére zdotaly przetrwaé
czas kolonizacji i czeSciowo zachowaé swoja tradycje.
Dla przedstawicieli Pierwszych Narodéw rok 1992 nie
ma specjalnego znaczenia. Beda $piewa¢, tanczy¢, mo-
dli¢ sie i odprawiaé rytualy, beda go celebrowa¢ tak jak
kazdy inny rok w ich dziejach — nie maja podstaw, by
ani tej dacie, ani rokowi 1492 przypisa¢ jakiekolwiek
szczegdlne wartosci?*. Historia jako dyscyplina nauko-
wa nie nurtuje zbyt mocno przedstawicieli Pierwszych
Narodéw, gdyz nie zajmuje sie tubylczymi kulturami, je-
zykami, religiami, przekazem ustnym czy sztuka, a wiec
takze ich nie docenia. Jak méwi Alfonso Ortiz, ,historia
jest tak znieksztalcona, ze nie ma zadnego znaczenia”?.

I dodaje:

Konwencjonalna narracja historyczna jest tak sprzeczna
z faktami, ze Indianie czesto po prostu ja ignoruja. Jak
na ironig, wiele plemion uwaza historie za bardziej ak-

ceptowalng niz etnografie, poniewaz uwazaja, ze historia

nie ma nic wspdlnego z tym, co uwazajg za wazne dla
26

swej indianskiej tozsamoéci®®.

Praca Curtisa i innych wczesnych fotograféw ewident-
nie kojarzy sie raczej z etnografig anizeli z historia.

Projekt INDIGENA taczyt wystawe prac artystycznych
oraz pisemne wypowiedzi opublikowane w monografii IN-
DIGENA: Contemporary Native Perspectives in Canadian
Art??. Artysci zostali poproszeni o wyrazenie swojego sto-
sunku do procesu kolonizacji. Wsréd tworcéw wizualnych
znalezli sie: Kenny i Rebeca Baird, Carl Beam, Lance Be-
langer, Joane Cardinal-Schubert, Domino Cisneros, Joe
David, Jim Logan, George Longfish, Mike MacDonald,
Lawrence Paul, Edward Poitras, Jane Ash Poitras, Rick
Rivet, Eric Robertson, Luke Simon, Lucy Tasseor i Nick
Sikkuark. Kilkoro z nich nawigzywalo w swoich pracach
do sztuki naskalnej (zwlaszcza Carl Beam i Joane Cardinal-
-Schubert), ale tylko Jane Ash Poitras zaprezentowala
dzieto wrecz nasycone takimi odwotaniami.

Jej obraz Shaman never die V byt artystyczng polemika
z dziedzictwem Kolumba. Jest on symptomatyczny, ujaw-
nia sie w nim istotny trop artystyczny bedacy kluczem do
niniejszego artykutu. Fragment listu Kolumba do kro-
lowej, motywy rysunkéw z ledger art?®, fragmenty gazet,
litery alfabetu, jakby zapisane na tablicy, a wiec przypo-
minajace o przymusowej edukacji w szkotach rezyden-
cjalnych, tytutowa fraza shaman never die informujaca, ze
rdzenna kultura nie tylko nie wymarla, ale ze opiera sie
na tak silnych fundamentach, iz jej wykorzenienie nie jest
mozliwe. To wszystko zostaje nastepnie zespolone z mo-
tywami malowidet i rytéw naskalnych z réznych rejonow
Ameryki. Co wazne, motywy sztuki Pierwszych Narodow
sg tak dobrane, by komunikowaé okreslone tresci mo-
wigce o zawlaszczaniu rdzennej przestrzeni, tak w sensie
geograficznym, jak i kulturowym?’. Ostatecznie wszystko
razem tworzy kolazowa forme storytellingu, tradycyjnego
i uswieconego przekazu kulturowego, bedacego jedno-
cze$nie forma uzdrawiajaca’®®. Jak pisal Gerald Vizenor,
yrdzenne wizerunki sg opowie$ciami, zobrazowang pamie-
cia [...] i potwierdzeniem odwiecznego bycia tutaj”*!. To,
co rozpoczal Morrisseau, nadal wydaje sie wazne — ma-
lowidta naskalne ponownie okazaly si¢ istotnym aspek-
tem sztuki rdzennych Kanadyjczykéw, choé, jak wspo-
mniatem, nie u wszystkich artystow sg tak widoczne jak
w pracach Jane Ash Poitras. Do innych twércow powrdce
w dalszej czesci tekstu.

Indianskie katedry

Prace Jane Ash Poitras s3 szczegdlne z punku widzenia
idei dekolonizacji fotograficznego yatlasu” Indian. W ko-
lazach artystki czesto pojawiaja sie zdjecia Indian, nie-
rzadko tych wybitnych, jak portret Poundmakera w Sha-
man never die V (1992) i Poundmaker’s Ghost (2016),
Geronimo w Operation Geronimo (2011), Siedzgcego Byka
w Sitting Bull's Cave Wall (2014), Czarnego Losia w Black
Elk Holy Man (2017), czy Czerwonej Chmury w Red
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Cloud’s Spirit (2012). Co znamienne, fotografie te s3 cze-
sto splecione z motywami sztuki naskalnej. Artystka siega
po motywy z réznych miejsc Ameryki, cho¢ w jej pracach
szczegOlnie czesto znajdziemy wizerunki z najblizszego jej
miejsca, mianowicie Writing-on-Stone w poludniowej
Albercie, tuz przy granicy z Montang. Nie chodzi jednak
o to, ze jest ono blisko jej miejsca zamieszkania (Edmon-
ton). W tym przypadku prymarna jest symbolika miejsca.

Writing-on-Stone, czyli Afsinai’pi w jezyku Niitsita-
pi (Czarnych Stop), w bardziej precyzyjnym ttumaczeniu
na angielski oznacza it is pictured/written’?. W sensie do-
stownym chodzi o wizerunki przedstawione/zapisane na
skatach. W aspekcie symbolicznym — o zapis $wiata du-
chowego, doswiadczanego w trakcie rytuatow wizyjnych,
doktadnie tego rodzaju, jakie w mlodosci staly sie udzia-
lem Norvala Morrisseau.

Tradycja poszukiwan wizyjnych nalezy do najbar-

dziej archaicznych rytualéw rdzennych spotecznosci
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amerykanskich, zwlaszcza z regionu Wielkich Réwnin
Wizyjno-transowe do$wiadczenie kontaktu z duchem
opiekuficzym miato charakter inicjacyjny. Poszukujacy
wizji udawat sie w odosobnione miejsce, czesto o wyrédz-
niajacych sie cechach w krajobrazie. Tam oddawal sie
medytacji, nie przyjmowat positkéw i napojoéw, za dnia
wystawial sie na zar slonca, w nocy spal bez przykrycia.
Deprywacyjny charakter takich dziatan ostatecznie skut-
kowal doswiadczaniem odmiennych stanéw $wiadomo-
éci, w czasie ktorych wizje sie realizowaly. Okazuje sie,
ze wlaénie w takich miejscach czesto znajdujg sie tez ma-
lowidta czy ryty naskalne, ktore, jak wiemy ze zrodet et-
nograficznych?*, z jednej strony byly potwierdzeniem po-
wodzenia do§wiadczenia wizyjnego, z drugiej za$ znakiem
dla kolejnych adeptéw rytuatu, informujacym, ze miejsce
to jest juz ,sprawdzone” i nadaje sie do przeprowadzenia
ceremonii.
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Wiemy, ze réwniez Afstnai’pi byto takim miejscem®.
Jedna z lokalizacji, gdzie odprawiano tego rodzaju rytualy
w Afstnai'pi, jest charakterystyczna formacja skalna two-
rzaca rodzaj platformy wspartej na dwoch kamiennych
kolumnach (il. 4); przypomina konstrukcje, jaka Potan
zbudowal dla Norvala Morrisseau, by ten mogt odby¢
swg pierwszg inicjacje wizyjng. Skata oferuje doskonalg
panorame na okolice, w tym na skaly z petroglifami i ma-
lowidlami, a takze na wzgorza Kétoyissiksi (Sweetgrass
Hills), tuz za granicg z USA na terytorium Montany —
jeden z najwazniejszych punktow sakralnej geografii Niit-
sitapi®. Spoczywaé ma tam mityczny bohater Katoyissa
(Blood Clot), opiekun terytorium zamieszkiwanego przez
Niitsitapi. Stad wzgdrza te uwazajg za szczeg6dlnie nazna-
czone mocg, co w konsekwencji decydowalo o tym, dla-
czego Writing-on-Stone byto jednym z najwazniejszych
miejsc do odprawiania rytualéw wizyjnych. Widocznoéé
Katoyissiksi nie tylko potegowata moc duchows samego
Writing-on-Stone, ale wedtug niektérych Zrédet miejsce
to w ogoble nie miatoby znaczenia, gdyby nie fakt jego wi-
37

zualnego kontaktu z miejscem spoczynku Katoyissa
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Kiedy w XX wieku przestrzeni zyciowa Indian ogra-
niczono do rezerwatéw, stalo sie ono wrecz celem piel-
grzymek. W niepublikowanej pracy z 1973 roku Hugh
Dempsey wspomina czlonka starszyzny Kainai (jednej
z konfederacji Czarnych Stop) o imieniu Duncan Bottle,
ktory jeszcze jako chiopiec w 1924 roku odbyt takg podroz
z rezerwatu’®, Bottle przybyt tam wraz z rodzing wozem
wypelnionym przeznaczonymi dla duchéw darami, ktore
zlozyli ,opodal $§wictej §ciany skalnej hierogliféw i malun-
kéw”. Dempsey pisal, ze bylo to miejsce, ,gdzie duchy
pisaty na skatach”, informujac tez, ze cho¢ Czarne Stopy
czesto tam obozowali, to unikali bezposredniego kontak-
tu z petroglifami, gdyz ,bycie za blisko duchéw zmartych
bylo zbyt niebezpieczne™.

Nie mniej interesujgca jest inna historia o podobnym
wydzwieku. W tym samym 1924 roku Writing-on-Stone
odwiedzili Bird Rattle oraz Split Ears, ktorzy przybyli tam
automobilem z Browning (rezerwat Czarnych Stép), z te-
renu dzisiejszej Montany. Pielgrzymka ta zostata opisana
i udokumentowana fotograficznie przez Rolanda Will-
comba, wspétuczestnika wyprawy. Unikatowym aspektem
tej dokumentacji jest fotografia pokazujaca Birda Rattle’a
wykonujacego ryt na skale — samochéd, ktérym przybylit!.
Petroglif ten byl symbolem odbycia pielgrzymki i zachowal
sie do dzi§. Rowniez Bird Rattle i Split Ears twierdzili, ze
petroglify w Writing-on-Stone byly przekazami ze $wiata
duchowego, ktére objasnié¢ moze tylko medicine man.

Writing-on-Stone to jedna z ,indiaskich katedr”,
o ktorych moéwil Norval Morrisseau. Chodzi nie tyle
o same wizerunki naskalne, ile wtasnie o ich holistyczne
zespolenie z sakralnym miejscem, bedgcym ostatecznie
portalem do $wiata duchéw i przodkow.

Wolf Plume Medicine Man

Jednym z najbardziej wyjatkowych miejsc w sakralnym
krajobrazie Writing-on-Stone jest Thunderbird Shelter,
niewielkie schronisko skalne znajdujace sie po prawej stro-
nie wijacej sie w dolinie rzeki Milk River. Jego sakralna
moc jest podtrzymywana do dzi§, o czym $wiadczg ofiary
w postaci tytoniu zostawianego w niewielkich otworach
w $cianach tego schroniska. Znajduja sie tam liczne petro-
glify wyryte w piaskowcu, najbardziej spektakularng for-
mg3 jest czerwony malunek orta (il. 3). Wierna kopia tego
wizerunku jest waznym tematem pracy Jane Ash Poitras
zatytutowanej Wolf Plume Medicine Man (il. 2).

W centrum obrazu znajduje sie historyczna fotografia
wodza Pieganéw Wilcze Pioro (Wolf Plume) trzymajace-
go $wietg fajke, a fotografie otaczajg motywy petroglifow
z Writing-on-Stone, choé¢ niewykluczone, ze jedna sche-
matyczna twarz po lewej czeéci obrazu nawigzuje bardziej
do wizji anizeli do rzeczywistych rytéw naskalnych®.
Barwa tla obrazu przypomina ziemie, naturalne $rodo-
wisko wizerunkéw naskalnych. Malunek orta przekracza
granice wewnetrznej czeSci kompozycji, wyrasta z ziemi
i zdecydowanie nachodzi na fotografie. Ramka otaczajaca
zdjecie w gérnej czeéci sktada sie z zestawu paskéw w sym-




Andrzej Rozwadowski © OBRAZY, KTORE LECZA: DEKOLONIZUJACA MOC RDZENNE]J SZTUKI PIERWSZYCH NARODOW KANADY

bolicznych kolorach Czarnych Stép. Napisy wypetniajace
pionowe czesci ramki SPOTTED Thunderbird on ceiling of
a shelter — po prawej stronie po angielsku, po lewej w je-

zyku kri — nie pozostawiajg watpliwosci co do tego, skad
pochodzi motyw ptaka.

Ten wizerunek orla z Writing-on-Stone powszechnie
interpretowany jest jako przedstawienie Ptaka Grzmotu
(Thunderbird), poteznego symbolu Pierwszych Naro-
déw. W legendach zamieszkuje on jaskinie, tak jak to
malowidlo, a na wiosne budzi sie do zycia, wzbija po-
nad prerie i przemierza burzowe chmury, sprowadzajac
deszcz. Trzepoczac skrzydtami, wywotuje burze, z oczu
tryska blyskawicami®. Byl wielkim rezerwuarem medici-
ne, jego wizerunki zdobily tipi, odziez i tarcze wojowni-
kow, szczegélnie tych, ktorzy zdobyli jego moc w snach
lub wizjach; rowniez bebny okreslano mianem medicine
drums. Nie ulega watpliwosci, ze Jane Ash Poitras inspi-
rowala sie rdzenng tradycja ikonograficzng. Podzielenie
wizerunku orta w jej obrazie na cze$¢ namalowang czar-
ng linia, ktora jest nalozona na fotografie, i na dolng,
naniesiong barwg czerwong, przypomina rytualny beben
Czarnych Stép znajdujacy sie w zbiorach Field Museum
of Natural History w Chicago**. Gérna polowa jego
membrany jest czarna i symbolizuje ciemng chmure,
pozostata czesé jest czerwonawo-brazowa. Z chmury wy-
laniajg sie tylko szpony Ptaka Grzmotu, z kazdej strony
dopelnione zygzakami oznaczajacymi pioruny (podob-
nie jak na obrazie). Otaczajg je jeszcze czarne punkty
przedstawiajace grad. W obrazie Jane Ash Poitras zyg-
zakowate pioruny, bedgce przedluzeniem skrzydel orla,
sq podobne. Sama fotografia jest jak ciemna chmura,
tozsama z mocg Ptaka Grzmotu.
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Znajac moc tego symbolu, tatwiej nam tez zrozumieé
potege imienia, jakie Norvalowi Morrisseau nadata sza-
manka Agnes, po uzdrowieniu go z ciezkiej choroby, na
ktora Norval zapadt w wieku dziewigtnastu lat. Agnes,
aby uzdrowi¢ Norvala, pierwszy raz musiata dotrzeé tak
daleko, az do ludzi Ptaka Grzmotu. Nigdy wcze$niej nie
slyszala takiego halasu, nie widziala takiego $wiatla ani
nie czula takiej mocy, z ktoérg przyszlo jej sie spotkaé.
W jej opinii znamionowalo to niezwykle zadanie, jakie
postawiono przed Norvalem. Dlatego nadata mu réwnie
wyjatkowe imie w jezyku odzibwejskim: Mikswaabik Ni-
miiki, czyli Miedziany Ptak Grzmotu®.

Naktadajac wizerunek Ptaka Grzmotu na fotografie
przedstawiajacg wodza Wilcze Pioro, Jane Ash Poitras zbu-
dowata lub wrecz odtworzyta symboliczny zwigzek tacza-
cy Praka Grzmotu ze $wieta fajka trzymana przez wodza.
W szerszym planie kulturowym Ptak Grzmotu to bowiem
opiekun $wietej fajki, réwnie poteznego i wieloglosowego
symbolu Pierwszych Narodéw. Wilcze Pioro byt przy tym
opiekunem Beaver Bundle, kolejnego waznego rytualnego
atrybutu Czarnych Stop*. W 1906 roku odprawil cere-
monie otwarcia Beaver Bundle, jedng z pierwszych udo-
kumentowanych fotograficznie, tym razem przez Waltera
McClintocka (prawdopodobnie jego autorstwa jest zdje-
cie na obrazie), ktéra miata miejsce w Little Badger Cre-
ek, w okolicach Rocky Mountains*’. Sam rytuat odbyt sie
w tipi, ktorego pokrycie zdobily wizerunki Grzmotu. Wérod
przedmiotéw znajdujacych sie w Beaver Bundle byta fajka.

Symboliczny zwigzek, jaki artystka zbudowata, taczac
malowidlo naskalne z fotografig, kieruje ku waznej kon-
kluzji. Fajka jest zrodtem kontaktu z przodkami, a w szer-
szym planie — zroédtem wiedzy pozyskanej w wizjach.
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Uzdrawiajaca moc wizerunkow

Wolf Plume Medicine Man jest jednym z wielu obra-
26w, w ktorych Jane Ash Poitras wykorzystuje zdjecia
kluczowych postaci z dziejow rdzennej Ameryki albo
»zwyklych” przedstawicieli Pierwszych Narodow, w tym
dzieci. Wklejanie fotografii do obrazow jest charakte-
rystyczng cechg jej sztuki. Wida¢ to takze w Shaman
never die V, gdzie na centralnym panelu widnieje foto-
grafia Poundmakera (Pitikwahanapiwiyin)*, wytaniaja-
cego sie zza wizerunkéw naskalnych. Dorysowane do jego
glowy piodra (oryginalna fotografia jest pozbawiona tego
atrybutu) tacza go z ukazanymi ponizej postaciami z ma-
lunkéw naskalnych, ktoére wyrdzniaja sie analogicznymi
atrybutami. Ponadto zamiast realistycznych dioni i stop
postacie te majg w kazdym przypadku trzy promieniujace
linie, jakby ptasie szpony. Dojscie do wniosku, iz wizeru-
nek czlowieka-ptaka jest symbolem postaci szczegélnej,
prawdopodobnie tytulowego szamana (lub jednego z jego
wcielenl), na co wskazujg nie tylko piora, ale takze trans-
formacja koniczyn tych figur, nie wymaga specjalistycznej
wiedzy. Z perspektywy miedzykulturowej doswiadczenie
szamanskie jest powszechnie kojarzone z lotem, o czym
pisat miedzy innymi Mircea Eliade, ktorego prace Jane
Ash Poitras zna i cytuje®.

Zestawienie takich wizerunkéw naskalnych z Pound-
makerem, a wiec osobg o szczegdlnych zdolnosciach du-
chowych, ewokuje figure szamana, co potwierdza tytutowa
fraza shaman never die, dwukrotnie powtérzona na central-
nym panelu obrazu.

Jak pisze Pamela McCallum, autorka jedynej mono-
grafii po§wieconej tworczoéci Jane Ash Poitras, fotografie,
ktorymi artystka operuje, prawdopodobnie przynajmniej
w czedci sy zaczerpniete ze zbioru Edwarda Curtisa®.
Curtis jest jednak w niniejszych dociekaniach postacia
raczej symboliczna, celem artykutu nie jest bowiem iden-
tyfikacja zdje¢ wylacznie jego autorstwa, ale refleksja
nad percepcja tego rodzaju przedstawiei. Postugiwanie
sie przez wspoOlczesnych artystow takimi historycznymi
fotografiami mozna odczytaé nie tylko jako przypomnie-
nie tradycji, lecz takze jako krytyczng ewaluacje proce-
su kolonializmu®!. Byé moze zabieg ten w jakims$ stopniu
wpisuje si¢ w powielane przekonanie, ze fotografia kradta
dusze osoby fotografowanej i ze dlatego Indianie bali sie
aparatéw. Mozna by to wowczas zinterpretowaé w kate-
goriach przywracania skradzionych dusz. Z przekonaniem
takim rzadko sie jednak spotykano, a sama liczba zrobio-
nych zdje¢ wydaje sie nie potwierdzaé takiej tezy’?. Warto
natomiast odnotowaé wrecz odwrotne glosy przedstawi-
cieli Pierwszych Narodéw; w fotografiach Curtisa widza
niekiedy dusze swoich przodkow, i wlasnie dzieki tym
zdjeciom czujg dzi§ mozliwosé ponownego wejécia w in-
terakcje z nimi’®. Pewniejszg interpretacja wydaje sie ta
zaproponowana przez Pamele McCallum, wedtug ktorej
wklejanie do obrazéw fotografii postaci historycznych ma
na celu przywrécenie ich rdzennej tradycji, co dokonuje
si¢ poprzez wpisanie ich w zestawy rdzennych symboli’*,
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a takimi s3 wiaénie motywy malowidel i rytéw naskalnych
otaczajace postacie ze zdjeé. Malowidla naskalne sg ucie-
lesnieniami manitou i medicine, ktére majg moc uzdra-
wiania, czyli przywracania pierwotnego ,ducha” kultury,
z ktorej sie wywodzg.

W tradycji indianskiej uzdrawianie bylo domeng sza-
mandéw. Cho¢ sam termin nie jest jednoznaczny i neu-
tralny, to rdzenni arty$ci kanadyjscy sie nim postuguja,
czesto zamiennie z medicine men. Z jednej strony szaman
ucielesnia idee wiecznego powrotu do czasu poczatku do-
konujacego si¢ w akcie rytualnym®. Przyktadowo Jane
Ash Poitras, szukajac zrodet swojej kultury (w mlodosci
zostala osierocona i dtugo wychowywana w europejsko-
-amerykanskiej tradycji — zob. dalej), skierowata sie wta-
énie ku rytualizmowi; uczestniczyta w ceremoniach sza-
tasu potu i rytuatach pejotlowych, ktore po raz pierwszy
pozwolily jej do$wiadczyé autentycznego $wiata ducho-
wego, wlasnie na drodze doswiadczen wizyjnych®. A ze
przynajmniej niektore wizerunki naskalne sa zapisem wi-
zji, jakie byly udzialem przodkéw dzisiejszych Pierwszych
Narod6w, to wlgczanie motywdw sztuki naskalnej do jej
obrazow jest wielowatkowg gra skojarzenn implikujaca
przeszlosé, pamieé, rdzennosé, duchowosé i doswiadcze-
nie, a wiec wszystko to, co cechowalo takze sztuke i zycie
Norvala Morrisseau. Z drugiej strony szamanom przypisu-
je sie zdolnos¢ odnajdywania zagubionej lub chorej duszy
i sprowadzania jej z powrotem we wlasciwe miejsce. W ta-
kiej perspektywie sztuke Jane Ash Poitras mozna zatem
widzie¢ jako ,szamaniska”, czyli uzdrawiajaca. Osoby z fo-
tografii zostajg zwrdcone ich Zrodtu, a malowidta naskalne
sg straznikami tego procesu.

Prace rdzennych artystéw Kanady to nie tylko kryty-
ka kolonializmu, ale i poszukiwanie sposobéw zrozumie-
nia i pogodzenia dwoch §wiatow, dwoch historii. Idee te
odnalez¢ mozna juz u Norvala Morrisseau w obrazie Gift
z 1975 roku. Ojciec wspolczesnej rdzennej sztuki kanadyj-
skiej zobrazowal na nim formalne zespolenie misjonarza
z rdzenng osobg, ktorzy sa przy tym zjednoczeni tg samag
choroba, ospa, stajaca sie ich wspolnym doswiadczeniem.
Tropem prowadzacym do podobnej konkluzji w obrazie
Wolf Plume Medicine Man moze byé znaczek pocztowy
z figura Matki Bozej umieszczony w lewym gérnym rogu
obrazu.

Wkomponowanie tego symbolu religii chrzescijafi-
skiej w ikonografie mowiacg o duchowosci indianskiej
mozna by odczytac jako kontestacje chrzescijanstwa jako
narzedzia kolonizacji. Wezytanie sie w wypowiedzi artyst-
ki pokazuje jednak, ze interpretacja taka wcale nie musi
by¢ oczywista. Mozna mianowicie postrzegac taki zabieg
w duchu poszukiwania elementow taczacych — wspdlnych
korzeni duchowoéci i ostatecznie budowania wspoélnej
plaszczyzny egzystencji, z czym kojarzy sie kluczowy dla
obrazu rytual $wietej fajki. Przypominaja sie tu przytoczo-
ne wezesniej stowa Rauschenberga, iz sztuka jest esen-
cjalnie zakorzeniona w do$wiadczeniu zyciowym. Otdz
kiedy Jane miata sze$¢ lat, jej matka zmarta na gruzlice.
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Dziewczynka trafita do adopcji, jej macochg zostala Mar-
guerite Runck, kobieta pochodzenia niemieckiego, zago-
rzata chrzescijanka. I cho¢, jak wspomina Jane, wlasciwie
codziennie musiata uczestniczy¢é w mszy $wietej, ktorej
specjalnie nie rozumiata®’, to jej stosunek do chrzescijani-
stwa ostatecznie nie jest jednoznacznie negatywny. Po-
strzega je raczej jako inng Sciezke duchows, jednak skazo-
ng instytucjonalnie. Tlumaczy: ,Katolicyzm wywodzi sie
bezposrednio z szamanizmu. Istnieje wiele podobiefstw
miedzy tymi dwoma systemami. Dlatego tak tatwo byto
nawracaé rdzenne spolecznoéci”®. Szamanizm jest dla
Poitras nie tylko formg indiafiskiej duchowosci, lecz takze
plaszczyzna, na ktorej spotkaé sie mogg rozne tradycje.
Szamanizm widzi ona jako rdzen pierwotnej duchowo-
§ci, tak jak go promowal nie tylko Mircea Eliade, ale tez
Gerard Vizenor”. Obaj widzg szamanizm jako pierwotny
pankulturowy substrat, obecny nie tylko w tradycji ame-
rykanskich Indian, ale takze na przyktad w kulturze Dale-
kiego Wschodu — w japoriskim szintoizmie czy w kulturze
Ajnow®. W swojej sztuce Poitras dodaje do tego jeszcze
buddyzm.

By¢ moze nieprzypadkowo artystka umiescita znaczek
z figurg Matki Bozej tuz nad niebieskim fragmentem ram-
ki, w tradycji Czarnych Stép symbolizujgcym niebo, a wiec
kolor taczacy $wiat duchowy z ludzkim. Intryguje tez to,
ze Matka Boza ukazana jest na tle ziemi, ktéra dla rdzen-
nych spotecznosci Wyspy Zotwia jest swieta, jest Matka
Ziemia. Znajdujace sie obok paciorki kojarza sie dalej
z rekodzielem bedacym domeng kobiet. Gra kolorami
paciorkow (niebieski-czarny-niebieski) rowniez moze nie
by¢ przypadkowa. Jako ze czeri w tradycji Indian Réwnin
kojarzona jest ze $miercig, zestawienie niebieskich pacior-
kéw z czarnym moze kojarzyc sie ze zmartwychwstaniem.
Jane Ash Poitras powiedziata kiedys: ,Tak jak Chrystus
zostal ukrzyzowany, tak samo ukrzyzowani zostali wielcy
wodzowie i wielcy wojownicy”, a takze: ,Zawsze wierzyli-
§my w zmartwychwstanie”®!. To ostatnie artystka rozumie
jako zstgpienie szamana do innego $§wiata w celu odnale-
zienia jego duszy i sprowadzenia jej z powrotem w nalezne
jej miejsce.

Rézne atlasy

Sztuka naskalna do dzi$§ pozostaje waznym elementem
artystycznych narracji dekolonizujgcych. Od czasu, kiedy
Norval Morrisseau po raz pierwszy wprowadzil te rdzen-
ne symbole do sztuki wspolczesnej, nieprzerwanie petnia
one funkcje symboli tozsamosci odzibwejskiej, a w szer-
szej perspektywie — rdzennej, odnosza sie do nich arty-
éci réznych narodéw. Wizerunki na skatach byly forma
znakowania terytorium, komunikacji ze §wiatem i bycia
w tym $wiecie, nadawania przestrzeni okreslonej mocy
i sprawczo$ci, a nawet dopelniania sprawczosci samego
krajobrazu, uciele$niajacego rdzne moce. O skatach mo-
wiono medicine rocks, traktowano je jako byty same w so-
bie, umieszczone na ich powierzchniach wizerunki nie
byly wiec zwyklymi przedstawieniami czegos, ale wtasnie

bytami, ktére zyly ze skatami®?. Skaly opowiadaly. Tak
nadal widzi je Bonnie Devine, artystka z Serpent River
First Nation (Ontario): ,Zaczetam ich stucha¢, wierzac,
ze skala jest petna opowiesci. Zaczetam je czytaé, wierzac,
ze skata jest tekstem”®.

Wizerunki naskalne byty zrédtami manitou. To moc
uzdrawiajgca, a w szerszym sensie kulturowym — dekolo-
nizujaca, czyli przywracajaca rdzennego ducha. Jesli albu-
my historycznych zdjeé¢ uznaé za rodzaj fotograficznego
atlasu majgcego dokumentowaé gingcy $wiat Indian, to
wspolczesna sztuka rdzennych artystow z jednej strony
dekolonizuje te albumy moca wizerunkéw naskalnych
i osadzenia ich w zlozonym kontekscie tradycji, a z dru-
giej — przypomina, co jest pierwotnym znakiem indian-
skosci ziemi amerykanskiej. Otwierajac wspolczesny atlas
geograficzny Ameryki Pétnocnej, zobaczymy mape z wy-
odrebnionymi ksztaltami stanéw. Jak powinna wyglada¢
pierwotna mapa kontynentu pokazuje natomiast Jaune
Quick-to-See Smith z narodu Kutenajéow (Montana).
W jej serii obrazow ukazujacych (czy raczej kontestuja-
cych) mapy Ameryki widzimy kontynent, ktorego regiony
symbolizujg wlasnie motywy rdzennej sztuki, w tym ma-
lowidet naskalnych (jak w Memory Map z 2000 roku)®*.
Jeszcze w czasach Norvala Morrisseau pokrewny mu —
roéwniez stylistycznie — artysta Roy Thomas stworzyt dwa
symptomatyczne obrazy, jakby antycypujace prace Jaune
Quick-to-See Smith. Jeden z nich to We're All in the Same
Boat (il. 6), ktéry Thomas namalowal tuz po wystawie
Norval Morrisseau and the Emergence of the Image Makers,
ktora odbyta sie w 1984 roku w Art Gallery of Ontario
w Toronto, w ktorej rowniez uczestniczyt®. Obraz ten jest
artystycznym holdem zlozonym artystom, ktérzy stali sie
pierwszymi tacznikami pomiedzy sztukg dawng a wspol-
czesng. Blake Debassige, Joshim Kakegamic, Norval Mor-
risseau, Daphne Odjig, Carl Ray i Saul Williams — wszyscy
znajduja sie w todzi, ktora zatrzymuje sie przy skale (tak
jak w Agawa Bay, gdzie na wyrastajacym z wody klifie na-
malowany jest Mishipeshu), kazdy z nich trzyma w reku
pedzel, ktérym malujg wizerunki na skale. Roy Thomas
dodat do tej grupy takze siebie (ostatni po prawej), iden-
tyfikujac sie tym samym z ideg obrazu pokazujacego, gdzie
znajduja sie zrodia sztuki i wiedzy Pierwszych Narodow.
Dzisiaj obraz wystawiany jest w National Gallery of Cana-
da w Ottawie, tuz obok pracy Norvala Morrisseau Artist
and Shaman between Two Worlds (1980). Inny obraz Roya
Thomasa Long Ago (1993)% pokazuje za§ anonimowych
Indian nanoszacych wizerunki na powierzchnie skalna,
ktéra réwnoczeénie jest czeScig skorupy zotwia. Znakuja
wiec Wyspe Zotwia, ich kontynent.

Rdzenni artysci Kanady nie tylko przypominajg o mocy
krajobrazu, ktérego nieroztaczng czescig s3 malowidta na-
skalne, ale takze przywracaja mu jego pierwotng spraw-
czo$¢. Tak mozna odczytaé¢ sztuke Marianny Nicolson,
artystki z Kolumbii Brytyjskiej, z Narodu Kwakwaka'wakw
(Kwakiutlow), ktéra w 1998 roku namalowata ogromne
(8,5 X 13 metréw) malowidlo na imponujacym klifie skal-
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nym w Kingcome Inlet, okolo dwustu kilometréw na pot-
nocny zachéd od Vancouver, w swoim rodzinnym miejscu,
przedstawiajace miedziang plytke — $wiety symbol miejsco-
wej kultury Kwakiutlow®”. Z jednej strony Nicolson przy-
pomina wazny symbol wlasnej kultury, ktory malowali na
skatach takze jej przodkowie. Z drugiej rewitalizuje tradycje
wykonywania wizerunkéw na powierzchniach skalnych.
To nie tylko ten przyklad z klifu w Zatoce Kingcome. Wraz
z miejscowg mlodziezg w 2019 roku naniosta na okoliczne
skaly szereg innych podobnych malowidet, bedacych forma
protestu przeciwko farmom lososi zaktadanym na teryto-
rium jej spolecznosci bez jej zgody. Malowidla naskalne sg
roéwniez wspdlczesnymi znakami wlasnosci terytorium.

W Nowej Szkocji tradycje sztuki naskalnej ozywia na-
tomiast Alan Syliboy, ktory w swych projektach wyko-
rzystuje motywy petrogliféw z Kejimkujik National Park,
znajdujacych sie na terytorium jego rdzennej kultury
Mi’kmagq. Czasem sg one bardziej, czasem mniej widoczne
w jego pracach. Jak sam moéwi: ,Nie ma potrzeby ciggle
studiowa¢ petroglifow i ciggle do nich wraca¢. One s3 juz
we mnie, s cze$cia mnie, jestem z nimi zespolony”®.

Sztuka naskalna, pierwsza sztuka Pierwszych Na-
rodéw, nie jest czyms, co zostalo zapomniane i co jest
obiektem studiéw archeologicznych. Jest zywa nicig spa-
jajaca dzieje, nabierajaca wazno$ci zwlaszcza teraz, po
roku 1492, kiedy zaczeto pisaé paralelng kolonialng hi-
storie wymazujacg z yatlasow” to, co wedtug rdzennych
spotecznos$ci Ameryki esencjalne. Wtasnie dlatego na
obrazie Carla Beama Small Fates (1989), wystawianego
w Art Gallery of Ontario w Toronto, portret Kolumba
jest zestawiony z portretem Wielkiego Niedzwiedzia (Big
Bear), dziewictnastowiecznego wodza Odzibwejow i Kri,
na piersi ktoérego ukazany jest naskalny malunek todzi —
doktadnie takiej, jakg mozemy zobaczyé obok Mishipeshu
na klifie w Agawa Bay.

Artykul powstal w ramach grantu NCN nr 2017/25/B/
HS3/00889.
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