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An attempt at an anthropological and semiotic reconstruction of the visual representations of two Odra River
floods: the “Great Flood” of 1997 and the events of 2024, regarded as socially rooted systems of meaning
constituted under changing media and technological regimes. Press photographs, satellite images, social
media contents, and institutional communications were analysed as semiotic practices embedded in politics
and society rather than as documents. The difference of the visual representation of the floods - from
humanitarian disaster to controlled risk — reveals a change of the dominating regimes of representation: from
a mobilizing, emotional-symbolic depiction of suffering and collective effort to technocratic forms of data
visualization dominated by indexical strategies. In this article the author attempts to demonstrate how
representations of floods can shape and justify particular configurations of man-environment relations and the
environment, establishing a framework for emotional, epistemic, and ethical responses to ecological threats.
Keywords: visual anthropology; flood; new media; visual semiotics; anthropology of disasters

Artykut podejmuje probe antropologiczno-semiotycznej rekonstrukciji wizualnych reprezentacji dwoch powodzi
na Odrze, ,Wielkiej powodzi” z 1997 roku oraz wydarzeh z 2024 roku, jako spofecznie zakorzenionych
systemow znaczen konstytuowanych w warunkach zmiennych reziméw medialnych i technologicznych.
Analizie poddano zdjecia prasowe, obrazy satelitarne, materiaty z mediéw spoteczno$ciowych oraz komunikaty
instytucjonalne, rozpatrujac je nie w kategoriach dokumentu, lecz jako politycznie i spotecznie osadzone
praktyki semiotyczne. Roznica w wizualnej reprezentacji powodzi, od katastrofy humanitarnej do
kontrolowanego ryzyka, ujawnia zmiane dominujacych reziméw przedstawiania: od mobilizujgcego,
emocjonalno-symbolicznego przedstawiania cierpienia i zbiorowego wysitku, do technokratycznych form
wizualizacji danych, w ktorych dominujg indeksalne strategie przedstawiania. W artykule staram sie pokazac,
jak reprezentacje powodzi porzadkujg i legitymizujg okreslone konfiguracje relacji cztowiek—$rodowisko,
wyznaczajac ramy dla afektywnych, epistemicznych i etycznych postaw wobec zagrozen ekologicznych.
Stowa kluczowe: antropologia wizualna; powddz; nowe media; semiotyka wizualna; antropologia katastrof
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a najstarszych rycinach przedstawiajacych Wro-

claw zawsze pojawia sie Odra, a opowiesé o tym

mie$cie w publikacjach na temat jego historii
i teraZniejszosci zaczyna sie od kilku zdan o jego usytu-
owaniu nad ,kaprysng” rzeka'. Nie chodzi jednak tylko
o to, ze Odra stanowi wazny dla miasta system hydrolo-
giczny, to takze przestrzefi wyobrazeniowa, w ktorej krzy-
zujq sie narracje o naturze, panstwowoéci i wspdlnocie. Jej
powtarzajace sie wylewy?, zwlaszcza te pamietane szcze-
g6lnie wyraznie, bo niedawne, z lat 1997 i 2024, nie s3 je-
dynie epizodami ekstremalnych zjawisk atmosferycznych,
lecz zdarzeniami granicznymi, ktore wyostrzajg kontury
spolecznych wyobrazenn katastrofy, manifestujacych sie
wspolczesnie w wizualnych narracjach na temat powodzi.

Powddz z 1997 roku, nazywana ,powodzig tysigclecia”,
stala sie momentem przelomowym nie tylko ze wzgledu
na skale zniszczen, lecz rowniez jako moment symbolicz-
nej mobilizacji wspdlnotowej, ktéra choé chwilowa, po-
zostala w repozytorium pamieci Wroclawian jako istotny
element wspodlczesnej tozsamo$ci miasta. Ale nie tylko
dla Wroctawia powddz z 1997 roku stata sie trwatym ele-
mentem lokalnej semiosfery. Chociazby w podwroctaw-
skich wsiach (Lany, Kamieniec Wroctawski, Jeszkowice)
wydarzenia zwigzane z powodzig staly siec fundamentem
dla konstytuowania tozsamosci lokalnej, tworzac narra-
cje mityczng, w ktorej walka o waly przeciwpowodziowe
byla postrzegana jako obrona swojego ,,miejsca na ziemi™.
Z kolei w Niemczech pow6d? ta zostala zinterpretowana
w mediach jako ,prawdziwe zjednoczenie” kraju, uka-
zujac solidarnoé¢ miedzy wschodnimi i zachodnimi lan-
dami w obliczu wspdlnego nieszczescia, co symbolicznie
wzmocnito narodowa tozsamosé*.

Katastrofa z 2024 roku, choé¢ dotkneta zblizony obszar
geograficzny, wpisuje sie w zupelnie inny krajobraz tech-
nologiczny, medialny i epistemologiczny.

Zestawienie tych dwoch wydarzen, ktore dziela od sie-
bie niemal trzy dekady, stwarza mozliwo$¢ przesledzenia
nie tylko przemian w samych formach przedstawiania ka-
tastrofy, lecz rowniez w sposobach rozumienia tego, czym
jest, jakie figury sprawczoéci zostajg w niej uruchomione
oraz jakiego rodzaju wiedza staje sie uprzywilejowana.
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W tym sensie reprezentacje wizualne powodzi funkcjo-
nuja nie jako przezroczyste odbicia rzeczywistosci, ale
jako kulturowo zakodowane artefakty, ktore konstruuja
okreslone semantyczne i afektywne ramy interpretacyijne,
czyli nie tylko koduja doswiadczenie katastrofy, ale per-
formatywnie wytwarzajg powddz. Poniewaz nie ma jedne-
go centralnego #rédla jej ,,wytwarzania”, gramatyki wizu-
alne wykorzystywane przez rozne zrodta, roznych aktorow
spotecznych korzystajacych z rozmaitych cyfrowych in-
frastruktur medialnych stanowia pole walki o spoleczne
rozpoznanie, epistemologiczng legitymizacje i polityczng
sprawczo$¢, o uznanie mozliwosci reprezentowania po-
wodzi. Niniejszy artykut jest proba refleksji nad tym, jak
wyglada ten proces, jak wplywa na ramowanie powodzi
i jakie spoleczne konsekwencje niesie. Proba ta wpisuje
sie w obecny od dawna w semiotyce wizualnej nurt badan
nad aktami tworzenia przekazéw (enunciation), a nie tyl-
ko nad gotowymi przekazami (utterances)®.

Punktem wyj$cia proponowanej tu analizy jest se-
miotyka wizualna zaréwno w klasycznym ujeciu Rolanda
Barthes’a®, jak i wspolczesna, multimodalna semioty-
ka wizualna Gunthera Kressa i Theo van Leeuwena’.
Barthes traktuje reprezentacje wizualne jako teksty, ktore
tacza to, co przedstawione, z tym, co domyslne kulturowo,
afektywnie i ideologicznie. Wprowadzone przez niego ka-
tegorie studium i punctum umozliwiajg rozréznienie mie-
dzy tym, co w obrazie spotecznie zorganizowane, a tym,
co wykracza poza ramy kulturowej przewidywalnosci,
uruchamiajgc indywidualne afekty i rezonanse. Jest to
szczegdlnie istotne w przypadku obrazéw katastrof, ktore
z jednej strony maja funkcje dokumentacyjna, z drugiej
za$ ,zadlaca” — mobilizujaca, afektywnie intensywna.
Z kolei wedlug Kressa i van Leeuwena reprezentacje wi-
zualne oddzialujg poprzez trzy podstawowe metafunkcje:
reprezentacyjng, interpersonalng i kompozycyjng, ktore
razem tworza wizualne teksty zdolne do konstruowania
w okre§lony sposéb odbiorcy, modeli sprawczoéci i ram
epistemicznych pozwalajacych zrozumieé okreslone zja-
wisko. Te wiasnie funkcje sg osig mojej analizy, poniewaz
interesuje mnie nie tyle, co przedstawiaja obrazy powodzi,
ale jak przedstawiaja, komu przyznajg sprawczoéé, jakie
relacje ustanawiajg miedzy widzem a reprezentacjg oraz
jakie wartoéci i hierarchie strukturyzujg ich wewnetrzng
organizacje.

W perspektywie antropologicznej powddz nie jest jed-
norazowym aktem natury, lecz procesem nasyconym kul-
turowymi znaczeniami i zakorzenionym w konkretnych
strukturach spotecznych. Jak wskazuja Anthony Oliver-
-Smith i Susanna Hoffman®, to, co nazywamy katastro-
fa, jest w istocie efektem spotkania naturalnych zjawisk
z nierownymi uktadami wtadzy, marginalizacja spoteczng
i ideologiami rozwoju. Roberto E. Barrios precyzuje, ze
kataklizmy naturalne sa w duzej mierze wynikiem proce-
séw historycznych, w ktorych ludzkie praktyki wzmacnia-
ja destrukcyjne zdolnosci zjawisk geofizycznych i prowa-
dza do nieréwnego roztozenia ryzyka w zaleznosci od plci,
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rasy, klasy i pochodzenia etnicznego’. Warto podkresli¢,
ze antropologia coraz czelciej postrzega $wiaty natural-
ne i spoteczne jako wzajemnie splatane i nierozlaczne!®,
wskazujac, ze zjawiska takie jak powodzie sg nie tylko
manifestacjg sil przyrody, ale rowniez ,skonstruowanymi

naturami”!!

, ktérych postrzeganie jest gleboko osadzone
w systemach wiedzy, symbolach i kulturowych dyskursach.

Obrazy katastrof odgrywaja w tym procesie role nie
tylko dokumentacyjng, ale przede wszystkim performa-
tywng: wyznaczajg granice zbiorowej percepcji, konstru-
ujg publiczne narracje, uruchamiajg afektywne mobili-
zacje i kulturowe mechanizmy pamieci. Zestetyzowane,
cyfrowe reprezentacje powodzi s3 zatem symptomem
glebszych przemian, jakie dokonaly sie wspolczesnie
w sposobie postrzegania katastrof, przezywania ich i pro-
wadzonej wzgledem nich polityki.

Analiza multimodalna, ktéra tu stosuje, uwzglednia
zroznicowane formaty i kanaly wizualnych reprezentacji
powodzi, a gléownymi zrodtami danych s media informa-
cyjne (zaréwno polskie, jak i niemieckie), oficjalne komu-
nikaty instytucji panstwowych, materialy organizacji eko-
logicznych oraz tresci generowane przez uzytkownikow
platform spotecznosciowych. Gromadzac dane, nie kie-
rowalem si¢ checig uzyskania reprezentatywnosci iloscio-
wej, lecz skoncentrowalem si¢ na rekonstrukeji znacza-
cych modalnosci, poprzez ktore wizualno$é powodziowa
zostaje osadzona w okre§lonych rezimach afektywnych,
poznawczych i politycznych.

W przypadku materiatow z 1997 roku, czyli okresu
sprzed upowszechnienia sie cyfrowych technologii reje-
stracji i dystrybucji obrazu, podstawe analizy stanowily
zdigitalizowane filmy i fotografie z zasobow prasowych,
archiwéw instytucjonalnych czy serwiséw spoleczno-
$ciowych i platform streamingowych. Dominacja oficjal-
nych i medialnych materialéw z tego okresu, ktére nie sa
przeciez neutralnym zapisem, lecz wyborem dokonanym
przez uprzywilejowanego nadawce, wymagala czesciowe-
go zrobwnowazenia przez materialy pozyskane w trakcie
wywiadow etnograficznych, ktore prowadzitem w ramach
projektu dotyczacego cyfrowej estetyzacji natury doliny
Odry. Materialy te mialy charakter oddolny, dokumen-
towaly lokalne inicjatywy i perspektywy niewpisujace sie
w dominujgce narracje medialne.

W przypadku powodzi z 2024 roku wizualne dane
cyfrowe obejmowaly zaréwno narracje udostepnione na
stronach internetowych réznych oficjalnych interesariu-
szy, obrazowanie satelitarne i dronowe, infografiki, mapy
interaktywne, jak i tresci publikowane przez uzytkowni-
kéw w czasie rzeczywistym w mediach spolecznosciowych.
Selekcja materialéw podlegata kryteriom jako$ci semio-
tycznej (kompozycja, modalnoé¢, struktura znaczaca), jak
réwniez reprezentatywno$ci wzgledem typéw nadawcow
i form wizualnych.

Zebrane materialy zostaly poddane analizie opierajace;j
sie, jak wspomniatem, na rozroznieniu trzech metafunkcji
komunikacji wizualnej. Po pierwsze, identyfikacji podlega-
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ly typy przedstawianych proceséw, uczestnikoéw i kontek-
stow, a takze strukturalnych form obrazowania (metafunk-
cja reprezentacyjna), po drugie, sposoby konstruowania
relacji pomiedzy obrazem a widzem, czyli miedzy innymi
dystanse, katy kamery, spojrzenia, oraz wskazniki modal-
noéci (realizm obrazu, intensywno$¢ koloru, ostrosé) (me-
tafunkcja interpersonalna), po trzecie, zasady organizacji
przestrzennej obrazow, w tym hierarchizacja elementéw,
ich wyrazistoé¢ i ramy (metafunkcja kompozycyjna).

Na tej podstawie twierdze, ze wizualna topografia
powodzi z 1997 roku zostata zdominowana przez obrazy
o silnym tadunku afektywnym i symbolicznym, w ktérych
dominowaly strategie przedstawiania wpisujace sie¢ w tra-
dycje ,romantycznej” estetyki katastrofy. Ta estetyka
rezonowata z dyskursem ,natury-wroga” i ,walki z zywio-
124 takze z ideq sublimacji zagrozenia w emocjonal-
ne doswiadczenie!®. Ujecia z niskich perspektyw, obrazy

tem

zatopionych ulic i brodzacych w wodzie ludzi, zblizenia
na zatopione obiekty oraz ekspozycja ludzkiego cierpie-
nia, zgodnie z typologia Kressa i van Leeuwena'?, nale-
zaly do kategorii obrazéw ,,zadajacych” (demand images),
nakierowanych na wywotanie emocjonalnej odpowiedzi
poprzez intensyfikacje kontaktu wizualnego. Kompozy-
cyjnie obrazy te eksponowaly relacje cielesnosci i znisz-
czenia: ofiary powodzi ukazywane byly na tle zniszczen,
aich obecnoé¢ miata funkcje nie tyle dokumentacyjna, co
legitymizujaca spoleczny wymiar cierpienia, solidarnosci
i moralnej proby. Szczegdlna pozycje zajmuje tu ikono-
grafia wroctawskiej dzielnicy Kozanéw (osiedla wysokich
blokéw z tak zwanej wielkiej plyty), ktora stata sie wi-
zualnym emblematem powodzi. Fotografie z lotu ptaka,
obrazy przewozonych todzig ludzi, ukazujace osamotnione
bloki mieszkalne otoczone woda, konstruowaly powodz
jako totalizujgce doswiadczenie przestrzenne, w ktérym
granica miedzy tym, co ludzkie, a tym, co naturalne, zo-
staje chwilowo zawieszona. Jednoczeénie funkcjonowaly
jako ikony wytrwatosci, determinacji i odpornosci. Miaty
nie tyle informowa¢, co mobilizowaé, nadawaty katastro-
fie wymiar egzystencjalny, czynigc z niej artefakt pamieci
kulturowej. We wspomnianych podwroctawskich wsiach
pamie¢ o powodzi zostata utrwalona poprzez symboliczne
upamietnienia, takie jak pomnik ,ku czci obrofcow wa-
16w” czy corocznie organizowane festyny'>.

Retoryka wizualna tego okresu opierala sie na meta-
foryce heroiczno-narodowej. Katastrofa interpretowana
byta jako sprawdzian zbiorowej wytrzymatosci i wspdlno-
towego etosu, a obrazy ludzi walczacych z zywiotem, usta-
wiajacych worki z piaskiem na watach wzdtuz Odry ura-
staly do rangi nowoczesnych ikon po$wiecenia. Pomnik
Powodzianki, znajdujgcy sie na jednym z wroctawskich
mostéw i upamietniajacy ,walke z zywiolem”, przedstawia
kobiete niosacg ksigzki przez wode, ucielesniajac to, co
Pierre Nora!® nazywa miejscem pamieci, w ktérym kry-
stalizuje sie narracja zbiorowej tozsamo$ci i sprawczo$ci.

W przeciwienistwie do zromantyzowanej ikonografii
powodzi z 1997 roku, reprezentacje wydarzeni z 2024 roku
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ujawniajg znaczgce przesuniecie w paradygmatach wizu-
alnych: od rejestru symbolicznego ku indeksalnemu, od
dramatycznego kataklizmu ku racjonalnie opanowanej
powodzi, od afektywnego ujecia cierpienia ku techno-
-naukowemu zarzadzaniu ryzykiem. Dominujace repre-
zentacje powodzi ukazujg teraz nie tyle skutki katastrofy,
ile jej infrastrukturalne i instytucjonalne otoczenie, czyli
bariery przeciwpowodziowe, sprzet monitorujacy, systemy
wczesnego ostrzegania oraz interwencje stuzb ratunko-
wych. S3 to, w terminologii Kressa i van Leeuwena!?, ob-
razy ,oferujace”, prezentujace fakty, dane, procedury, ale
niedomagajace sie emocjonalnego zaangazowania.

Cechg charakterystyczng tych reprezentacji jest ich
indeksalno$¢. Dominujg wizualizacje techniczne, wykre-
sy, infografiki, obrazy satelitarne, mapy GIS, wizualizacje
hydrologiczne i ujecia z drondw, ktore traktuja powodz
nie jako egzystencjalny kryzys, lecz jako zjawisko mie-
rzalne, przewidywalne i mozliwe do administracyjnego
zarzadzania. Obraz nie reprezentuje, ale jest interfejsem
miedzy czlowiekiem a rzeczywistoscig rozumiang jako sys-
tem danych. Nie jest relacjg z wydarzenia, ale narzedziem
zarzadzania informacjg tak, aby odbiorca orientowal sie
operacyjnie w sytuacji, dziatat zgodnie z protokotem, a nie
angazowal sie emocjonalnie. Znaczenie obrazu nie wyta-
nia sie juz z kulturowej interpretacji, lecz z jego relacji
referencyjnej do danych — obraz jest wskaznikiem, a nie
metaforg, $ladem, a nie symbolem. Zgodnie z klasyfikacja
Peirce’a znak indeksalny nie reprezentuje poprzez kon-
wencje, lecz poprzez zwigzek przyczynowo-przestrzenny:
obraz nie odsyla juz do ,cierpienia”, ale wskazuje ,,poziom
wody 3,12 metra”, ,zasieg zalania 15 kilometrow”, ,steze-
nie zanieczyszczen przekraczajace normy” itp.

Znamiennym przypadkiem tej zmiany jest symboliczne
wyniesienie infrastruktury do rangi aktora: zbiornik Raci-

18 zostaje nie tylko

boérz Dolny, ktory ,uratowat Wroctaw
zobrazowany w infografikach, ale wpisany w narracje bo-
haterska. Na poziomie semiotycznym jest to przejscie od
humanistycznej antropomorfizacji cierpiacego czlowieka
do antropomorfizacji systemu technicznego, ktory zosta-
je obdarzony sprawczos$cig, etosem dzialania i moralnym
uzasadnieniem (podobny proces byl opisywany w stosun-
ku do innych powodzi'®). W duchu Latoura?® mamy tu
do czynienia z poszerzeniem grupy znaczacych aktorow
spotecznych o nie-ludzkich aktantéw, ktorzy uczestniczg
w produkcji katastrofy jako znaczacego wydarzenia spo-
lecznego. Ten paradygmat wizualizacji ryzyka powodzio-
wego, ktory powtarza sie nie tylko w omawianym kon-
tekscie, kladzie nacisk na prostote i spdjnosé przekazu
wizualnego?!. Odbiorcy oczekuja zreszta takiego przeka-
zu, jasnych prognoz, zrozumialej terminologii i dostepu do
map interaktywnych??.

Ciekawie przedstawia sie takze sytuowanie obu po-
wodzi w relacji do ,mitologii” narodowej. Wizualne re-
prezentacje powodzi z 1997 roku wpisywaly sie w logike
narodowego stanu wyjatkowego, w ktorej katastrofa kon-
struowana byla jako wydarzenie dotykajace ,nas”, ,naszej
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wspolnoty narodowej” i wymagajace mobilizacji zasobow
symbolicznych, moralnych i instytucjonalnych w obrebie
granic pafistwa. Dominujaca ikonografia medialna utrwa-
lata te figure poprzez obecnosé flag narodowych, umun-
durowanych funkcjonariuszy, panstwowych urzednikow
oraz map ukazujacych powdd? jako zjawisko wyraznie
wpisane w kontur terytorium narodowego. Powod? funk-
cjonowala zatem jako wydarzenie kartograficznie ,zinter-
nalizowane”. Odra, cho¢ to przeciez rzeka transgranicz-
na, byla przedstawiana jako polska rzeka cierpigca, polska
katastrofa. Mapy, jako narzedzia wizualnego porzadko-
wania przestrzeni, stuzyly nie tyle do ukazania dynamiki
wydarzenia, ile do reprodukcji politycznego imaginarium
pafistwowosci. W ten sposob katastrofa przyczyniala sie
do redystrybucji afektywnej uwagi woko6t granicy jako
miejsca symbolicznego zwarcia miedzy wspdlnotg narodo-
w3 (wewnatrz) a zagrozeniem z zewnatrz. Z kolei w Niem-
czech ta sama powddz, cho¢ dotykajaca granicy z Polska,
byta medialnie interpretowana jako moment ,prawdzi-
wego zjednoczenia” Niemiec, stala sie czeécig narracji
wzmacniajacej wspdlnote narodowa?®. W tym porzad-
ku ikonograficznym bohaterami powodzi byly jednostki
wcielajace narodowy etos solidarnosci, czyli wolonta-
riusze, strazacy, mieszkaficy nadodrzanskich terenow
wspolnie zabezpieczajacy waly przeciwpowodziowe. Ich
wizerunki publikowane na oktadkach czasopism i w rela-
cjach telewizyjnych konstruowaly powodz jako ,moment
heroiczny”, przypominajacy mityczne wzorce zbiorowego
poswiecenia. Odwotania do etosu Solidarnosci, uzywanie

metafory ,, Trzeciej Solidarnosci”?*

, stuzyty wiktaniu kata-
strofy w dlugie trwanie narodowego dyskursu wspélnoty
cierpienia i oporu.

W przeciwienstwie do narracji odwolujacej sie do
wspolnoty narodowej, wizualne imaginarium katastrofy
zroku 2024 jest wyraznie przesuniete w kierunku transna-
rodowe;j logiki wspoétzaleznosci i zintegrowanego zarzadza-
nia srodowiskowego. Mapy, ktore w 1997 roku reprodu-
kowaly logike granic politycznych, w 2024 roku ukazuja
dorzecze Odry jako kontinuum hydrologiczne, jako prze-
strzel nieciagloéci administracyjnej, ale cigglosci ekolo-
gicznej. Rzeka staje sie kanalem wspoétpracy. Flagi unijne,
logotypy europejskich agencji srodowiskowych, wspdlne
konferencje transgraniczne, to elementy, ktore pokazuja
nowy, wylaniajacy sie rezim wizualny, czyli ekologiczng
wspolzaleznoéé, jako podstawe obecnej polityki radzenia
sobie z powodzig. W sensie deleuzjariskim?’, mamy tu do
czynienia z procesem reterytorializacji rzeki, ktora nie jest
juz mapowana jako linia graniczna, ale jako przeplyw, sie¢
relacji, medium ekologicznej wspoétodpowiedzialnosci.
Imaginarium powodzi przestaje by¢é narodowe, staje sie
sieciowe i afektywnie rozproszone.

Powddz z 1997 roku miata miejsce w pejzazu medial-
nym zdominowanym przez jednokierunkowsa dystrybucje
tresci wizualnych, w ktérym gtownymi aktorami produk-
cji obrazéw byly duze instytucje medialne i panstwowe.
Struktura komunikacyjna miata charakter hierarchiczny:
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obrazy byly selekcjonowane, kadrowane i kontekstualizo-
wane przez redakcje, fotograféw prasowych oraz oficjalne
kanaly informacyjne. W tym modelu widz funkcjonowat
przede wszystkim jako odbiorca-konsument uformowa-
nej dla niego rzeczywistosci wizualnej (w modelu readers
digest), ktorej autorytet epistemiczny nie byt zasadniczo
kwestionowany. Bardzo wyraznie ukazal ten proces Mar-
tin Doering, pokazujac, jak w Niemczech media masowe
aktywnie konstruowaly ,rzeczywistoé¢ katastrofy” przy
wykorzystaniu metaforyki walki z naturg do ksztaltowania
obrazu zjednoczonego narodu. Media, zdaniem Doeringa,
Jformatowaly” surowy material, tworzac newsworthy items,
co prowadzito do ,,konstruowania niepewno$ci w obliczu
natury” w dyskursie medialnym?®.

Dystrybucja obrazéw w 1997 roku miata charakter
wertykalny i ograniczony: fotografie z zalanych terenéw
trafialy na tamy gazet, do wieczornych wiadomosci tele-
wizyjnych i oficjalnych komunikatéw, tworzac wizualny
kanon katastrofy. W tym rezimie medialnym dominowa-
ta logika reprezentacji jako aktu redakcyjnego, w ramach
ktorego obraz mial nie tylko pokazaé, ale réwniez zinter-
pretowad, nadac sens i wskazaé ramy spotecznej recepcji.
W efekcie, nawet jesli pojawialy sie amatorskie zdjecia,
to ich funkcja byla raczej ilustracyjna niz narracyjna:
uzupelnialy gtéwny przekaz, nie konkurujac z nim na po-
ziomie interpretacyjnym. Warto zauwazy¢, ze w konstru-
owaniu obrazu powodzi znaczaca role odegral wowczas
przekaz ustny, ktory mial wysoka modalnosé¢, poniewaz
opieral sie na afekcie i natychmiastowosci. Z tego powo-
du stal sie fundamentem poézniejszej ikonizacji powodzi
i jej przetworzenia w formach popkultury czy pamieci
kulturowe;.

Rok 2024 przynosi inny, bo zdecentralizowany, wielo-
kanatowy i partycypacyjny, krajobraz medialny powodzi.
Wspotczesny tryb sieciowy, w ktérym granice miedzy pro-
ducentem a odbiorcg, przekazem oficjalnym a oddolnym
ulegaja zatarciu, odmienil sposéb rozumienia katastrofy.
W szczegolnosci istotna stata sie cyrkulacja i algorytmiza-
cja wizualnych reprezentacji za posrednictwem platform
spoteczno$ciowych, takich jak TikTok, Instagram, Face-
book, X (dawniej Twitter), czy platform streamingowych,
takich jak YouTube. Media spolecznosciowe zastgpity
inne kanaly wykorzystywane w komunikacji kryzysowej
do zbierania, organizowania i rozpowszechniania infor-
macji w czasie rzeczywistym?’. A poniewaz w zasadzie
kazdy, kto posiada smartfon i dostep do internetu, moze
uczestniczy¢ w rozpowszechnianiu dowolnych tresci i ob-
razow, dochodzi do swoistej (co nie znaczy rzeczywistej)
demokratyzacji ich produkcji. Krétkie filmiki prezentuja-
ce zalane ulice, transmisje na zywo z miejsc interwencji
kryzysowej, zdjecia z amatorskich dronéw, stajg sie cze-
$cig mozaikowego obrazu katastrofy, ktory nie jest juz ani
tworzony, ani sterowany przez centralny aparat medialny,
lecz przez rozproszong spotecznosé producentéw i ko-
mentatordéw. Wytwarzane w tym trybie i dla tych mediow
obrazy sq nie tylko dokumentem, ale tez manifestacja
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obecnodci, sprawczoéci, a czesto takze krytyki wobec ofi-
cjalnych narracji.

Warto zauwazyé, ze ta zmiana ma nie tylko charak-
ter technologiczny, ale takze epistemologiczny, poniewaz
wiedza o katastrofie zostala rozproszona w sieci i nie ma-
jac jednego, obdarzonego autorytetem centrum, stala si¢
artefaktem w ramach szerokich sporéw interpretacyjnych
i kontrnarracji, a co za tym idzie — mitologizacji?®. Sfe-
ra wizualna stala sie przestrzenia agonistyczna, w ktorej
konkurujg rézne rezimy prawdy, afektu i sprawczodci.
Jednak ta ,demokratyzacja produkcji” niesie ze sobg ryzy-
ko tymczasowodci i ulotnosci cyfrowych obrazéw, co nie
tylko utrudnia ich stabilng interpretacje i archiwizacje,
ale wlacza je do katalogu tresci ,infotainmentu” — tresci,
ktore tylko na chwile wywotujg zainteresowanie, a potem
s3 jednym ruchem palca wyrzucane z zasiegu wzroku, nie
trafiajac do pamieci, nie budzac zadnej afektywnej reak-
cji. Stad podwoéjne znaczenie uzytego przeze mnie zastrze-
zenia w odniesieniu do ,swoistej” demokratyzacji. Z jed-
nej strony demokratyzacja oznacza zaangazowanie, ktore
w tym wypadku jest powierzchowne, z drugiej, mialem na
mysli takze wplyw niewidzialnych proceséw algorytmicz-
nych na porzadkowanie i klasyfikowanie reprezentacji
wizualnych w mediach spotecznosciowych?®. Kontrola
nad procesem uobecniania treéci jest bowiem mniej de-
mokratyczna, nieprzejrzysta, co oznacza, ze W przestrze-
ni publicznej reziméw sieciowych tresci generowane
przez uzytkownikéw-amatorOw nie uczestnicza na row-
nych zasadach na polu walki semiotycznej o mozliwoéé
reprezentowania powodzi, co przeklada sic na sposob
postrzegania i przezywania katastrofy.

Transformacje tu omowione wskazujg na przeobraze-
nia, jakie dokonaly sie nie tylko w sposobach reprezen-
towania katastrof ekologicznych i klesk zywiotowych, ale
réwniez w formach konstruowania i cyrkulacji wiedzy
srodowiskowej w warunkach cyfrowej kultury wizualne;j.
Analiza semiotyczna reprezentacji powodzi w dorzeczu
Odry ujawnia trzy zasadnicze przesunigcia: po pierwsze,
przejscie od symbolicznych do indeksalnych systemow
znakowych, po drugie, zmiane retoryki wizualnej od udra-
matyzowanej katastrofy ku zarzagdzanemu ryzyku, oraz, po
trzecie, przejscie od postrzegania katastrofy w kategoriach
narodowych w kierunku transgranicznej wspolzaleznosci.

Te przemiany nie sg neutralnymi efektami ewolu-
cji technologicznej, lecz symptomami glebszych zmian
w rezimach epistemologicznych i afektywnych, w ramach
ktorych katastrofa staje sie obiektem poznania, dziatania
i politycznej mobilizacji. Gramatyka wizualna nie jest tu
jedynie stylistycznym repertuarem, lecz narzedziem epi-
stemicznego formatowania rzeczywisto$ci, okreslajacym,
co moze by¢ dostrzezone, uznane za istotne, wpisane
w ciggi przyczynowe i legitymizowane jako podstawa re-
akcji spoleczne;.

Co wiecej, rozwdj technologii cyfrowych umozliwit
wizualizacje aspektow katastrof, ktére wczesniej byly
niewidoczne badZ niedostepne dla percepcji zmystowej
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(zasiegi zalewow, poziomy zanieczyszczen, tempo naplywu
fali powodziowej, modelowane scenariusze hydrologiczne
itp.). Wprawdzie formy te rozszerzajg zakres postrzegal-
nosci, redefiniujac zarazem granice tego, co moze by¢ po-
znane i uznane za rzeczywiste, jednoczesnie jednak takie
,obrazowanie” katastrof moze ,zaciemnia¢” ich spoleczne
doswiadczanie, istniejace nieréwnoéci w zakresie wpltywu
katastrofy na zycie ludzi czy instytucje®®. Wizualizacja
niewidzialnego nie jest zatem neutralnym poszerzeniem
poznania, lecz gestem performatywnym: czyni co$ widzial-
nym, a wiec spotecznie obecnym, poznawczo legitymizo-
wanym i potencjalnie politycznie skutecznym.

Jest jeszcze jeden wazny wymiar faktu, iz zjawiska ta-
kie jak powodzie sg czescig cyfrowego, zaposredniczonego
przez media §wiata. Ot6z w jego ramach dochodzi do es-
31 a proces ten, choé¢ moze na chwile
mobilizowaé empatie, niesie ze sobg ryzyko ostatecznego

tetyzacji cierpienia

afektywnego dystansu, w ktérym obrazy konsumowane
sg jako spektakle. W tym kontekscie funkcja interperso-
nalna obrazéw nabiera kluczowego znaczenia®’: pytanie,
czy obraz ustanawia relacje odpowiedzialnosci, czy tez
pozostawia widza w pozycji kontemplacyjnego obserwa-
tora, staje sie pytaniem o etyczny potencjal reprezentacji.
Wizualno$¢ oparta na ,ofertach”, charakterystyczna dla
oficjalnych wizualizacji z 2024 roku, czesto eliminuje bez-
posredni kontakt z twarza Innego, zastepujac go analizg
danych, wykresami, interfejsami itp. Oznacza to przesu-
niecie z poziomu relacyjnego na proceduralny, co moze
wywolywaé stepienie etycznego impulsu, ktory wczeéniej
byt generowany przez spojrzenie i bliskoé¢. Zdarza sie, ze
$wiadome tego ryzyka organizacje ekologiczne zestawiaja
zwizualizowane dane z opowie$ciami ludzi dotknietych
katastrofy, laczac zdystansowang wiedze z empatia, racjo-
nalno$¢ z afektem. Tak jest w przypadku uzycia specjal-
nych narzedzi cyfrowych, miedzy innymi okularéw 3D VR
w technologii 360 stopni i tak zwanej immersyjnej opo-
wiesci zastosowanych w celu wywotania doswiadczenia
podobnego do tego, ktére towarzyszy osobom doswiad-
czajgcym powodzi. Wprawdzie ma to stuzyé wytworzeniu
wiedzy na temat mozliwosci wlasciwego postepowania
w warunkach kataklizmu, ale jest to tez przyklad proby
humanizowania zlozonych probleméw $rodowiskowych,
generowania empatii i motywowania do dziatania, po-
przez umieszczanie odbiorcy w centrum narracji o do-
$wiadczeniu powodzi®.

Podsumowujac, pragne zauwazy¢, ze analiza przemian
gramatyki wizualnej reprezentacji powodzi z lat 1997
i 2024 odstania przeobrazenia w sposobie ich kulturowe-
go kodowania w efekcie rozwoju technologii cyfrowych.
Przemieszczajac sie miedzy symboliczng estetyka afektyw-
nego dramatyzmu a indeksalng wizualnoscia zarzadza-
nego ryzyka, miedzy narodowymi imaginariami granicy
a transnarodowymi systemami ekologicznej wspotzalezno-
§ci, pomiedzy kulturg medialnego nadzoru a sterowang al-
gorytmicznie sieciowa polifonig obrazéw, dostrzegamy nie
tyle liniowa ewolucje, ile serie przesunieé, rekonfiguracji
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i napieé, ktére wyznaczajg nowe horyzonty antropologicz-
nej refleksji nad katastrofa.

W perspektywie semiotyki spotecznej, ktéra za po-
$rednictwem pracy Gunthera Kressa i Theo van Leeu-
wena byla fundamentem zaprezentowanej tu analizy,
nalezy stwierdzié, ze cyfrowe reprezentacje powodzi ja-
wig sie jako zlozone artefakty kulturowe, ktore nie tyle
odwzorowujg rzeczywistos$é, ile aktywnie ja konstruuja.
Wybierajac okre§lone perspektywy, nadajac ramy kom-
pozycyjne, mobilizujac afekty i wartoéci, rézni aktorzy
spoteczni (od instytucji panstwowych, przez ekologiczne
NGO, po cale rzesze uzytkownikéw platform cyfrowych)
uczestnicza w tworzeniu wizualnych narracji, ktore defi-
niuja, czym jest powddz, kogo dotyczy, kto jest odpowie-
dzialny i jakie dzialania s3 uprawnione przed nia, w jej
trakcie i po niej.

Wspolczesna estetyzacja powodzi, ta cyfrowa, zorien-
towana na dane, ma potencjal zarébwno epistemiczne;j
precyzji, jak i etycznej ambiwalencji. Cho¢ zdolno§é wi-
zualizacji ,niewidzialnego” stwarza nowe mozliwosci po-
znawcze, jednoczesnie grozi utratg empatycznego kontak-
tu z do$wiadczeniem ludzkiego cierpienia, rekonfiguruje
rezimy prawdy i zaufania do ,,unaocznionej” wiedzy. Este-
tyka cyfrowa jest zatem narzedziem polityk ksztattujacych
z pozycji danego interesariusza obraz $wiata przedstawia-
nego, czyli w tym przypadku ,kleski zywiolowej” (z jakiej
pozycji przywoluje to pojecie w tym kontekscie?).

Wobec nasilajacych sie ekstremalnych zjawisk kli-
matycznych i rosnacej czestotliwoéci ,wielkich” powodzi
rozumienie gramatyki wizualnej ich reprezentacji jako
narzedzia epistemologii, mobilizacji i krytyki staje sie nie-
odzownym elementem antropologicznej refleksji nad te-
razniejszoscig i przysztoscia relacji czlowiek—$rodowisko.

Zrealizowano dzieki finansowaniu Narodowego Centrum
Nauki w ramach programu CHANSE, nr UMO-2021/03/Y/
HS3/00276.
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