Abstract

Abstrakt

Konteksty 2/2025 (349)
ISSN: 1230-6142 (Print), 2956-9214 (Online)

K O N T E K S T Y gzélsgngga.iSpan.pI/index.php/k

© Anna Olenska
https://doi.org/10.36744/k.4520

— Polska Sztuka Ludowa

ANNA OLENSKA
Instytut Sztuki PAN
https://orcid.org/0000-0003-1337-6333

Ciato i duch cesarza. O hybrydalnych i fantomowych
wizerunkach Napoleona za zycia i po Smierci

The Emperor’s body and shadow. Hybrid and Phantom Images
of Napoleon During and After His Lifetime
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The text analyses the ways how the memory of Napoleon was employed in the second and third quarters of
the 19th century, examining the agency and symbolic meanings attributed to his body within the context of
a “bright” and “black” legend. The instrumentalisation of his physicality in images and texts evaluated into
a strategic means of constructing collective memory and political mythology, mainly in France. The text
touches upon themes concerning emperor’'s body during his lifetime (such as the depreciation and hybrid
deformation in British caricatures in the face of the French invasion), and particularly after his death. Aimost
immediately after he died, Napoleon was shrouded in legend. Descriptions of his agony and death, autopsy
reports, and images of his corpse were made public, leading to the creation of iconography commemorating
him in a style similar to devotional paintings. Then, his ‘resomatisation” took place through sacralisation and
the transformation of his remains into a relic, accompanied by images of “resurrection”. This phenomenon
gained particular momentum after the emperor’s remains were brought to France and buried in Paris (retour
des cendres), in a ritual act intended to transfer and legitimise power of the July Monarchy. His body became
a bearer of the nation’s glory. At the same time, depictions of Napoleon as a phantom began to appear. Visual
riddles became popular, employing the principles of illusion and the tradition of silhouette portraits to depict
a ghostly shadow haunting his grave on Saint Helena. Already earlier, following Napoleon’s death, several
books were published in which the emperor travelled to the afterlife as a ghost.
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W tekScie analizowane sg sposoby, w jakie w XIX wieku w ramach ,jasnej”i ,czarnej” legendy wykorzystywano
pamie¢ o Napoleonie poprzez sprawczo$¢ jego ciata i nadawanie mu symbolicznych znaczen.
Instrumentalizacja jego cielesnoSci przeprowadzana w obrazach i tekstach okazata sie strategicznym
narzedziem budowania zbiorowej pamieci i politycznej mitologii, szczegdlnie we Franciji. Tekst porusza kilka
specyficznych watkéw dotyczacych ciata za zycia (miedzy innymi deprecjacje i hybrydalng deformacje
w brytyjskich karykaturach w obliczu francuskiej inwazji) oraz (zwtaszcza) po $mierci. Smieré Napoleona
niemal od razu zostata owiana legendg. Upublicznione zostaty opisy agonii i odchodzenia cesarza, raporty
z sekcji zwtok oraz wizerunki martwego ciata, zapoczatkowujac popularnos$é ikonografii upamietniajacej go
w formie zblizonej do obrazéw dewocyjnych. Nastepnie dokonywata sie jego ,resomatyzacja” poprzez
sakralizacje, przeistoczenie w relikwie i wizerunki ,zmartwychwstania’, co miato miejsce szczeg6lnie po
sprowadzeniu szczatkow cesarza do Francji i pogrzebie w Paryzu (retour des cendres), traktowanym jako
rytuat przekazania i legitymizacji wiadzy monarchii lipcowej. Ciato cesarza stato sie nosnikiem chwaty panstwa.
Réwnoczes$nie pojawily sie przedstawienia Napoleona jako fantomu.
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Populame staly si¢ przedstawienia w formie wizualnej zagadki, wykorzystujace zasady iluzji i tradycje
portretdw w formie sylwetek — zjawy-cienia nawiedzajacego gréb na Swietej Helenie. Po $mierci Napoleona
wydanych zostato tez kilka ksigzek, w ktorych cesarz jako duch odbywat podréze w zaswiaty.

Stowa kluczowe: Napoleon |; apoteoza; ciato; gréb; fantom

Anna Olenska - historyczka sztuki, adiunktka w Instytucie Sztuki PAN (w redakcji Katalogu Zabytkéw Sztuki
w Polsce) i na Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Interesuje si¢ szeroko pojetg sztuka nowozytna,
a szczegblnie kulturg intelektualng i artystyczng XVIII wieku i poczatku wieku XIX. Do najblizszych
zainteresowan zalicza problematyke powigzan sztuki z naturg — teorie i praktyke sztuki ogrodow, kreacje
i percepcje krajobrazu. Stara sie taczy¢ dziatania naukowe z konserwatorskimi oraz z ochrong dziedzictwa
kulturowego.



sierpniu 1855 roku w Paryzu mialo miejsce
donioste wydarzenie. Po raz pierwszy od kilku-
set lat para monarsza z Wielkiej Brytanii — kro-
lowa Wiktoria z maltzonkiem — przybyta z oficjalng wizyta
do stolicy Francji. Odwiedziny odbywaly sie na zaprosze-
nie Napoleona III — na znak zacie$nienia aliansu pomiedzy
dwoma panistwami. W programie znalazlto sie zwiedzanie
Le déme des Invdlides, dokad krolowa udata sie, by odda¢
honor szczatkom Napoleona I, spoczywajacym tam od
1840 roku. Za czasow Il Cesarstwa odwiedziny grobowca
Bonapartego weszty wrecz do protokotu wizyt dyploma-
tycznych!, jednak wydarzenie z udziatem krélowej brytyj-
skiej mialo specjalny wymiar: odebrane zostalo jako uro-
czyste zado$éuczynienie za przesztosé. Wiktoria zapisata:

Statam wsparta na ramieniu Napoleona III przed trumna
jego stryja, naszego najzacieklejszego wroga! Ja, wnuczka
tego krola, ktory najbardziej nienawidzit Napoleona i ten
wlasnie bratanek, noszacy jego imie, to teraz moj najbliz-
szy i najdrozszy sojusznik! Wydaje sie, ze poprzez hotd
zlozony wielkiemu nieprzyjacielowi, dawna wrogos¢ i ry-
walizacja zostaly zatarte, a narodzita sie szczesliwa wiez

przyjazni miedzy dwoma wielkimi narodami?.

Byly cesarz Francuzéw, osadzony na odlegtej Wyspie
Swietej Heleny po klesce pod Waterloo, spedzit ostatnich
szes¢ lat zycia pod $cistg kuratelg Brytyjczykow, ostentacyj-
nie zdegradowany do pozycji generata Bounaparte. Oto-
czony malg grupka lojalnych towarzyszy, ktorzy notowali
jego wspomnienia i przemyslenia, zmart 5 maja 1821 roku.
W ostatniej woli wyrazit zyczenie, by jego prochy powrocity
do ojczyzny — ,Je désire que mes cendres reposent sur les
bords de la Seine, au milieu de ce peuple frangais que j’ai
tant aimé”’. Zostal jednak pochowany w miejscu wygna-
nia, w skromnym, bezimiennym grobie, w miejscu, ktore
sam wybral, przewidujac, ze Anglicy nie zgodzg sie na odda-
nie Francuzom jego doczesnych szczatkéw. Spoczat w doli-
nie posrodku wyspy, przy zrodle, z ktoérego przynoszono mu
wode do picia i gdzie chetnie siadywat podczas samotnych
spaceréw w pierwszych miesiacach pobytu na Swietej He-
lenie*. Tam tez spoczelo jego ciato, w niewielkiej mogile,
ktorg angielscy zotnierze przykryli plaska kamienng plyta.
Pogrzeb odbyt sie z honorami naleznymi generatowi, ale
grob pozbawiono inskrypcji oraz zabroniono do niego do-
stepu, otaczajgc go zamknietym ogrodzeniem i stawiajgc
przy nim wojskows straz’. Osltonieta wierzbami ptaczacymi
anonimowa mogila nie stata si¢ jednak ostatecznym miej-
scem spoczynku Napoleona. W maju 1840 roku Anglicy
wydali zgode na ekshumacje ciala i przekazanie go Francji,
ktorej whadze wystaly na Swietq Helene specjalng ekspedy-
cje z ksieciem de Joinville, synem Ludwika Filipa®. Trumna
ze szczatkami cesarza dotarta na poktadzie fregaty wojen-
nej do Cherbourga, dalej Sekwang poplyneta do Paryza.
15 grudnia 1840 roku w triumfalnej procesji podazata uli-
cami miasta, by dotrze¢ do przybytku Inwalidow, gdzie ,bog
wojny” spoczat wérod swoich zohierzy.

ANNA OLENSKA

Cialo i duch cesarza.

O hybrydalnych

i fantomowych
wizerunkach Napoleona
za zycia 1 po Smierci

Podczas wizyty krolowej Wiktorii trumna spoczywa-
ta w kaplicy Sw. Hieronima, gdzie ustawiono jg po uro-
czystosciach 1840 roku w oczekiwaniu na ostateczne,
godne miejsce spoczynku w krypcie pod centralng ko-
puta’. W uroczystosci uczestniczylo niewielkie grono. Po
dhuzszej chwili skupienia krolowa zwrdcita sie do ksiecia
Walii: ,,Ukleknij przed grobem Wielkiego Napoleona”.
W chwili, gdy na organach odgrywano hymn brytyjski,
wérod szumu ulewnego deszczu dat sie slysze¢ nagly
grzmot. ,Zaprawde dziwne i wspanialte!” — skomentowa-
ta potem w swoim dzienniku®. Podniosta chwila zostata
uwieczniona na obrazie, gdzie Napoleon IIl, trzymajac
Wiktorie pod reke, wskazuje jej stojaca na katafalku
trumne, przed ktora, niby na ottarzu, spoczywaja kapelusz
noszony przez cesarza w bitwie pod Pruska Itawa, szpada
z Austerlitz i order Legii Honorowe;j®.

Przypomniane tu wydarzenie dowodzi faktu upolitycz-
nienia pamieci Napoleona w potowie XIX wieku, ukazu-
je tez, do jakiego stopnia konceptualizacji uleglo jego
martwe ciato, ktore zostato uwiklane w dorazne interesy
wladzy, stajac sie przedmiotem historycznej nekropoli-
tyki'®. W czasach monarchii lipcowej doczesne szczatki
cesarza staly sie silnie obecnym przedmiotem i punktem
odniesienia réznych dyskursow politycznych, nie tylko

Bo o ——

Napoleon w trumnie, wizerunek wykonany wedtug relacji
$wiadkow ekshumacji 15 pazdziernika 1840 roku.
Chromolitografia, Villain, Paryz. Zbiory wlasne autorki.
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bonapartystow. Zaréwno okolicznosci zwigzane z decy-
zja o ekshumacji, repatriacji, miejscu zlozenia szczatkow
Napoleona, formie ich materialnego upamigtnienia, jak
i same uroczystosci 15 grudnia 1840 roku, odbily sie
szerokim echem we Francji i byly zarliwie dyskutowane
— nie bez kontrowersji. Przez niektorych, w tym polskich
emigracyjnych poetéw, Stowackiego i Norwida, wydo-
bycie i przeniesienie prochéw Napoleona uznane zosta-
lo za ich profanacje — ,przeciwko stawie”!!. Tymczasem
dla Ludwika Filipa sprowadzenie szczatkéw Bonapartego
(retour des cendres) zyskiwalto gleboki sens i miato przy-
stuzy¢ sie jego interesowi politycznemu, w efekcie po-
kazujac aporie prob ponownego zaprowadzenia zdezak-
tualizowanego, obalonego przez rewolucje tradycyjnego
rytuatu wtadzy. Ceremonialny wjazd ciata bytego wladcy
do stolicy, a w szczegdlnosci urzadzenie uroczystego po-
grzebu, dowodzily wszak legitymizacji sukcesji. Napoleon
jako cesarz (nawet abdykowany) pozostawal pomazan-
cem, bytem podwdjnym, w ktorym ciata naturalne oraz
wspolnotowe (polityczne, symboliczne) byly niepodzielng
jednoscia. Pogrzebanie doczesnych szczatkéw monarchy
przez jego nastepce oznaczalo wiec przekazanie mu ciata
symbolicznego, w czym ujawniat sie §wiety charakter in-
stytucji krolestwa. W tym przypadku, w zgodzie z teorig
Michela Foucaulta, martwe cialo odegralo role instru-
mentu zdobywania i utrzymania wtadzy!?. Postuzenie sie
nim uprawomocnialo kréla o kwestionowanym statusie,
ktory pragnal widzie¢ w cesarzu bezpo$redniego poprzed-
nika, a tym samym zapewnialo sakre monarchii lipcowej,
ktora obalita przywréconych w 1815 roku Burbonow.
Wedle relacji prasowej przy katafalku ksigze de Joinville
rzekl do ojca: ,oto przekazuje ci cialo Cesarza Napole-
ona”, ,przyjmuje je w imieniu Francji”, odpowiedziat krol.
Ludwik Filip przyjat wiec cialo Napoleona jak hostie, wraz
z ktorg pozyskiwal jego przymioty, chwale, prestiz i poli-
tyczne dignitas'®>. Rownoczesnie, po uroczystej translacji
ze Swietej Heleny i ponownym pochéwku w paryskim
mauzoleum, zostalo ono symbolicznie przeniesione ze
sfery materialnej do metafizycznej. Zyskalo niesmiertel-
no$¢, stajac sie rekwizytem archiwum pamieci, zmienito
sie¢ w hipersignifikant, relikwi¢!#, z calym bagazem relacji
jako nosnik mocy, z aurg cudownoéci. Z poréwnywane-
go do pieklta wiezienia przesladowany, samotny bohater
powrdcil przemieniony. Quasi-sakralna symbolika rodzita
sie jednak juz wczesniej, poczawszy od momentu $mierci
cesarza, wraz z ikonografia upamietniajacg, ktorej gtow-
nym tematem stato sie cialo przeksztalcone w powazany
obiekt, przywolujacy $wietg pamiec.

Mit Napoleona, wielowatkowy i o uniwersalnym za-
siegu, nalezy do tych fabul, ktore prawdziwie uksztattowa-
ly wyobraznie XIX stulecia. Dla romantykéw fascynacja
ta wielkg postacig, wyrazona w obrazach i tekstach, stata
si¢ ,magnetyczna niewola”'®. By¢ moze jednak nikt lepiej
niz Chateaubriand, zarliwy oponent cesarza, nie oddal
powszechnej fascynacji Napoleonem i narodzin jego po-
$miertnego kultu:

Swiat nalezy do Bonapartego [...] zywy nie podbit cate-
go $wiata, umarly go posiada [...]. Bonaparte nie jest juz
prawdziwym Bonapartem, to postaé legendarna zlozona
z fantazji poety, rachub zolnierza i opowiesci ludu [...].
Ten basniowy bohater pozostanie jedyna postacia rze-
czywista, inne portrety znikng. Bonaparte tak bardzo
jest panowaniem absolutnym, ze wpierw podlegli tyranii
jego osoby, teraz musimy podlega¢ tyranii jego pamieci.
Ta tyrania jest mocniejsza od pierwsze;j'c.

Autolegenda zapoczatkowana przez samego Bonaparte-
g0, a rozwijana przez sprzymierzeicow i apologetdw, przydata
mu oblicza cezarianiskie, prometejskie i mesjaniskie, podda-
jac go apoteozie i deifikacji tak w rozumieniu antycznym, jak
i chrzescijafiskim!”. Odnajdywano w nim samotnego geniu-
sza, wyzwoliciela i zbawce, narzedzie opatrznosci w realizacji
boskiego planu $wiata. Réwnoczesnie wérod przeciwnikow
narodzita sie jej antyteza — ,,czarna” legenda potwora i tyra-
na'8. Wokot Napoleona jako aktora w kontekscie historii i fi-
gury mitycznej narosta tez ogromna, wielojezyczna literatura.
Nadal jednak pozostaje niedosyt sformutowania i analizy
pewnych watkow. Wsrod nich problematyka, ktorej poswie-
cono dotad niewiele uwagi, okazuje si¢ zaanonsowana juz
sfera somy generata / pierwszego konsula / cesarza — przedsta-
wienie fizycznego ciala za zycia (ciata czynnego) i martwego
(ciata-rekwizytu) ', eksploatowanie jego obrazu i dynamika
znaczen, wreszcie jego sprawczo$é. W interdyscyplinarnych
badaniach marginalnie traktowano kwestie roli odgrywanej
przez cialo cesarza w procesie konstruowania i przetwarzania
jego pamieci w zbiorowej wyobrazni. W europejskim wizual-
nym imaginarium Napoleon jednoznacznie kojarzy sie z cha-
rakterystyczng sylwetka ,matego kaprala” w szarym plaszczu
lub mundurze gwardii cesarskiej, dwuroznym kapeluszu
i z prawicg zatknietg za pole. Syntetyczna forma stala sie sy-
nonimem osoby, niemal jej tozsamoscig. Ten obraz definiuja
jednak przede wszystkim parafernalia: kostium, dla ktérego
cialo buduje zaledwie co$ na ksztalt struktury. Wyobraznie
artystow epoki najzywiej pobudzata miodzieicza cielesnosé
Napoleona, gdy ukazywany byt w skupionej pozie i z takimz
spojrzeniem, z chmurnym obliczem, lecz zawsze z symbo-
licznym gestem i, w efekcie, takimz przestaniem. Niemniej
heroizowane portrety z doby konsulatu pedzla Davida, In-
gresa czy Grosa oddawaly raczej pigkno metafizyczne figury
vita activa niz realng kondycje ciata mtodego mezczyzny; ra-
czej cialo wpisane w kody machiny wladzy, ktéra — cytujac
Foucault — sie w nie wdarla, zdefiniowany twor, ekspresje
wpisanej w nie tozsamosci. Napoleona jako wyidealizowane
wyobrazenie lub zaprojektowany konstrukt.

Czy wiec w przypadku owego herosa ludzkosci zna-
lazto sie miejsce na zainteresowanie, wyrazone w stowie
i ikonografii, nie tylko wymiarem spotecznym jego ciata,
ale i tym bedacym wtasnoscig indywidualng? Kiedy i gdzie
mialo sie to wydarzylo? Jak zmienialo sie jego postrzega-
nie i wizualizowanie w zaleznoéci od wspomnianych oblicz
legendy i tego, czy znajdowalo sie w nim zycie? W tym
kontekscie warto pochyli¢ sie nad kilkoma specyficznymi
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watkami dotyczacymi instrumentalizacji ciala Napole-
ona w obrazach, przypadkami, gdy ciato fizyczne staje sie
zasadniczym obrazem i nosnikiem znaczefi, na przemian
gloryfikowanym i demonizowanym.

Odnosnie do ciata zywego uwage zwraca motyw jego
deprecjacji, desakralizacji i wizualnej deformacji na potrze-
by ,czarnej” legendy. Satyryczne wizerunki w hybrydalnych
formach i absurdalnych sytuacjach, stworzone w Wielkiej
Brytanii w licznych karykaturach w latach 1798-1815 (og6-
tem okolo tysiaca), a szczegdlnie w 1803 roku®®, i w znacz-
nie mniejszej liczbie w innych krajach Europy, mialy na
celu dekonstrukcje aury Napoleona, jego niezwyciezono$ci
i figury obroficy wolnoéci, przedstawiajac go jako uzurpato-
ra, postaé amoralng, barbarzyriska i przebiegly. W obliczu
inwazji z kontynentu zaréwno w prasie, jak i luznych ilu-
stracjach Anglicy dyskredytowali meska fizyczno$¢ Napo-
leona tak, by wzbudzat on w rodakach raczej $miesznoé¢
niz strach?!. W rysunkowych karykaturach Bonaparte byt
zwykle pokazywany jako wychudzony, stabowity karzetek
ze spiczastym nosem, w mundurze i wyolbrzymionym bi-
kornie, parodia generata bez powagi i prawomocnej wtadzy.
W ten sposob w ilustracjach Jamesa Gillraya narodzita sie
posta¢ rachitycznego Little Boney’a, ktéry w niczym nie
mogt doréwnaé zazywnemu Johnowi Bullowi, epitomowi
Anglika, a dzieki sile tego przekazu w zbiorowej wyobrazni
na state utrwalil sie niezgodny z prawdg stereotyp niskiego
wzrostu Bonapartego. Wielki cztowiek byt maty, zdrobnia-
le imie wy$Smiewalo jego megalomanie, a przez fonetyczne
naduzycie stal sie ,koscisty” i ,kostyczny”. Spod olowka
Gillraya wyszla tez miedzy innymi szeroko znana seria kary-
katur ukazujgcych Napoleona jako liliputa Guliwera, pod-
dawanego torturom przez olbrzyma — Kréla Brobdingnagu,
Jerzego III. (il. 1). Najliczniejsze karykatury, miedzy innymi
autorstwa Thomasa Rowlandsona i Gillraya, operujg nato-
miast metaforyka zoomorficzng. Ciato Napoleona zostaje
znieksztalcone, staje sie zwierzeco-ludzka hybryda z iden-
tyfikujacy ja twarzg o charakterystycznym przerysowanym
ostrym profilu, czasem noszaca mundur. Ze wzgledu na
wybor gatunkéw o przypisanych kulturowo cechach za-
bieg zezwierzecenia ma ro6zne konotacje, zawsze jest jednak
deprecjonujacy??. Napoleon zatraca swg podmiotowosé,
antropocentryczng tozsamo$¢, ujawnia natomiast prawdzi-
we ja zwigzane ze $wiatem dzikim, pozbawionym wartosci
wyzszych?. Staje si¢ drapieznikiem o agresywnej naturze
lub szkodnikiem, szczutym lisem, wychudzonym kundlem,
korsykanskim goriczym rozszarpywanym przez angielskiego
buldoga, tygrysem na taiicuchu, matpa, pajakiem, szaran-
czg czy napuszonym bunczucznym kogucikiem, ktory da-
remnie probuje stangé w szranki z silg spokoju angielskiego
byka lub Iwa Albionu. Wreszcie, zmienia sie takze w stano-
wigce symbole zta monstra mityczne — hydre i smoka — i bi-
blijne — apokaliptyczng bestie i Wielka Nierzadnice.

Cialo Napoleona po $mierci, ktérego wyobrazenia sta-
nowig glowne zainteresowanie niniejszego tekstu, otrzy-
malo natomiast skrajnie inne znaczenia. Eksponowane
w jasnej legendzie zyskalo cielesno$¢ symboliczna, stato
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Horace Vernet, Apoteoza wygnania i smierci Napoleona, 1821.
Reprodukcja w akwatincie, niesygnowana. Zbiory wlasne autorki.

sie na dwa sposoby podlegte ,resomatyzacji” — ciato mar-
twe przeistoczone w relikwie, przedmiot kultu, rekwizyt
i miejsce pamieci oraz wizyjne fantomy, duchy i cienie,
pozornie bezcielesne sylwetki Napoleona nawiedzajacego
swoj grob, wreszcie cialo zmartwychwstale. Posmiertna
egzystencja, owa nekrografia, by zapozyczyé termin stwo-
rzony przez Stanistawa Roska na potrzeby uchwycenia
fenomenu istnienia Mickiewicza po §mierci’*, uzupelnia
(ciggle obecny) dyskurs na temat Napoleona.

Wyrazisty wyjatek na rzecz eksponowania cielesnosci
Napoleona niepozbawionej szczegdtow fizjologii stanowia
uwazne opisy kondycji jego materii fizycznej podczas zesta-
nia na Swietej Helenie, w kontekscie choroby, okolicznosci
$mierci i jej nie w pelni wyjasnionych przyczyn, a w koncu
przeprowadzonej sekcji zwlok. Zwlaszcza terminalne miesia-
ce Napoleona odczytywaé mozna poprzez opis stanu jego
ciala, samopoczucia, reakcji biologicznych, zmian w wy-
gladzie, ktore znalazly oddiwiek zaréwno w oficjalnych
biuletynach, jak i we wspomnieniach osob, ktore sie z nim
zetknely. To swoisty dyskurs maladyczny stworzony z kilku
perspektyw — profesjonalnej medycznej, chlodnej urzedo-
wej, a rownocze$nie takze wrazliwej obserwaciji i rejestracji
kondycji dokonywanej przez towarzyszy wygnania?. Podob-
nie zniuansowane opisy powstang po dziewietnastu latach,
w obliczu ciata ekshumowanego 15 pazdziernika 1840 roku.

Organizacja zycia na wyspie zostata dostownie podpo-
rzadkowana cialu wieZnia i pisaniu raportéw na temat stanu
jego zdrowia, regularnie przesytanych wladzom w Londynie.
Sporzadzane przez lekarzy, gubernatora Hudsona Lowe-
'a i jego oficeréw stanowily dowody, poprzez ktore Brytyj-
czycy dowodzili $wiatu, ze ,general Bounaparte” zyje i jest
dobrze strzezony. Najmniejsze zte samopoczucie cesarza
natychmiast stawalo sie sprawg publiczng, nawet zanim sta-
lo sie sprawg panstwowa. Byt na wyspie byt znaczony przez
wyrwany zab lub zawroty glowy?®. W tym sensie ponownie
prywatne cialo Napoleona zmienialo sie w ciato symbolicz-
ne cesarza, mimo ze po abdykacji utracito znamie sacrum,
a przez Anglikéw ostentacyjnie zostalo zdegradowane do
wlasnoéci Bonapartego. Owa negacja dignitas rezonuje zresz-
ta z wydostajacymi sie z wyspy rysunkami ukazujgcymi daw-
nego cesarza podczas zaje¢ na wygnaniu, na przyklad jako
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1. Pryyjaciolom Chwaly. Cesarska wierzba placzgca. Litografia, Marel, Paryz 1840. Ze zbioréw Metropolitan Museum of Art.
2. Talerz fajansowy z transferowanym wizerunkiem zjawy Napoleona odwiedzajacej swoj grob. Ze zbioréw autorki.
3. Pomscimy cie! Duch Napoleona ukazujacy sie zolnierzom polskich legionéw. Litografia, P. Simonau, okolo 1831 roku.
Ze zbioréw Bibliothéque Nationale de France.
4. Apoteoza — Napoleon powstajgcy z grobu. Adaptacja obrazu Horace’a Verneta.
Ilustracja w: Armand Dayot, Napoléon raconté par l'image, Paris 1895, s. 385.
5. Zjawa Napoleona odwiedzajgca swdj gréb. Litografia H. van der Burcha wedtug rysunku V. Adama, Paryz, przed 1837 rokiem.
Ze zbiorow Bibliothéque Nationale de France.
6. Gréb Napoleona. Akwaforta, J.D. Canu, Paryz, okoto 1821 roku. Ze zbioréw Musée Carnavalet.
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1. Napoleon ukazany jako ludzko-zwierzeca hybryda — kogucik rasy bantam uciekajacy przed lwem Albionu.
Kolorowana akwaforta, Ch. Williams, Londyn 1812. Ze zbior6w The British Museum.
2. Brytyjska karykatura ukazujgca Napoleona jako torturowanego karzetka. Kolorowana akwaforta,
wyd. W. Holland, Londyn 1803. Ze zbioréw Bodleian Library.
3. Napoleon na tozu $mierci. Litografia wedtug rysunku F. Marryata, Londyn 1821. Ze zbioréw Bibliothéque Nationale de France.
4. Gréb Napoleona [ na §wigtej Helenie. Litografia A. Leroy & Cie, Paryz, po 1830 roku. Ze zbioréw Musée Carnavalet.
5. Apoteoza — Napoleon powstajqcy z grobu. Adaptacja obrazu Horace’a Verneta. Litografia. Ze zbioréw autorki.
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ogrodnika w surducie i spodniach z nankinu i w stomianym
kapeluszu zamiast ikonicznego bikorna. Upublicznione zo-
staly opisy agonii i $mierci bytego cesarza, ktorej swiadkami
stali sie lekarze i zgromadzeni przy nim w Longwood towa-
rzysze na wygnaniu, a nastepnie takze raporty z sekcji zwlok.
Smier¢ niemal od razu zostata owiana legenda. Przekazy
zaczerpniete z oficjalnych doniesieri pojawily sie wkrotce
w notach prasowych informujacych o zgonie cesarza oraz
w wydawanych przez nastepne lata memuarach?’, przybie-
rajac formy coraz to bardziej mitologizowane. Sugestywna
hipotypozg wygladu zwlok — ciala Napoleona zmienione-
go w rekwizyt stuzy¢é moze ponizszy opis, skreslony piérem
osoby neutralnej emocjonalnie wobec cesarza, w ktérym
zarazem znajdziemy wyraz poteznej, performatywnej wrecz
mocy obrazu, ktére wywolywalo ono w widzu:

Nigdy nie widzialem ciala tak wyzbytego wszystkiego,
co bolesne lub przerazajace w $mierci. W jego obliczu
byt spokéj, ukojenie, sprawiato ono wrazenie, jakby byto
pograzone w blogim $nie, co wywieralo silne wrazenie
na kazdym, kto je ogladal. Powszechnie i jednoglosnie
uznano, ze to najdoskonalsze [finest] zwloki, jakie kie-
dykolwiek widziano; w obliczu bylo co$ tak szlachet-
nego, tak dostojnego [...]. Nigdy nie widzialem, zeby
twarz [Napoleona] wygladata tak urodziwie [handsome]

(naprawde mozna uzy¢ tego okreslenia), jak w tym mo-

mencie; otylosé, nalany podbrédek, cata zbedna tkanka

i blados¢ zniknely, i wygladata zapewne tak jak jakie$

dwanascie lub czternascie lat temu [...] Wtosy, choé

rzadkie, zachowaly swoj naturalny ciemnobrgzowy
kolor; na twarzy nie bylo ani jednej zmarszczki, ani
najmniejszego grymasu?S.

Warto w tym miejscu dodaé, ze Anglik poprzedzit
swoj opis podkresleniem niezwyklych okolicznosci $mier-
ci — Napoleon wydat ostatnie tchnienie w chwili, gdy za-
chodzilo storice.

Kilku  brytyjskich
wykonanie rysunkéw Napoleona na lozu §mierci®. Re-

zolnierzy otrzymato zgode na
alistyczne, syntetyczne szkice ukazywaly z profilu zamarle
w bezruchu cialo spoczywajace na tozu z Austerlitz. Zare-
jestrowaly je w dwodch etapach, niejako ponownie odnoszac
sie do idei dwoch ciat krola — prywatnym, kilka godzin po
zgonie, przed sekcja i podjeciem obrzedéw funeralnych oraz
oficjalnym, po przeprowadzeniu autopsji i ubraniu w ulu-
biony mundur putkownika szaseréw konnych gwardii ce-
sarskiej, na bed of state. Wizerunki szybko przeniknely do
Europy, byly rozpowszechniane i interpretowane w niezli-
czonych reprodukcjach, podobnie jak podobizny maski po-
$miertnej’, zapoczatkowujac nie tylko wsrdd jego ,wyznaw-
c6w” (i nie tylko we Francji) popularnos¢, niemal zalew ha-
giografii i ikonografii upamietniajacej Napoleona w formie
zblizonej do obrazéw dewocyjnych. Szczegdélng popularno-
Scig cieszyt sie rysunek Fredericka Marryata, ktory uczynit
z Napoleona zwyktego $miertelnika — pod baldachimem za-
wieszonym nad fozem polowym widniato ,prywatne” ciato

bylego cesarza, okryte przeicieradtem jak calunem’!. Spo-
sob postuzenia sie tym przedstawieniem w reprodukcjach,
opublikowanych w roznych oficynach w Anglii juz w lipcu
1821 roku, niemal od razu po dotarciu informacji o zgonie
bylego cesarza do Europy, wpisuje sie w kreowanie legendy
Bonapartego, ktorej $mier¢ nadata poteznego impetu. Szki-
cowi Marryata towarzyszyl napis precyzujacy okoliczno$ci
uchwycenia wizerunku, przede wszystkim czas —,rysunek
zdjety 14 godzin po $mierci, w niedziele 6 maja o poranku”,
za$ na reprodukcjach, w zaleznosci od przewidzianego roz-
nego odbiorcy w Anglii i Francji, pojawily sie dodatkowe
informacje: ,utozony na swym tozu polowym spod Auster-
litz”, ,rysunek wykonany na prosbe Sir Hudsona Lowe, gu-
bernatora Swietej Heleny i za zgoda hrabiego Montholona
i generata Bertranda”, jak tez rézna tytulatura (,'empereur
Napoléon” z mysla o francuskich bonapartystach, Bonapar-
te lub Buonaparte na tych z anglojezycznymi napisami). Co
wiecej, manipulowano tez istotnym detalem, ktorym byl
krucyfiks, na oryginalnym rysunku Anglika spoczywajacy
na piersi zmartego, ktory czes¢ reprodukcji eksponowala,
a czes¢ pomijata. Smier¢ pod znakiem krzyza czynita z Na-
poleona dobrego chrzescijanina, ostatecznie pogodzonego
z katolicyzmem in articulo mortis, a watek pojednania z reli-
gig miat sie sta¢ u szczytu cesarskiej legendy rodzajem Piatej
Ewangelii*’. Wkrétce tez z uzyciem tych szkicow powstaly
malarskie wyobrazenia odejscia Napoleona, przeksztatcone
w alegorie bad? wrecz apoteoze. Rozbudowana, realistyczna
w stylu kompozycja Chatlesa de Steubena (Smier¢
Napoleona, 1821, Napoleonmuseum, Arenenberg) ukazy-
wata umierajacego pod postacig z rysunku Marryota wérod
zgromadzonych wokot toza towarzyszy wygnania i cztonkéw
Obraz stanowil probe wiernej rekonstrukcji
dramatycznego momentu, réwnocze$nie czynigc z niego

,dworu”.

moralizujacy wzér dobrej $mierci. Rozpowszechniony przez
ryciny (akwatinty J.P. Jazeta; litografie A. Zabela; tanie ilu-
stracje z drukarni braci Deckherr w Montbéliard) stal sie
z kolei punktem wyjécia dla swobodnych transpozyciji o jaw-
nie alegorycznych, gloryfikacyjnych sensach, jak Napoléon
Au Sewil Du Temple De Mémoire (z drukarni wdowy Turgis,
Paryz 1834). Loze umierajacego zostalo tu udekorowane
gateziami palmy, obok stangl uskrzydlony geniusz stawy,
ktory zapisuje dzieje Napoleona, inny koronuje jego glowe
laurem, a w obtokach na antycznym ottarzu plonie wiecz-
ny ogien, w promienistej glorii unosi sie korona cierniowa
meczennika i cesarski orzel. Rowniez Horace Vernet, autor
kilku przedstawiert Bonapartego bliskich idei ubostwienia,
przedstawil go jako meczennika i zbawce Francji. Na ob-
razie Napoleon na fozu smierci (1825, Musée de la Légion
d’Honneur, Paryz) popiersie cesarza, znane ze szkicu Mar-
ryata, zdobi blada, wychudzona twarz cierpietnika, a glo-
we wieiczy laur na ksztalt korony cierniowej Chrystusa.
Meczeniska i mesjanistyczna legenda narastala stopniowo
od czasu zeslania na Swieta Helene, podsycana we Francji
przez nadal liczne rzesze zwolennikéw Napoleona, u kto-
rych, mimo represji ze strony rzadu, nigdy nie wygasty zarli-
we sentymenty?’. Sakralizacja wizerunku cesarza oraz jawne

230




Anna Olesiska « CIALO I DUCH CESARZA. O HYBRYDALNYCH I FANTOMOWYCH WIZERUNKACH NAPOLEONA ZA ZYCIA 1 PO SMIERCI

zestawienia z mesjaszem i zbawicielem, tacznie z ideg rezu-
rekeji, nabraly szczegélnych barw w kontekscie ekshumaciji
i powrotu szczatkéw do Francji. W losach wygnanego boha-
tera, skazanego na bezduszne warunki na wyspie na koncu
$wiata, zaczeto odczytywaé postannictwo meki, wrecz po-
wtorzenie dziejow Chrystusa. W popularnych piosenkach
i broszurach, ale tez w romantycznej poezji (miedzy innymi
Stowackiego)*4, wreszcie w ikonografii Napoleona przedsta-
wiano jako zwyciezce nad $miercia, a skaly Swietej Heleny
jako Golgote™.

Ceremonia pogrzebowa z 15 grudnia 1840 roku wbrew
strategicznym celom Ludwika Filipa zmienila sie w apote-
oze cesarza Francuzow, ktorego rozentuzjazmowany ttum
na ulicach Paryza fetowal jako zmartwychwstalego. Lud
skandowatl Vive Napoléon!, czczac osobe, a nie jego de-
materializacje — prochy, podczas gdy dla krola wystawienie
zwlok Napoleona mialo stanowié¢ niepodwazalny dowod
jego $mierci i ostateczne polozenie kresu wszelkim nadzie-
jom na powrédt cesarza’®. Solenna uroczysto$é zestawié
mozna z rzymskim triumphus curulis, w analogii do ktérego
cialo na karawanie przejechato pod Lukiem Triumfalnym,
niedawno postawionym na Polach Elizejskich. Zarazem
mozna jg widzie¢ w kategorii ze§wiecczonej ceremonii reli-
gijnej, uroczystej translacji relikwii $wietych (do tego reli-
kwii kapitalnych, reliquiae insignes, za ktore uznawano cale
ciato)??, ktéra zakonczyta konsekracja — liturgia w kapli-
cy Sw. Hieronima, gdzie ustawiono trumne. W ustalonej
tradycji chrzeécijaniskiej dzielenie i przenoszenie relikwii
$wietych przyczynialo sie do rozpowszechniania ich kul-
tu. Osobe $wietego utozsamiano z jego relikwiami, czego
znakiem stawaly si¢ doznawane przy nich cuda®®. Przy reli-
kwiach umieszczonych w nowym miejscu kult osoby $§wie-
tej byl taki sam jak przy jej grobie. Po $mierci Napoleona
zwigzane z nim materialne pamiatki, przywiezione ze Swiq~
tej Heleny przez towarzyszy na wygnaniu, osoby odwiedza-
jace wyspe, a nastepnie czlonkéw ekspedyciji z 1840 roku,
szybko zyskaly status relikwii, wpisujac sie w kult cesarza
i zarazem go utwierdzajac. Aurg $wietoéci pierwszego rze-
du zostaly owiane pozostalosci ciata Napoleona (relikwie
pomniejsze, exignae) — wlosy®®, krew® i zgby*' oraz przed-
mioty zwigzane z nim za zycia ziemskiego, majace bezpo-
sredni kontakt ze ,$wietym”, szczeg6lnie te, ktore staly sie
$wiadkami jego agonii i $mierci. Owe relikwie w szerszym
rozumieniu obejmowaly fragmenty toza, na ktorym umart,
bielizny i calunu oraz pamiatki z grobu (utlomki kamienia
i cementu z groboweca, liscie rosnacych obok wierzb). Tego
rodzaju pamiatki nie tylko traktowane byly jak relikwie,
ale i przechowywane w relikwiarzach*. Le Déme des In-
valides, po rewolucji przeksztalcona w przybytek Marsa,
dzieki zlozeniu szczatkow Napoleona zyskata nowe zna-
miona $wigtyni i sacrum. Kazdy kolejny zarzadca zespotu
Inwalidow, w tym réwniez od 1905 roku dyrektor Musée
de 'Armée, sprawuje oficjalna funkcje straznika grobow-
ca, ktory zawiaduje kluczem do cesarskiego sarkofagu. Jest
wiec poniekad kaptanem kultu ($wieckiego) $wietego.
Znamienne, ze w opisanej wizycie krolowej Wiktorii w ka-
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plicy w zespole Inwalidéw nie uczestniczyl Hieronim Bo-
naparte, najmlodszy brat Napoleona, ktory od 1848 roku
pehit owa funkcje. Odmoéwit on swego towarzystwa wtad-
czyni panistwa, ktore wedtug niego dokonato politycznego
mordu na Napoleonie na skatach Swietej Heleny*.

Na sakralizacji Napoleona poprzez jego ciato zawazyly
tez niewatpliwie raporty z ekshumacji. Opisywano w nich
zwloki Bonapartego jako catkowicie nienaruszone, mimo
ze nie zostalo ono zabalsamowane*. Szczegdlne znaczenie
mialy sugestywnie brzmiace relacje dawnych towarzyszy
cesarza, ktorzy byli przy jego $mierci, uczestniczyli w po-
grzebie, a teraz byli $wiadkami otwarcia trumny®. Ten
stan na podobienstwo cial §wietych, cho¢ fizycznie rezul-
tat szczelnego zamkniecia trumny, w ktérej pochowano
zwloki w 1821 roku i zamurowania grobowca, odbierano
jako jawny cud. W powszechnym odbiorze za$wiadczal
on o moralnej czystosci wybranca historii pozostalego
w specyficznym stanie egzystencji — w zawieszeniu mie-
dzy zyciem w pelnym tego stowa znaczeniu a destrukcyjna
$miercia. Istniato niewatpliwie spoleczne zapotrzebowanie
na fizyczne, zmyslowe doswiadczenie jego ,niezniszczal-
nego” ciata*®. Rozpowszechniane wizerunki Napoleona
w trumnie, ze starannie oddanymi detalami glowy, dtoni
i munduru oraz dwéch naczyn mieszczacych wyjete serce
i zoladek, przypominaly dewocyjne obrazki cial $wietych
umieszczanych na ottarzach w przeszklonych sarkofagach.
Alegorie ekshumacji w rodzaju antycznej apoteozy na-
malowal Albrecht Adam (1824, Muzeum Religii, Sankt
Petersburg), ktory ukazal Bonapartego lewitujacego nad
grobem, unoszonego ku niebiosom przez cesarskiego orta
wobec niemo podziwiajacych te scene wojskowych i po-
litykow. W kontekscie ,resomatyzacji” ciata Napoleona
donioslejszy wydaje sie obraz Horace’a Verneta. W mi-
stycznym wizerunku ekshumacji cesarz wychodzi z grobu,
unoszac kamienng plyte*’. Przejmuje wigc ikonografie
Chrystusa badz tez Chrystus przyjmuje cialo Napoleona.
Sama posta¢ zostala przedstawiona w pelni realistycznie,
jednak w aureoli eterycznego $wiatla rozjasniajacego
ciemno$¢ i z atrybutami, ktére ujednoznaczniajg scene
jako meczefistwo na Swietej Helenie — z wieficem z ga-

Napoleon jako waz, ktory zywi sie ludzkim miesem.
Karykatura francuska wydana po bitwie pod Waterloo.
Kolorowana akwaforta. Ze zbioréw Bodleian Library.
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lazek wierzbowych na glowie, takaz galezig zamiast palmy
meczenskiej w dtoni i samymi drzewami w tle. Jeszcze cie-
kawsze niz obraz Verneta s3 jego adaptacje w ikonografii
popularnej i sztuce ludowej, ktore wzmacniaja analogie
do zmartwychwstania. Pojawiaja sie w nich figury wete-
ranow wielkiej armii, dodatkowe postaci zaswiadczajace
o prawdzie rezurekcji bohatera — wiarus podtrzymujacy
Napoleona lub strzegacy jego grobu (jak rzymscy zotnie-
rze grobu Jezusa).

Na koniec warto przyjrze¢ sie specyficznym wizerun-
kom Napoleona z pogranicza zycia i $mierci, ciata i ducha
albo ciala-nie-ciata. Juz w lipcu 1821 roku w reakcji na
wie$¢ o $mierci cesarza Vernet namalowal alegoryczny
obraz jego $mierci jako kwintesencje romantycznej wizji
wypelniong emfatyczna narracjg®. W centrum, na wy-
rastajgcej ze wzburzonego morza urwistej skale widnieje
$wiezo usypana mogila, o§wietlona promieniami niebiafi-
skiej jasnosci, na niej za$ kapelusz i szpada Napoleona
uktadajace sie w znak krzyza, obok rozerwane kajdany.
Po lewej stronie na wysepce wierni towarzysze wygnania,
generalowie Montholon i Bertrand z rodzing jednoczg sie
i zarazem pocieszajg w rozpaczy. Po prawej, w niebiosach
lub Elizjum, przy wtérze aniotow i lirnikow z obtokow
wylania si¢ legion zatobnikéw, duchéw marszatkow
w laurowych wieticach (w tym duch ksiecia Jézefa Ponia-
towskiego) i zolnierzy, uczestnikow bitew, ktoérych miej-
sca — od Rivoli po Waterloo®® — widniejg na dryfujace;
u podnoza skaly desce z rozbitego okretu. Obok kolysze sie
na wodzie gatazka lauru. Wszystko tu jest obrazem Napo-
leona: skalista wysepka, skromna mogita i rozpoznawalne
atrybuty, osamotnieni towarzysze broni, bohaterskie kam-
panie, rozerwany laficuch symbolizujgcy koniec niewoli,
fragmenty rozbitego okretu (Francji) dryfujace na wzbu-
rzonym morzu. Napoleon jako mit, wyzwolony z okowow
ziemskiego wiezienia, moze sie teraz rozwingé. Wieczna
stawa chwalebnym bitwom, ktoérych pamieé przetrwa-
la katastrofe okretu. Wieczna chwala temu, kto wcielal
fundamentalne cnoty®l. Siedzgca nieco z boku po prawej
stronie postaé mlodego generata przepasanego trojkolo-
rowg szatfg, ktéry z dystansem przyglada sie scenie, zdaje
sie przedstawieniem Bonapartego obserwujacego wypel-
nianie sie jego przeznaczenia. Vernet, ubierajgc zmartego
bohatera w ciato republikanskiego konsula, chciat zapew-
ne nawigza¢ do najbardziej chwalebnych i szlachetnych
momentOw jego zycia.

Zanim w napoleoniskiej legendzie osadzita si¢ wizja
cesarza zmartwychwstalego, ktory w petni odzyskat swe
ciato, w ikonografii narodzil siec nowy motyw. Wraz z do-
tarciem wiadomoéci o $mierci Napoleona oraz relacji na
temat jego pochéwku do Europy pojawit sie opis samotne-
go, bezimiennego grobu ostonietego wierzbami ptaczacy-
mi. Wizja skromnej mogily w kontrascie do dawnej potegi
przemawiala powszechnie do romantycznej wyobrazni
(niekoniecznie tylko bonapartystéw), zajmujac poniekad
miejsce zmartego. Obok licznych, mniej lub bardziej re-
alistycznych ujeé¢ grobu publikowanych jako ryciny i ilu-
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stracje w ksigzkach pojawily sie tez wyobrazenia w formie
rebusu, wizualnej zagadki. Staly sie one szczegolnie popu-
larne po 1830 roku (we Francji po zdjeciu cenzury z cza-
sow restauracji Burbonéw). Na skale ponad taflg oceanu,
pomiedzy pniami lub wéréd gatezi wierzb okalajacych
mogile przykryta kamieniem, uwazne oko dostrzegato
rysunkowy zarys figury w profilu, zazwyczaj przezroczystej
w srodku. Na niektorych opisano ja jako naturalne zjawi-
sko zaobserwowane na wyspie (,,a natural Curiosity at St.
Helena”), cze$¢ zawierata wskazowki, czego szukaé na ob-
razie, na niektorych znalazly sie strofy poetyckie. Rozpo-
znanie charakterystycznej sylwetki w bikornie, w ptaszczu
i z rekami skrzyzowanymi na piersiach nie pozostawiato
watpliwosci, cho¢ wymagalo chwili uwagi i dostrojenia
wzroku:

Ta figura, ta postawa, do jednego tylko czlowieka
w $wiecie i w historyi mogly nalezeé: nie potrzebowalem
czytaé podpisu. [...] Pomiedzy galeziami wierzb rysowat

sie (lecz moze to bylto zludzenie optyczne) jakby cien fi-
2

gury w zamy§lonej postawie3Z.

Nie udato sie ustali¢, kto byl autorem pierwowzoru
tego przedstawienia. Na kilku wersjach wizerunku jako
autoréw ,widoku z natury, zdjetego na Swietej Hele-
nie” podawano malarzy Laporte’a (B. Bramell, Filadelfia,
przed 1851) lub Victora Adama (J. Lemercier, Paryz,
przed 1837). Sam ksztalt sylwetki zostal zapozyczony
z akwareli Francois-Josepha Sandmanna z okoto 1820 ro-
ku Napoleon na Swietej Helenie (Musées nationaux de
I'lle I’Aix), ujmujacej cesarza potprofilem jako stojace-
go na skalistym brzegu wyspy i z nostalgia patrzacego na
ocean. Pomyst wywodzil sie zapewne z popularnych od
konica XVIII wieku portretow w formie sylwetek. Line-
arny rysunek wykorzystywal zasady iluzji i optyczng nie-
jednoznacznoé¢ figury i tla, opisywang kilka dziesigtek
lat pozniej przez Edgara Rubina w jego wersji psychologii
postaci. Napoleon stawal sie wiec romantycznym fanta-

53 nawiedza-

zmatem, blakajacym si¢ duchem lub cieniem
jacym swoj grob lub go strzegacym. Bytem nadrealnym,
przekraczajacym granice dzielgca zycie od $mierci, ktory,
cho¢ nie wiadomo czy posiadat cialo, miat rozpoznawal-
ny ksztatt. Ciekawe, ze po $mierci Napoleona wydanych
zostalo kilka ksigzek, w ktorych cesarz jako duch odby-
wat podréze w zaswiaty>*. Obraz grobu z nawiedzajaca go
zjawa-cieniem stal sie kanwg dla bardziej rozbudowanych
narracyjnie kompozycji, na przyktad z rozpamietujacg ale-
goryczng figurg Francji lub zotnierzami oddajacymi czeéé
wielkiemu wodzowi, jak na litografii z 1832 roku wydanej
w Paryzu przez Eugéne’a Jouy. W towarzyszacej obrazowi
inskrypcji wyjasniono, ze gdy po wyladowaniu na wyspie
dwaj francuscy oficerowie zatkneli przy grobie Napole-
ona trojkolorowy sztandar i polozyli na plycie wieniec
laurowy, miedzy wierzbami ,pojawil sie cien wielkiego
czlowieka, ktory zdat sie tu przyjé¢, by ponownie radowaé
sie holdem sktadanym mu przez francuskie serca”. Wy-
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1. Zjawa Napoleona na Swigtej Helenie. Wizerunek z zotnierzami oddajacymi czes¢ wielkiemu bohaterowi. Akwatinta,
wyd. E. Jouy, Paryz 1832. Ze zbior6w Bibliothéque Nationale de France.
2. Napoleon po $mierci niesiony przez skrzydlatego geniusza do piekiel. Frontispis ksiazki Napoleon in the Other World, 1827.
3. ,Relikwiarz” Napoleona stworzony przez Emmanuela Las Casesa mtodszego po 15 pazdziernika 1840 roku.
Ze zbior6w Musée national du chateau de Malmaison, Rueil-Malmaison.
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obraZznia romantyczna najwyrazniej chetnie rejestrowa-
ta znaki obecnosci ducha Napoleona na wyspie. Robert
Montgomery Martin, autor historii kolonii brytyjskich,
wspominal, ze gdy w 1830 roku ptynat na francuskim
statku w okolicach Swietej Heleny, podréznikom ukazat
sie duch Napoleona pod postacig orla — ptaka i sylwety
dostrzezonej wéréd przeswietlonych storicem chmur?.
Wspomniane wizerunki cieszyly sie wielka popularno-
écig, byly drukowane jako ryciny niemal w calej Europie
i w Stanach Zjednoczonych, transferowane na ceramike,
nanoszone na pamigtki. Podobng formute przedstawie-
nia zapozyczyli wkrétce Amerykanie, wyobrazajac widmo
wlasnego bohatera narodowego George’a Washingtona,
ktory nawiedza swéj dom i grobowiec w Mount Vernon.
Niedtugo tez na roznorakich ilustracjach duch Napole-
ona, juz nie przezroczysty, a w bardziej rozpoznawalnych
formach, zaczal sie ukazywaé nie tylko w poblizu swojej
mogily. Objawial sie wrogom ku przestrodze, a wyznaw-
com ku pociesze i z pomocg (miedzy innymi bohaterskim
weteranom polskich legionow).

By¢ motze za inspiracje dla wizerunku grobu na Swie-
tej Helenie z ,sekretng” sylwetka Napoleona postuzyty
wczesniejsze o dwie dekady ryciny upamigtniajace zgilo-
tynowanych Ludwika XVI i Marie Antonine. W owych
wizerunkach rojaliéci postuzyli sie ta samg optyczng za-
sadg umozliwiajacg ,kamuflaz” wlasciwych postaci, tam
jednakze sylwetki zostaly zredukowane do profili twarzy.
Grafika P. Crussaire’a z 1795 roku Urne mystérieuse (lub
Saule Pleureur) skrywala profile czlonkéw rodziny kro-
lewskiej wokot ostonietego galeziami wierzby placzacej
grobowca zwieficzonego urng. Bezpo$rednia adaptacje
tego wyobrazenia stanowily ryciny Tombeau de Napoleon
(J.D. Canu, 1821), gdzie wokot urny i pnia wierzby umiesz-
czono osiem profili cztonkéw rodziny Bonaparte, a w tle
pojawila sie sylwetka Napoleona wsrdd topoli lub cyprysow
ponizej Swiatyni Chwaly wzniesionej na skale, oraz Famille
impériale (A. Piéron, po 1852), rozbudowana o kolejnych
czworo. Po powrocie szczatkéw Napoleona do Francji po-
jawit sie tez kompilacyjny wizerunek Saule pleureur impérial
(Marel, 1840) z postacia wiarusa i wizjg apoteozy cesarza
w niebiosach; w tle ukazano kondukt dazacy do kosciota
Inwalidéw oraz paryski Panteon.

W drugiej potowie XIX wieku szczatki Napoleona sta-
ly sie wyrazistym miejscem pamieci. Wraz z nowymi so-
juszami pamieé Bonapartego miata jednoczy¢ potomkéw
tych wtadcow Europy, ktorzy za zycia gorgco go zwalcza-
li. Jej wyrazem stalo sie oddawanie czci martwemu ciatu
cesarza ukrytemu w surowym, antykizowanym sarkofagu
w krypcie kosciota Inwalidow. Cztery dekady po krolowej
Wiktorii mauzoleum Napoleona odwiedzit car Mikotaj II
Romanow (1896 rok). Co wiecej, wezesniej — w 1847 ro-
ku — jego pradziad Mikotaj I umozliwit Francji pozyskanie
osiemdziesieciotonowego monolitu czerwonego kwarcytu
z przeznaczeniem na monumentalny sarkofag. Kamien,
wydobyty w Karelii, strukturg i barwg mial nawigzywa¢
do egipskiego porfiru®®, tym samym stanowigc symbol

uznania dla cesarskiej godnoéci Napoleona. W 1867 roku
grobowiec odwiedzil takze cesarz Austrii Franciszek Jo-
zef, natomiast tego samego roku podczas pobytu w Paryzu
od oddania honoréw szczatkom Napoleona ostentacyjnie
uchylili sie krol Prus Wilhelm I i kanclerz Bismarck®’.
W 2021 roku, przy okazji dwusetnej rocznicy $mierci ce-
sarza, przy pomniku w Inwalidach prezydent Francji Em-
manuel Macron wyrazil potrzebe konfrontacji z historia,
opowiadajac sie za ,oéwieconym upamietnieniem”, ale
nie oddawaniem czci temu, ktory ,jest czescig nas”. Mylil
si¢ Alphonse de Lamartine, piszac, ze wraz z zatrzasnie-
ciem trumny nad postacig Napoleona zapadla cisza.
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