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This paper contains the thesis that photographic exhibitions and spaces of action for visual education could be
considered to be an atlas of sorts. The author built a theoretical conceptualization of exhibitions upon the basis
of the research she carried out during a study visit at the education department at the Jeu de Paume arts
centre in Paris in October 2024, at the time of the Tina Barney Family Ties exhibition. In doing so she applies
the category of an atlas while referring to a photographic exhibition in relation, firstly, to the history and original
functions of this type of publication, and, secondly, to the figure of thought and cognition based on a montage
of images granted to the atlas by Aby Warburg, followed by Georges Didi-Huberman, and, thirdly, as
a metaphor for the particular organization of a collection of photographs. In my opinion, the conceptualization
of a photographic exhibition as an atlas opens up a wide range of possibilities for developing a strategy of
visual education realized in the exhibition space, taking into account the three dimensions of photographic
education distinguished by Marianna Michatowska: practical, reflective, and communal.
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W artykule stawiam teze, aby ekspozycje fotograficzne, bedace przestrzenig dziatania edukacji wizualnej,
rozwazac¢ na podobienstwo atlasu. Zaproponowang perspektywe teoretycznej konceptualizacji wystaw buduje
na podstawie badan, ktore realizowatam podczas wizyty studyjnej w dziale edukaciji paryskiego centrum sztuki
Jeu de Paume w pazdzierniku 2024 roku na wystawie Tiny Barney Family Ties. Kategorii atlasu, gdy mowa
o0 wystawie fotografii, uzywam w odniesieniu, po pierwsze, do historii i pierwotnych funkcji tego typu publikacji,
po drugie, do figury mysli i poznania opartej na montazu obrazow, jakie atlasowi nadat Aby Warburg, a za nim
Georges Didi-Huberman, a po ftrzecie — jako metafory szczegdlnej organizacji zbioru fotografii.
Konceptualizacja wystawy fotograficznej jako atlasu w mojej ocenie otwiera szerokie mozliwo$ci opracowania
strategii edukacji wizualnej realizowanej w przestrzeni ekspozycji, uwzgledniajacej trzy wymiary edukacji
fotograficznej, wyréznione przez Marianne Michatowska: praktyczny, refleksyjny oraz wspélnotowy.

Stowa kluczowe: wystawa fotografii; edukacja wizualna; atlas; edukacja fotograficzna; montaz
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JUSTYNA HANNA BUDZIK

Zwiedzanie wystawy
jak lektura atlasu:
studium przypadku

Mimo catej swojej mitosci do map geograficznych nigdy
nie nauczylem sie z nich korzysta¢ zgodnie z przeznacze-
niem — byly i s dla mnie czym§$ w rodzaju fantastyczne;j
mieszanki, hybrydy literatury i malarstwa, stowa i obra-
zu, w zadnym za$ razie §rodkiem do znalezienia wtasci-
wej drogi.

Jurij Andruchowycz, Atlas. Medytacja'

W artykule przygladam sie oprowadzaniu po wysta-
wie fotografii jako dziataniu z zakresu edukacji wizualnej,
ktore sprawia, iz poznawanie ekspozycji przypomina lek-
ture atlasu. Obserwacje pracy z grupami zwiedzajacych
prowadzitam podczas wizyty studyjnej w dziale edukacji
paryskiego centrum sztuki Jeu de Paume w pazdzierniku
2024 roku?. Wystawa, w ramach ktorej badatam dziatania
edukacyjne (nie tylko oprowadzania dla grup), to Family
Ties, prezentujgca dorobek amerykanskiej fotografki Tiny
Barney’. Podczas pobytu w Jeu de Paume uczestniczytam
w licznych oprowadzaniach po wystawie: kuratorskim dla
pracowniczek i pracownikéw instytucji, a takze przygo-
towanych przez dziat edukacji oraz prowadzonych przez
dwie jego cztonkinie — dla grup szkolnych (gimnazja i li-
cea), dla dzieci z rodzicami, dla dorostych, dla oséb cier-
piacych na chorobe Alzheimera i ich opiekunéw oraz dla
przedstawicielek i przedstawicieli lokalnych wspolnot
i stowarzyszefi. Ponadto analizowatam dokumenty dziatu
edukacji stworzone do Family Ties oraz innych ekspozycji
z poprzednich lat, zar6wno te dostepne dla zwiedzajacych,
jak i szkice, scenariusze i konspekty aktywnosci do uzyt-
ku wewnetrznego. Prowadzitam takze rozmowy z eduka-
torkami — przewodniczkami po wystawach oraz innymi
pracowniczkami dziatu — podczas ktérych pytalam wprost
o teoretyczne fundamenty projektowanych dziatan dy-
daktycznych®.

Wizyta studyjna stanowita przedtuzenie moich wcze-
éniejszych badan na temat edukacji wizualnej z wyko-
rzystaniem fotografii’, ktére swoje podioze majg takze
w mojej aktywnosci dydaktycznej w ramach uniwersytetu
oraz poza nim, w obszarze miedzy innymi dzialan instytu-
cji kulturalnych, szkolenia nauczycieli i edukatoréw czy
szeroko rozumianej edukacji medialnej. Pomimo rozwoju

edukacyjnej aktywnosci galerii, muze6w oraz instytucji
i organizacji kulturalnych teoretyczna refleksja na temat
edukacji o i do fotografii pozostaje w polskim pi$mien-
nictwie rozproszona, usytuowana niejako na marginesie
studiéw o kulturze wizualnej®. Moim celem jest uzupet-
nienie tej luki o rozwazania po$wiecone strategiom edu-
kacyjnym stosowanym na wystawach.

Na podstawie badaii w Jeu de Paume stawiam teze, iz
praktyki edukacji wizualnej w przestrzeni wystawienniczej,
a przede wszystkim szczegdlny typ animacji spoleczno-
-kulturalnej’, jakim jest oprowadzanie po wystawie, upo-
dabniaja poznawanie ekspozycji do lektury atlasu, choé¢
ekspozycja sama w sobie moze byé skomponowana we-
dlug innej strategii kuratorskiej. W pierwszej czesci ar-
tykutu przywoluje teoretyczne konceptualizacje pojecia
atlasu, opierajac si¢ przede wszystkim na refleksji do-
tyczacej ukladu obrazow, zainicjowanej przez Aby’ego
Warburga, a kontynuowanej przez Georges'a Didi-
-Hubermana. Wskazuje tez na mozliwosé kuratorskiego
zaprojektowania wystawy obrazéw jako atlasu. W drugiej
czesci artykutu przedstawiam studium przypadku Family
Ties, skupiajac sie na metodyce oprowadzania grup, pod-
czas ktorego nielinearny i dynamiczny charakter aranza-
cji stawat sie szczegolnie widoczny. Oprowadzanie po wy-
stawach opiera sie jednak na punktowych przystankach
w przestrzeni ekspozycji, na oméwieniu i skomentowaniu
wybranych obrazow; takie dziatanie edukacyjne ma tez
potencjal subwersywnego rozsadzenia innej — na przyktad
chronologicznej czy narracyjnej — strategii kuratorskiej.
Stwarza bowiem sytuacje, w ktorej odwiedzajacy poznaja
wybrane konstelacje obrazéw, konceptualizujac relacje
miedzy nimi na podobienistwo lektury atlasow.

Atlasy i wystawy

Kategorii atlasu uzywam tu (gdy mowa o wystawie)
w odniesieniu, po pierwsze, do historii i pierwotnych
funkcji tego typu publikacji, po drugie, do figury mysli
i poznania opartej na montazu obrazow, jakie atlasowi
nadat Aby Warburg, a za nim Georges Didi-Huberman,
a po trzecie, jako metafory szczegélnej organizacji zbioru
obrazéw. Nalezy zaznaczy¢, iz obaj badacze, a takze kon-
tynuatorki i kontynuatorzy ich mysli i praktyki rozwazali
sposoby prezentowania obrazow roznego typu, a zatem
ustalenia teoretyczne odnoszg sie nie tylko do wystaw
i kolekgji fotografii. Poniewaz jednak moje badania sku-
piaja sie na edukacji wizualnej dotyczacej fotografii, za-
réwno przywolane przyktady, jak i studium przypadku
dotyczyé bedzie ekspozycii zdjeé.

Pojecie ,atlas” na okreslenie wydawnictwa ksiazko-
wego pojawia sie po raz pierwszy w kontekécie zebranych
w latach 1585-1595 map Gerarda Merkatora, ktore
kartograf opatrzyt na oktadce wizerunkiem antycznego
tytana podtrzymujacego $wiat na swoich barkach. Mi-
tologiczny Atlas, jak zauwaza Marta Dziewaniska, ,dat
nazwe atlasowi — znanej od renesansu «wizualnej formie
wiedzy», bedacej inspiracjg do powstania, w o$wieceniu,
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wszelkiego rodzaju stownikéw i encyklopedii, a z koficem
XIX wieku modnego narzedzia wigkszo$ci nauk humani-
stycznych”®. Atlasy — pierwotnie zbiory map, a potem
takze tablic z ilustracjami réznego typu — prezentujace
za pomocg obrazéw i tekstow uporzadkowane informa-
cje i wyniki badann naukowych, zmienialy sie przez stu-
lecia. Didi-Huberman opisat ich dziewietnastowieczne
przyktady, wskazujac na stopniowe zwiekszanie si¢ roli
czesci obrazowych®. Atlasy jako formy systematyzowania
i reprezentowania wiedzy oraz jej interpretacji na gruncie
nauk humanistycznych, przede wszystkim literaturoznaw-
stwa, opisuje Elzbieta Konoficzuk. Przedstawicielka nurtu
geografii humanistycznej referuje miedzy innymi koncep-
cje Briana Harleya, ktéry zauwaza, jak osiggniecia nauk
o obrazie wplywaja na lekture map. Kononiczuk relacjo-
nuje: ,,Dyskurs ikonologiczny wnosi propozycje interpre-
towania map na wzor obrazéw, odczytywania zawartych
w nich znaczer literalnych oraz symbolicznych”!®. Do
takiego ujecia nawiazuje takze pisarz Jurij Andruchowycz
w eseju, ktorego fragment uczynitam mottem tego artyku-
tu: patrzy na mapy jak na dzieta sztuki, w ktoérych ksztalty,
linie czy kolory niekoniecznie odwzorowuja rzeczywistoéé
i przektadajg sie na orientacje w terenie; dziatajg one jak
ikonoteksty, gdzie z zestawienia wizualnosci i stowa wyta-
nia sie nowy byt.

To zblizenie kartografii i dyskurséw o obrazach i wi-
zualnosci wydaje mi si¢ istotnym argumentem za rozwa-
zeniem wystawy fotografii jako atlasu, zwlaszcza w kon-
tekscie dzialan edukacyjnych, ktére na plan pierwszy
wysuwajg potencjal transferu wiedzy oraz koniecznosci
jej interpretowania. Tym bardziej ze w miare rozwoju pu-
blikacji atlasowych istotne miejsce zajmowaty wéréd nich
atlasy fotograficzne, powstate w ramach miedzy innymi fi-
zjonomiki, medycyny czy kryminologii!!. Co interesujace,
do atlasu jako naukowej publikacji obrazow o komparaty-
stycznym potencjale poréwnal Walter Benjamin wydany
w Berlinie w 1930 roku w formie ksigzkowej cykl zdje¢
Augusta Sandera Antlity der Zeit. Sonderausgabe: Sech-
zig Aufnahmen deutscher Menschen des 20. Jahrhunderts:
,Dzieto Sandera jest czyms$ wiecej niz albumem: jest atla-

"2 pisal Benjamin, podkreslajac badawczy charakter

sem
serii portretowych ujeé przedstawicieli niemieckiego spo-
leczenistwa.

W historii sztuki i naukach o obrazie atlas jako fi-
gura poznania odsyla do Atlasu Mnemosyne Aby’ego
Warburga'®. Nie sposob strescié¢ zalozer tego konstela-
cyjnego projektu'* oraz bogatej refleksji na temat jego
metodologicznych i epistemologicznych konsekwencji,
jakie obecne sa w literaturze przedmiotu. Dla porzadku
zrelacjonuje podstawowe cechy tego przedsiewzigcia,
rozwijanego od 1924 do 1929 roku. Zrewolucjonizowat
on metodologie historii sztuki, nawet jesli przez dtuz-
szy czas byl marginalizowany. Na czarnych planszach
Warburg umieszczal fotograficzne reprodukcje, wycinki
prasowe i inne materialy wizualne — zawsze jako czarno-
-biate kopie. Plansze te funkcjonowaly jako neutralne tto
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dla pojedynczych obrazéw, ktére mozna bytlo dowolnie
zestawia¢ i uktadaé. Taka struktura umozliwiata tworze-
nie relacji pomiedzy elementami w sposéb swobodny, dy-
namiczny i zmienny, inaczej, niz byloby to mozliwe przy
wykorzystaniu sekwencji obrazéw podporzadkowanych
linearnej narracji.

Zasada montazu, podkreslajgca dynamiczne relacje
miedzy obrazami zamiast linearnej narracji, stala sie in-
spiracjg dla wspotczesnych praktyk kuratorskich. Montaz
Warburga zakwestionowat tradycyjna hierarchie w na-
ukach o obrazie, polegajaca na zestawianiu ze sobg dziet
sztuki uznawanej historycznie za ,wysoka” z obrazami
z pola popkultury. Mozna wiec méwi¢ o konstelacjach
obrazéw, ktore pozwalaly dostrzega¢ nieoczywiste po-
wigzania miedzy nimi, mozliwe dzieki odejsciu od uktadu
chronologicznego. Dlatego wia$nie montaz uznaje si¢ za
centralng zasade rzadzacg Atlasem Mnemosyne, ale chodzi
tu o montaz jako figure mysli i poznania'®, ktére budowa-
ne jest z fragmentéw: ,,[ Atlas Mnemosyne] tworzy zupet-
nie nowy uklad epistemiczny — poznanie poprzez montaz
[...] = w oparciu o obserwacje samego Nachleben: obrazy
zawierajace to, co przetrwalo, nie sa niczym innym, jak
tylko montazem niejednorodnych znaczen i czasowo-
§ci”!’. Obrazy pozbawione s3 podpiséw, Warburg zaty-
tutowat jedynie niektére tablice i pozostawil niewiele
komentarzy. Czarny kolor plansz ujednolical tlo i za-
wazyl na niezliczonych mozliwosciach reorganizowania
zbioru. Montaze Warburga staly sie inspiracjg dla two-
rzenia przekrojowych wystaw, a spadkobiercg tej metody
stal sie przede wszystkim Georges Didi-Huberman, ktory
przygotowat miedzy innymi ekspozycje: Atlas. Jak unies¢
Swiat na wlasnych barkach? w Museo Reina Sofia w Ma-
drycie!® (2010-2011) czy Souléevements w Jeu de Paume®
(2016-2017).

Atlas jest takze przekonujgcg metaforg zbioru obra-
z6w. W konceptualizowaniu fotografii pojecie metafory
rozwaza Bernd Stiegler:

Fotografia zawdziecza moc przemieniania rzeczywisto-
§ci grze z metaforami, ktore ze swej strony przemieniaja
fotografie. [...] Szczegdlng metaforycznosé¢ fotografii
uzasadnia takze fakt, ze fotografi¢ od jej poczatkéw cha-
rakteryzuje podejrzana dwuznacznosé. [...] Sktonnosé
fotografii do metafor jest w rownej mierze rezultatem
tej szczegolnej otwartosci i reakcja na nia: Metafora wy-
korzystuje te otwartos¢ i jednoczesnie ogranicza ja. Ma
przy tym Janusowe oblicze: z jednej strony znieksztalca
to, co pokazuje, i wskazujac na co$ innego, prezentuje to
jako co$ innego; z drugiej strony wydobywa na $wiatto
0

dzienne to co$, co inaczej pozostatoby w ukryciu?

W zebranym przez badacza katalogu metafor atlas
sie nie pojawia. W odniesieniu do naukowych publikacji
Stiegler opisuje hasto ,biblioteka”, w ktorym przywotuje
poréwnania fotografii i procesu fotografowania do stow-
nika i encyklopedii, jakie pojawialy sie przede wszystkim
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w refleksji teoretycznej drugiej potowy XIX wieku: ,Ta
doktadnos¢ zapisu czyni fotografie encyklopedia wi-
dzialnego §wiata”!. Sg to wigc przemyslenia oparte na
mimetycznym charakterze zdjecia, nie zwracaja one uwagi
na jezyk obrazéw wlasciwy atlasowi.

Metafory atlasu wtasnie dla okreslenia fotograficz-
nego projektu w przekonujgcy, nowatorski sposéb uzyta
Marta Maliszewska w odniesieniu do Zapisu socjologiczne-
go Zofii Rydet. Badaczka zwraca uwage przede wszystkim
na to, iz fotogratka w przygotowaniu wystaw rezygnuje

z podpisywania poszczegdlnych obrazéw na rzecz tytulo-
wania serii, do ktorych przynaleza: ,Jest to jeden z tro-
péw pozwalajacych odczyta¢ dorobek Zofii Rydet w ra-
mach tradycji atlaséw wizualnych, ktérej najgtosniejszym
przedstawicielem byt Aby Warburg”??. Tak zaplanowane
ekspozycje pozwalajg na budowanie odczytaih w poprzek
linearnej narracji, na pordwnywanie i zestawianie foto-
grafii wykonanych przez Rydet w réznych miejscach i la-
tach. Nalezy przy tym zaznaczyé, iz Maliszewska uznaje
za atlas calo§¢ Zapisu — nie tylko wystawy, ale wszystkie

Widok wystawy Family Ties, Tina Barney, Jeu de Paume, Paryz. Fot. Justyna Hanna Budzik, pazdziernik 2024.
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Widok wystawy Family Ties, Tina Barney, Jeu de Paume, Paryz. Fot. Justyna Hanna Budzik, pazdziernik 2024.

sktadajace sie na projekt zdjecia, takze te niepokazywa-
ne, zgromadzone w zbiorach artystki. Takie ujecie cyklu
Rydet przezwycieza statyczno$¢ kategoryzowania go jako
repozytorium, katalogu czy archiwum?® obrazéw znika-
jacej wsi, traktujgc go raczej jako ,wieloglos obrazéw”,
ktorego interpretacje wytania z ich przeréznych konste-
lacji aktywno$¢ widza.

Opisane trzy pola odniesienia — atlas jako typ publika-
cji, atlas jako metafora oraz Atlas Mnemosyne jako monta-
zowa metoda budowania narracji o obrazach — pozwalaja
wyodrebnié koncept atlasu jako jedng z mozliwych stra-
tegii kuratorskich stosowanych w wystawiennictwie®.
Pierwsze atlasy — geograficzne — w sposob symboliczny
powigzane byly z przestrzenia, ktorej reprezentacje prze-
nosity na kartograficzny jezyk, natomiast te pdzniejsze
wizualizowaly osiggniecia réznych dyscyplin wiedzy. Wy-
stawa w galerii lub muzeum sztuki inscenizuje natomiast
realng przestrzen ogladania obrazéw, w ktorej moze, cho¢
nie musi by¢ wytyczony kierunek zwiedzania; decyzja co
do jego przestrzegania z reguly i tak nalezy do osoby od-
wiedzajacej, ktéra moze swobodnie poruszaé sie pomiedzy
pomieszczeniami w obrebie ekspozycji. Niezaprzeczalny
jest takie poznawczy wymiar kazdej wystawy: zaréwno

prezentacja eksponatow, jak i sposob ich organizacji w sali
lub salach wystawowych s3 efektem translacji wiedzy na
temat artysty, nurtu, zjawiska lub motywu fotograficzne-
go. Teksty — podpisy pod obiektami (jeéli istniejg), ele-
menty informacyjne, cytaty zaczerpniete od autora dziel,
przedstawicieli srodowiska krytyki sztuki, nauki lub lite-
ratury, a takze eseje kuratorskie — poszerzaja uniwersum
obrazéw o elementy dyskursywne, porzadkujace zdjecia
i nadajace zarowno pojedynczym obrazom, jak i ich zbio-
rowi proponowane znaczenia.

W odniesieniu do ekspozycji fotograficznych konste-
lacyjny uktad zdjeé¢, wywodzacy sie z wizualno-przestrzen-
nego sposobu organizacji obrazow zaproponowanego przez
Warburga, rozpatruje sie przede wszystkim w kontrascie
do uktadu typu krata czy siatka, rozpowszechnionego
pod wptywem tradycji wystawienniczych sztuki nowocze-
snej’®. W ekspozycji zdje¢ geometrycznego uktadu przy-
pominajgcego szachownice uzywa sie przede wszystkim do
przedstawienia serii i sekwencji, do podkreslenia racjonal-
nego i intelektualnego charakteru obrazéw tworzacych
homogeniczne zbiory. Konstelacja natomiast, na ktorg
sktadaja sie fotografie (oraz inne towarzyszace im obiek-
ty) w réinych technikach i formatach, rozmieszczone
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w przestrzeni z wiekszg swobodg, rozbija te sztywno$é
i tworzy dynamiczne relacje miedzy dzielami: , Ten ro-
dzaj powieszenia obrazow cechuje sie obfitoscia znaczen,
poniewaz odzwierciedla zaréwno §wiat artysty, jak i pu-
blicznosci”?’. Przykladami takich konstelacyjnych aran-
zacji, tworzacych wystawy-atlasy, oprocz wskazanej wyzej
ekspozycji Zofii Rydet sg takze Songs of the Sky. Photog-
raphy & the Cloud (kuratorka Kathrin Schénegg, Berlin
2021), Leave and Let Us Go Alexandry Rose Howland?®
(2017-2021) czy Constellations Diane Arbus w Fondation
LUMA w Arles (2023).

Zwiedzajac tego typu wystawy, odbiorca moze prze-
glada¢ (,czytac”) ekspozycyjny atlas wedlug swojego
porzadku, zauwazajac i tworzac wlasne poréwnania i po-
wigzania miedzy fotografiami. Jest to mozliwe, poniewaz
yatlas nigdy nie jest zwyklym zbiorem czy wykazem ob-
razow, przedmiotow czy jakosci, ale ilustracjg wybranych
polaczen, mozliwych montazy, niewyczerpanego zbioru
konfiguracji”?. Na konstelacyjnej ekspozycji kazdy ukta-
da swdj atlas-montaz, tropiac relacje i napiecia pomiedzy
eksponowanymi zdjeciami. Taka prezentacja zbioru ob-
razow nie akcentuje wybitno$ci czy unikalnosci poszcze-
golnych dziel, lecz przenosi ciezar na ich funkcjonowanie
w zespole, na ,sposoby, w jakie te pojedynczosci
sie spotykaja, wzajemnie o$wietlaja, zderzaja, afirmujg lub
neguja”°.

W przypadku ekspozycji fotograficznych aranzacja
konstelacyjna czasowo zawiesza powinowactwo pojedyn-
czych zdje¢ wobec nowoczesnej przestrzeni wystawienni-
czej typu white cube. Zwigzek ten, wynikajacy z fotograficz-
nego gestu kadrowania, a tym samym wypreparowywania
ujec z kontekstu, podobnie jak dzieje sie to w przypadku
zawieszenia obrazow na bialej Scianie, zauwaza i wyjasnia
badacz fotografii Witold Kanicki®!. W tym ujeciu fotogra-
fii na plan pierwszy wysuwaly sie jej zwigzki z produkcja
wiedzy, a takze uwiktanie w optyki kolonialne czy impe-
rialistyczne, jednak kazde zdjecie traktowane bylo jak od-
rebny, wykadrowany $wiat. Wystawy zdjeé, ktore skom-
ponowane s3 na podobienstwo atlasu, dzialajg inaczej:
w ich odbiorze budowanie ,,calosci przewyzsza dodane do
siebie znaczenia poszczegdlnych zdjeé, ktore sktadaja sie

"2, Taka perspektywa oznacza, ze ekspozycja fo-

na niego
tograficzna to montaz rozumiany ,,jako forma mysli”*?, jak
ttumaczy to Didi-Huberman. Zwiedzajacy tworzy wtasne
myslowe montaze, wywiedzione z wlasciwosci wystawy-
-atlasu, czyli ze sposobu prezentacji, ktory rownocze$nie
potrafi pokazaé ,pojedynczos$é rzeczy” oraz posiada zdol-
noé¢ ,wprawienia jej w ruch w oparciu o jej specyficzne,
na wielu poziomach relacjogenne whasciwosci”*.
Tego typu ekspozycja zaprasza widza do autorskiego kon-
figurowania powigzai miedzy jednostkowymi fotografia-
mi, by stworzyé wlasny, obrazowo-myslowy atlas. Dzia-
lania mediacyjne prowadzone w ramach oprowadzania
pomagaja odwiedzajacym odkry¢ te mozliwosci i zacheca-
ja ich do aktywnosci zmierzajacych do rekonfigurowania
konstelacji.

Oprowadzania po wystawie
Tiny Barney Family Ties

Monograficzna prezentacja tworczosci fotograficznej
Tiny Barney, kuratorowana przez dyrektora Jeu de Pau-
me Quentina Bajaca, zajmowala pierwsze pietro galerii
od 27 wrzeénia 2024 do 19 stycznia 2025 roku. Materiaty
tekstowe — chronologia tworczosci autorki, dossier do-
kumentalne oraz zestaw tekstow z wystawy z wybranymi
zdjeciami — zostaly udostepnione publicznosci réwniez
w zasobach mediateki na stronie internetowej instytu-
36 samo w sobie wymagatoby odrebnej analizy
jako publikacja edukacyjna o szczegdlnym charakterze,
laczaca funkcje informatora, wyboru cytatéw, bibliogra-

cji*. Dossier

fii i zestawu inspiracji dla dziatann dydaktycznych; w tym
artykule ogranicze sie do przytoczenia wybranych éwiczen
i aktywnoéci prowadzonych przez edukatorki podczas
oprowadzania réznych odbiorcéw: zorganizowanych grup

Widok wystawy Family Ties, Tina Barney, Jeu de Paume, Paryz>".
Fot. Justyna Hanna Budzik, pazdziernik 2024.
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szkolnych i stowarzyszeniowych, a takze otwartych grup
0s6b dorostych oraz rodzin z dzie¢mi.

Wystawa rozplanowana byta w dwoch salach, miedzy
ktorymi znajduje sie otwarte przejécie. Fotografie pocho-
dzace ze zbioréw nowojorskiej galerii Kosmin zawieszone
byty na pomalowanych na biato $cianach galerii, a takze
po dwoch stronach przezroczystych szklanych plaszezyzn
przytwierdzonych prostopadle do podlogi w réznych
miejscach sal wystawowych, co zageszczalo przestrzen,
tworzac dodatkowe ,Sciany” z fotografii, i zachecato do
nielinearnego zwiedzania. Kurator podzielit swojg narra-
cje na czesci zatytutowane: Rodzina (Famille), Najmniej-
szy szczegdt (Le Moindre Détail), Rytualy i tradycje (Ritu-
els et traditions), Tworzy¢ przestrzenie (Créer des espaces),
Mniej ludzi (Moins de monde) oraz Krdtkie historie (Hi-
stoires courtes). Czesci te nie byly jednak jednoznacznie
wydzielone w przestrzeni, a uklad fotografii akcentowal
relacje pomiedzy pojedynczymi zdjeciami oraz pomiedzy
zaprojektowanymi ,rozdziatami” wystawy. Obrazy zostaly
zgromadzone na zasadzie podobiefistwa tematu, szczegd-
tu, motywu, koloru lub metody realizacji, a nie chronolo-
gicznie. Szczegdlna scenografia pozwalala na przygladanie
sie kilku fotografiom jednoczesnie, a ponadto sprzyjata
obserwacji innych zwiedzajacych oraz nawigzywaniu
z nimi kontaktu, co w wizytach grupowych prowadzito
do spontanicznych rozméw miedzy uczestnikami. Miatam
tez mozliwoé¢ zaobserwowania indywidualnych wyboréow
w czasie przeznaczonym na samodzielne poznawanie eks-
pozycji — uktad dziel i tekstéw nie determinowat jednego
mozliwego kierunku zwiedzania, a otwarcie obu sal na sie-
bie umozliwiato swobodny ruch tam i z powrotem.

Family Ties wydaje sie egzemplifikacjg kuratorskiego
gestu montazu, ksztaltujacego ekspozycje na podobieni-
stwo atlasu. Mimo ze Jeu de Paume jest urzadzone jako
white cube, dodanie transparentnych ekranéw do ekspo-
zycji zdje¢ przetamuje modernistyczny schemat, wprowa-
dza tez nowe plaszczyzny i relacje przestrzenne pomiedzy
obiektami. Kurator nie rezygnuje z tekstu (jak czynit to
w swoich planszach Warburg), uzywa podpiséw, cytatow
z wypowiedzi artystki, z recenzji czy naukowych opraco-
wan. Podobnie jak fotografie, teksty widoczne s3 z roz-
nych miejsc w sali, takze poprzez wspomniane przezro-
czyste panele. Elementy tekstowe zawierajg zaréwno fakty
biograficzne, te dotyczace techniki czy recepcji zdje¢ Bar-
ney, jak i analizy czy interpretacji twérczo$ci fotografki.
Achronologicznos$é prezentacji zdje¢ oraz luzne granice
poszczegdlnych segmentéw tematycznych réwniez sprzy-
jaja postrzeganiu wystawy na podobiefistwo atlasu.

Konstelacyjny charakter wystawy byl w moim odczu-
ciu podkreslany i wzmacniany w zaplanowanych podczas
oprowadzania dziataniach edukacyjnych. Cze$¢ pracow-
niczek dziatu edukacji ma wyksztalcenie z zakresu histo-
rii sztuki na paryskiej Sorbonie, gdzie w programie od lat
sg wyklady oraz lektury tekstow Georges'a Didi-Huber-
mana, jednego z najwazniejszych komentatoréw dzieta
Aby’ego Warburga, a takze badacza rozwijajacego kon-
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cepcje odbioru obrazéw jako montazu. W rozmowach ze
mng autorki programéw edukacyjnych wprost wskazywa-
ly na inspiracje koncepcjg montazu i atlasu w swojej pracy
koncepcyjnej i przewodnickie;j.

Widzowie zachecani byli do refleksji nad powigzania-
mi fotografii i tekstow sasiadujacych ze sobg oraz tych,
ktore znajdowaly sie w wigkszych odlegtosciach od siebie,
a dzieki scenografii i formatowi byly mozliwe do zauwa-
zenia z danego miejsca w przestrzeni. Prowadzac grupy,
edukatorki akcentowaly wzajemne zwiazki i powigzania
réznych dziel, a takze ich relacje z konwencjami tworczo-
éci fotograficznej lub malarskiej w perspektywie historii
sztuki. Odwolywaly si¢ takze do prywatnych doswiadczen
odwiedzajacych z fotografig rodzinng jako do szerszego
kontekstu stylu i metody Barney.

Oprowadzanie dla grup trwalo okolo godziny, a jego
szczegblowy przebieg zalezat od oczekiwan uczestnikow,
ich wieku oraz inwencji kazdej z os6b oprowadzajacych,
z ktorych jedna jest historyczka sztuki, druga zas artystka
fotografka. Niemniej na podstawie o§miu wizyt, w ktérych
uczestniczylam, a takze analizy scenariusza oprowadzania
i rozmow z edukatorkami moge wyrézni¢ stale elementy,
powtarzajace sie niezaleznie od szerszego kontekstu zwie-
dzania. Dla porzadku wymienie i opisze je w punktach:

1. Rozpoczecie i zakoficzenie wizyty w specjalnej sali
dziatan edukacyjnych (poza grupami z lokalnych stowa-
rzyszefi). To rodzaj przestrzeni przejécia pomiedzy $wia-
tem zewnetrznym wobec galerii, miejsce na odpoczynek
po podrézy (wiele grup dojezdza do Jeu de Paume nie
tylko z Paryza, ale i z innych departamentéw) oraz na
wyksztalcenie postawy uwaznosci i skupienia, by nastep-
nie obcowaé¢ z wystawg. ,,Czytanie” fotografii wymaga
bowiem czasu i namystu?s. W salce edukatorki podawaty
najczesciej informacje na temat kontekstu instytucjonal-
nego — misji i dziatani Jeu de Paume — a takze wstepne
fakty o Tinie Barney. Niemal zawsze prezentowaly krotki
material wideo — rozmowe z artystka, w ktorej opowiada
ona o swojej metodzie. Pokazywaly takze model wielko-
formatowego aparatu, jakim postugiwata sie Barney, oraz
negatywy, w tym kopie jednego z negatywéw fotografki.
Na ekranie czesto wy$wietlana byla rowniez strona inter-
netowa Jeu de Paume, na ktérej w zakladce dotyczacej
ekspozycji przewijaly si¢ wybrane fotografie, na podo-
biefistwo pokazu slajdéw — do tego elementu osoby opro-
wadzajgce powracaly pdzniej, juz podczas zwiedzania sal
wystawowych.

2. Krotki przystanek przed wejsciem do pierwszej sali
wystawowej. Na $cianie prezentowana byla zapetlona
projekcja kilkuminutowego home movie rodziny Barney,
mozna bylo tez przeczyta¢ biogram artystki. Edukatorki
prowadzily luzna rozmowe z odwiedzajacymi, najczeéciej
poruszaly tematyke specyfiki amatorskich filméw domo-
wych, a takze role konwencji fotografii rodzinnej w pra-
cy tworczej Tiny Barney. Takie wprowadzenie podkre-
§lato kontakt miedzy home movie, ktory sprawial wraze-
nie spontanicznego, niezainscenizowanego dokumentu,
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a fotografiami tworzonymi przez Barney na zamoéwienie —
starannie upozowanymi z dbatoécig o tlo, atrybuty i stroje
portretowanych postaci.

3. Po wejsciu do pierwszej sali ekspozycyjnej eduka-
torki zwykle pytaly o wrazenia dotyczace scenografii, wiel-
kosci odbitek (duzy format), rozplanowania prac i kolo-
rystyki. Jesli wczesniej, w salce edukacyjnej pokazywana
byta strona www wystawy, padalo tez pytanie o réznice
w odbiorze cyfrowej kopii i wielkoformatowej fotogra-
fii wyeksponowanej na $cianie lub w szklanym panelu.
W ten sposob osoby odwiedzajace juz od pierwszych chwil
spedzonych w galerii bylty motywowane, by spojrze¢ na
ekspozycje jako na caloéé¢ sktadajaca sie z fotografii ulozo-
nych w pewnym porzadku, o ktérym w przypadku Family
Ties decydowaly relacje miedzy poszczegdlnymi zdjecia-
mi — zar6wno te zauwazone przez kuratora, jak i te, ktore
widzowie dopowiadali sobie, ogladajac zdjecia sgsiadujace
ze sobg lub mozliwe do zauwazenia dalej w przestrzeni wy-
stawy.

4. Przystanki przy wybranych zdjeciach w réznych
miejscach pierwszej sali, podczas ktorych edukatorki
prowadzity dialog z odwiedzajacymi, zadajac wiele pytan
otwartych (Jak myglicie: kim sg dla siebie osoby na zdje-
ciu? Co zaskakujacego dostrzegacie na tej fotografii? Na
jakim przedmiocie ustawiona jest ostroé¢? W jaki sposdb
fotografka mogta naméwi¢ portretowane osoby do tej in-
scenizacji? Co §wiadczy o tym, iz zdjecie jest pozowane!?
Jak myglicie, dlaczego zdjecie jest krzywo skadrowane?)
Pytania dotyczyly szczegétow kompozycji, techniki czy
sytuacji fotografowania, a takze rozwijaly wyobraznie
odwiedzajacych, nawigzujac do mozliwych scenariuszy
wydarzen przed zrobieniem zdjecia oraz po nim. Czasem
zdarzaly sie tez pytania zamkniete, najcze$ciej o roz-
strzygniecie lub wybér (Czy osoby na zdjeciu wydajg sie
smutne, czy wesote? Czy podoba im sie sytuacja, w ktore;j
sie znalazly? Czy myslicie: ze gest osoby na zdjeciu zostal
zaplanowany przez fotografke?).

Mimo ze uwaga os6b oprowadzajacych koncentrowata
sie na konkretnej fotografii, zawsze korzystaty one z moz-
liwosci, jakie dawala aranzacja wystawy, by rownoczesnie
wskazywac¢ na inne zdjecia wiszace obok, naprzeciwko lub
widoczne dalej w sali, na ktorych odnalezé mozna byto
podobienistwa na przyktad w kompozycji sceny, swietle,
postaciach, kolorystyce lub temacie. Takie porownaw-
cze analizy ukladéw obrazéw wydarzaly sie na przyktad
w pierwszej sali, tuz po wejéciu na wystawe. Jednym
z pierwszych zdje¢, ktore zauwazali odwiedzajacy, bylo
Sunday New York Times>® (1982). To pierwsze zdjecie Bar-
ney, ktore zostalo wystawione w nowojorskim Museum of
Modern Art. Przedstawia rodzine fotografki i jest wyni-
kiem trwajacych od konica lat 70. XX wieku prob artystki,
by stworzy¢ uniwersalny wizerunek wspotczesnej rodziny.
Fotografia zostala wykonana w letni, niedzielny poranek,
gdy Barney poprosita swego éwczesnego meza Michaela,
by usiadt spokojnie u szczytu stotu. Dopiero po wywotaniu
zdjecia w wielkim formacie — a byta to pierwsza tak duza

odbitka wykonana przez artystke — Barney zorientowala
sie, jaki efekt glebi i prowadzenia wzroku przez kolejne
plany uzyskata: posréd chaosu przerdinych codziennych
czynnosci mezczyzna pozostaje spokojny, nieruchomy*.
Swiatto pada z okna po lewej stronie kadru, w charaktery-
styczny sposob o$wietlajac postacie przy stole i w kuchni,
opierajac si¢ na polowie twarzy Michaela, wokot ktorego
pulsuja ruch i dynamizm wyczuwalne w sfotografowane;j
sytuacji.

Prostopadle do Sunday New York Times na jednym
z przezroczystych paneli umieszczone zostalo poZniejsze
o dwadziescia lat zdjecie The Daughters (2002)*, pocho-
dzace z serii The Europeans, nad ktorg artystka pracowa-
ta przez osiem lat, od konica lat 90. XX wieku. Projekt
byl wynikiem zainteresowan fotografki oraz szczesliwych
zbiegéw okolicznosci, wspodlpracy z przyjacidlmi ze stu-
diéw w Rzymie*?; Barney fotografowala nieznane sobie
rodziny pochodzace z najwyzszych warstw europejskiego
spoleczenistwa. The Daughters to zdjecie zupelnie inne niz
Sunday New York Times: pozowany grupowy portret ro-
dziny; postacie stoja przed obiektywem na tle bogato tka-
nego arrasu, w kadrze widoczne sg takze stylowe meble.
Tytutowe corki ubrane sg w eleganckie sukienki w odcie-
niach bieli i r6zu, r6z to takze dominanta kolorystyczna
stroju matki. Ojciec znajduje sie na dalszym planie, cze-
$ciowo zasloniety przez jedng z dziewczynek. Wystudio-
wany portret jest zarazem dowodem na nieprzewidywal-
no$¢ ludzkich gestow: rodzine uchwycono w momencie,
gdy jedna z dziewczynek zamyka oczy, druga patrzy prosto
w obiektyw, a trzecia gdzie§ poza kadr, z wyraznym zain-
teresowaniem. Matka poprawia najmlodszej corce wlosy,
pochylajac twarz ku dolowi, przez co wydaje sie bardzo
tajemnicza. Zaréwno gobelin w tle, jak i turkusowa sofa s3
uciete, nie potrafimy zrekonstruowaé w wyobrazni catosci
pomieszczenia. Jak wskazuje tytul, najwazniejsze sg dziew-
czynki — Quentin Bajac argumentuje, ze to wlasnie dzieci
i mlodziez stanowia centralne postacie calej serii. O tym
oraz o innych zdjeciach z cyklu europejskiego kurator pa-
ryskiej wystawy pisze, ze

stawiajg one wcigz te same pytania: co otrzymujemy od
swoich przodkéw? Co przekazujemy swoim dzieciom!?
To przywiazanie do zagadnienia przekazywania jest bli-
sko powigzane ze statusem spolecznym modeli, dla kto-
rych kwestie pochodzenia majg duzg moc symboliczng®.

Trzecim portretem, a zatem trzecia rodzina, ktora
podczas oprowadzania edukatorki i odwiedzajacy poréw-
nuja ze sobg, s3 amerykanscy zleceniodawcy pracy Fa-
mily Commission with a Snake (Close-Up) z 2007 roku*.
Podobnie jak w fotografii z serii The Europeans ten zbio-
rowy portret przedstawia rodzine ustawiong frontalnie
wzgledem obiektywu, w sposob, ktéry tworzy kolejne
plany i glebie kompozycji. Na pierwszym planie, patrzac
w obiektyw, stoi nastolatka w bialej sukience — jak wy-
jaénialy edukatorki, to kreacja studniéwkowa — oraz
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grubych rekawicach, ktérymi przytrzymuje zywego weza
boa. Na drugim planie na biatym fotelu siedzi starszy mez-
czyzna w czarnym stroju z pasem z kowbojskg klamrg;
on réwniez patrzy w obiektyw. Za nim, po lewej stronie,
stoi kobieta w $rednim wieku, jej wzrok skierowany jest
ku mlodej dziewczynie. Ma starannie utozone falowane
wlosy, na szyi sznur perel, pertowe koczyki oraz wezowy
pasek, ktéry nawigzuje do skory boa na pierwszym pla-
nie. Jeszcze dalej, po prawej stronie kadru, widaé siedza-
cego nastolatka czytajacego komiks Wolverine; jego po-
sta¢ jest skadrowana. Ponad glowg chlopaka wisi olejny
obraz — jest zbyt ciemny, by dostrzec szczegdly, ale wi-
daé skulong kobiecg postaé w bialej sukience, co znow
odsyla do dziewczyny, ktora wydaje sie najwazniejsza
z portretowanych oséb. W tle, posrodku kadru, widzimy
przejécie do kolejnego pomieszczenia, najpewniej jadalni,
a w jego $rodku ustawiono figurke mezczyzny z glowa
przekrecong w prawo — wyglada, jakby chcial zajrze¢ do
komiksu czytanego przez chtopaka z lewej strony. Portret
jest konstelacjg réznych spojrzefy, postaci i rzeczy, odsy-
lajacych kolejno do siebie jak w wariacji motywu mise-
-en-abyme. Swiadczy to o wyraznej ingerencji fotografki
w zastany $wiat, co potwierdza komentarz krytyka sztuki
Davida Rimanellego, zamieszczony na $cianie tuz obok tej
fotografii:

Chociaz wiekszos¢ fotografii Barney sprawia spontanicz-
ne i szczere wrazenie kadréw uchwyconych na goraco,
prawda jest taka, ze artystka doklada wszelkich staran,
aby jej modele przyjeli poze, ktora przyniesie dokladnie
taki efekt kompozycyjny, do jakiego dazy®.

Co ciekawe, w tym konkretnym zdjeciu nie wszyst-
ko zostato zaplanowane przez Barney: edukatorki zwykle
opowiadaly anegdote, ze kiedy fotografowana dziewczyna
zapowiedziala, ze zaraz przyniesie jeszcze boa, fotogratka
byta przekonana, iz chodzi o dodatek do stroju, a nie o zy-
wego weza. Zastanawiajgcy jest stan emocjonalny dziew-
czyny (na jej twarzy maluje sie wyraz znudzenia — albo
moze zaczepka?), wygladajacej jak panna mtoda z niepo-
kojacym zwierzeciem w dioniach.

Podczas oprowadzania odbiorcy konfrontowali ze soba
trzy portrety w trakcie jednego ,segmentu” wizyty; po-
réwnanie fotografii wykraczalo daleko poza demonstracje
rozwoju zainteresowan i metody pracy Barney. W rozmo-
wie ze sobg i z edukatorkami odwiedzajacy tworzyli wla-
sne interpretacje, budowali wiedze na temat konwencji
fotografii rodzinnej oraz réznic pomiedzy zdjeciami spon-
tanicznymi a inscenizowanymi. Trzy fotografie niejako
o$wietlaly sie nawzajem, kreowaly przestrzefi wymiany
mysli i znaczen.

5. Cwiczenia aktywizujgce — rozne w zaleznosci od
typu grupy i wieku uczestnikéw. Przykladowe aktywno-
§ci: szukanie zdje¢, na ktoérych znajdujg sie wylosowane
z pudetka przedmioty (dla dzieci i rodzicow), odtwarzanie
poz portretowanych oséb oraz inscenizacji portretow, wy-
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my$lanie dialogéw miedzy osobami na fotografiach, wy-
szukiwanie zdjeé, w ktorych obecny jest konkretny motyw
(na przyktad rekwizyt, kolor ubrania albo typ postaci),
porownywanie zdjeé tych samych o0s6b zrobionych w roz-
nym czasie, poréwnywanie zdje¢ rodziny Tiny Barney ze
stworzonymi na zaméwienie ujeciami obcych ludzi.

6. Po zakoniczeniu wizyty grupa wracata do sali edu-
kacyjnej i tam nastepowalo podsumowanie zwiedzania,
zebranie wrazen i komentarzy w sposéb mniej lub bardziej
ustrukturyzowany, byl czas na ostatnie refleksje lub pyta-
nia os6b uczestniczacych.

Obie edukatorki, rzecz jasna, organizowaly kazda
wizyte nieco inaczej, ze wzgledu na specyfike grupy oraz
wlasne doswiadczenie i wyksztalcenie. Rachael Wood-
son, praktykujaca fotografka, czesto wzbogacata opo-
wie$¢ o techniczne i technologiczne szczegély dotycza-
ce konkretnych kadréw, pozowania, dobierania zrodel
$wiatla czy pracy z aparatem wielkoformatowym i sa-
mowyzwalaczem. Claire Boucharlat, historyczka sztuki,
czesciej nawigzywata do zwigzkéw fotografii oraz innych
dziedzin sztuk plastycznych lub do naukowej i krytycz-
nej recepcji tworczosci Tiny Barney. Obie oprowadza-
jace niemal zawsze pracowaly metodg pytan i dialogu,
angazujgc odwiedzajacych w wymiane wyobrazeni i mysli,
w tym hipotez interpretacyjnych, a takze doceniajac kaz-
da wypowied? i waloryzujac tworcze odczytania, nawet
jesli nie pokrywaly si¢ one z faktyczng historig danego
zdjecia czy tlem wypowiedzi artystki. Kazda grupa otrzy-
mywala takze czas na swobodna eksploracje ekspozycji
— osoby uczestniczace byly zachecane, by tworzyé wlasne
$ciezki w przestrzeni wystawy, a nie podaza¢ odgdrnie wy-
znaczonym tropem.

Edukacja wizualna
na wystawie fotograficznej

jako czytanie atlasu
Strategie edukacji wizualnej realizowanej w przestrzeni
ekspozycji, ktore projektuja zwiedzanie na podobiefistwo
lektury atlasu, uwzgledniajg trzy wymiary edukacji foto-
graficznej wyrdznione przez Marianne Michalowska: prak-
tyczny, refleksyjny oraz wspélnotowy. Wymiar praktyczny,
»w ktorym przekazujemy wiedze o historycznych i wspot-
czesnych aspektach technologii fotograficznych oraz zmie-

746 wynika z zako-

niajacych sie konwencjach wizualnych
rzenienia atlasu w naukowym paradygmacie: poszczegdlne
zdjecia z wystawy mozna potraktowaé jako egzemplifikacje
konkretnych rozwigzan technologicznych i estetycznych,
a calos¢ ekspozycji bylaby przegladem ich mozliwych wa-
riacji. Wymiar refleksyjny, akcentujacy namyst nad pozycja
fotografii w kulturze*’, odnositby si¢ do konstrukciji atlasu
jako catoéci ztozonej ze zdje¢ i tekstéw oraz do niezliczo-
nych montazy, ktére powstaja w wyniku aktywnosci zwie-
dzajacego. Wymiar wspdlnotowy, ,,zdajacy sprawe z roli fo-
tografii jako spotecznej pamieci o jednostkach i miejscach,
ale réwniez pozwalajgcy rozwijaé umiejetnosci spotecz-

nego komunikowania™®, wedtug mnie réwniez wyplywa
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po pierwsze z potencjalnosci montazowych, po drugie za$
z przestrzennego charakteru ekspozycji przeznaczonej do
zwiedzania przez wiele os6b w tym samym czasie.

Opisane na przyktadzie Family Ties dzialania dydak-
tyczne podejmowane przez edukatorki mozna przeobra-
zi¢ w bardziej ogélne i uniwersalne schematy aktywno-
§ci, ktore beda wypetnia¢ zadania edukacji fotograficzne;j
w wymiarach praktycznym, refleksyjnym oraz wspdlno-
towym. Zwiedzanie wystawy moze przypominaé czyta-
nie atlasu, tak jak opisuje je Didi-Huberman: ,Wbrew
wszelkiej czystosci epistemologicznej atlas wprowadza do
wiedzy wymiar zmystowy, réznorodnosé, niepelnos¢ kaz-
dego obrazu. Whrew wszelkiej czystosci estetycznej wpro-
wadza wielorako$é¢, roznorodnosé, hybrydowosé kazdego
zestawienia”®. Korzystanie z tak rozumianej koncepcii
atlasu prowadzi do tworzenia sytuacji dydaktycznych,
ktore zmierza¢ beda do interpretacji wystawy jako ca-
losci wykraczajacej poza sume znaczeni poszczegdlnych
zdje¢. Opiera¢ si¢ one beda na poréwnywaniu obrazow
(i tekstow), szukaniu powigzai miedzy nimi, konstruowa-
niu wieloglosowych narracji i zestawieni fotografii, ktore
dialoguja ze sobg ze wzgledu na przestrzenng aranzacje
oraz scenografie wystawy lub ze wzgledu na wybor $ciez-
ki lektury przez osoby odwiedzajace. Takie oprowadza-
nia, a takze scenariusze dzialan podczas samodzielnego
zwiedzania skutkowaé bedg polifonicznym odczytaniem
wystaw, w ktorym zaangazowanie, dynamika, porzadek
i kolejno$¢ poznawania kolejnych tablic zalezy od osoby
odwiedzajgcej. Edukacja wizualna na wystawie interpre-
towanej jako atlas moze sta¢ sie ¢wiczeniem wyobrazni*®,
inspirowa¢ odwiedzajacych do odkrywania, przezywania
i tworczego dzialania, wywiedzionych z konstelacyjnej
i aktywnej lektury ekspozycji.

Dzialanie badawcze finansowane ze $§rodkéw przyznanych
w ramach Europejskiego Miasta Nauki Katowice 2024.

Przypisy
L' Jurij Andruchowycz, Atlas. Medytacja, [w:] Sarmackie krajobra-
2y. Glosy z Litwy, Biatorusi, Ukrainy, Niemiec i Polski, red. Martin
Pollack, przel. Renata Rusnak, Czarne, Wotowiec 2006.
Wybor miejsca zostal podyktowany bogatym dorobkiem fran-
cuskiej éducation a l'image, zakorzenionej w otwartosci placo-
wek muzealnych i wystawienniczych na zmieniajace sie
potrzeby publicznosci. Zob. Aneta Kaminiska, (Re)konstrukcje
muzeum w kulturze wspdlczesnej. Studium socjopedagogiczne,
rozprawa doktorska obroniona na Wydziale Studiow
Edukacyjnych Uniwersytetu Adama Mickiewicza w Poznaniu,
2015, s. 145-152, https://researchportal.amu.edu.pl/info/
phd/UAMe734e090fbc540abb9390a6d51453739/, dostep:
9.06.2025; Elisabeth Caillet, Polityka zorientowana na publicz-
nos¢ muzealng, [w:] Edukacja muzealna. Antologia thumaczen,
red. Maciej Szelag, Jolanta Skutnik, Muzeum Narodowe,
Warszawa 2010.
Zob. https://jeudepaume.org/evenement/exposition-tina-
-barney, dostep: 9.06.2025.
4 Moimi rozméwezyniami byly: Sabine Thiriot — kierownicz-
ka dzialu edukacji, Audrey Grollier — koordynatorka grup
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i dorostych odwiedzajacych, oraz Claire Boucharlat
i Rachael Woodson — edukatorki, ktore prowadzity miedzy
innymi oprowadzania po wystawach w Jeu de Paume.

Zob. Justyna Hanna Budzik, METAFOtogRAfia. Refleksje
o powigzaniach mysli i zdje¢, ,Annales Universitatis Mariae
Curie-Sklodowska, sectio N — Educatio Nova” 2021, nr 6,
s. 125-141; taz, Fotografia: inspirowac i edukowaé. Wybrane
dyialania Fundacji dla Filmu i Fotografii, ,,Kultura Wspotczesna”
2019, nr 2, s. 145-160; taz, Spotkanie % fotografig — spotkanie
z Innym: inscenizowane portrety z cyklu ,White power” Anny
Bedynskiej, [w:] Czlowiek i medium terapia, rozwdj, (auto)nar-
racja, red. Agnieszka Ogonowska, Wydawnictwo Edukacyjne,
Krakow 2016, s. 33-48; taz, ,W fotografii, zdaje sie, nie bedzie
ze mnie «ludzi» [...]". Zdzslawa Beksiriskiego przetwarzanie
widzenia, [w:] Patrzenie i widzenie w kontekstach kulturoznaw-
cxych, red. Jakub Dziewit, Malgorzata Kolodziej, Anna
Pisarek, Grupakulturalna.pl, Katowice 2016, s. 245-262.
Wymieni¢ nalezy tu przede wszystkim: monograficzny numer
wLeszytow Artystycznych” pt. Edukacyjny potencjat fotografii,
2017, t. 30, nr 1 i artykuly: Marianna Michatowska, Uczy¢
fotografii, uczy¢ fotografig, ,Zeszyty Artystyczne” 2017, nr 2,
s. 13-36; taz, Czego mogq nauczyé warsztaty fotograficzne? Préba
autodiagnozy, ,Kultura Wspotczesna” 2016, nr 5, s. 141-159;
taz, Teaching Photography Theory to Art Students, [w:] Visual
Pedagogies in Higher Education. Between Theory and Practice,
red. Joanna Kedra, ,Advances in Teaching and Teacher
Education” 2023, t. 5, s. 120-137; wstepne studium na temat
obecnodci i profilu fotografii w podrecznikach szkolnych do
przedmiotu wiedza o kulturze: Anna Zarychta, Status fotografii
w podrecznikach szkolnych w kontekscie statusu szkolnej wiedzy
o sxtuce, [w:] Akademickie przestrzenie fotografii, red. Jarostaw
Klups, Marianna Michalowska, Maciej
Materialy Naukowego Towarzystwa Fotograficznego, Poznai
2022. Z zakresu publikacji o charakterze edukacyjnym wyrdz-
ni¢ nalezy podrecznikowe wydawnictwa z zakresu sztuki
patrzenia na obrazy fotograficzne: Rafal Milach, Marta
Szymanska, widzi-mi-sie, Fundacja Archeologia Fotografii,
Warszawa 2018; Monika Kozien, Szkola widzenia, Wydawnictwo
Muzeum Historii Fotografii, Krakéw 2015; Katarzyna
Sagatowska, Monika Szewczyk-Wittek, Marta Szymaniska,
Fotografia jest wszedzie, Dom Spotkan z Historig, Warszawa
2025; a takze broszure dobrych praktyk: Marta Szymanska,
Fotografia dla dzieci i mlodziezy. Inspiracje, 2024 (pdf udostepnio-
ny mi przez autorke). W opracowaniu wydawniczym znajduje
sie takze monografia zbiorowa pod redakcjg Adriana Wykroty.
W srodowisku francuskojezycznym uzywa sie terminu média-
tion culturelle, ktory w dostownym ttumaczeniu brzmiatby:
ymediacja kulturowa”. Pojecie to wykracza poza potoczne
rozumienie polegajace na transferze tresci od nadawcy do
odbiorcy czy wylacznie na wyjasnianiu dziel. Celem mediacji
kulturowej jest budowanie mostéw miedzy publicznoécig
a obiektami kultury i dziedzictwa, tak by uczyni¢ je jak naj-
bardziej dostepnymi dla roznych grup odbiorcow. Dziatania te
sq SciSle powigzane z wyzwaniami polityki kulturalnej i dzie-
dzictwem edukacji ludowej, dazac do realizacji idealu spra-
wiedliwo$ci spolecznej w dostepie do dobr kultury oraz
weielajac w zycie postulat demokratyzacji kultury. W toku
zmian podejscia do mediacji kulturalnej odchodzi sig od hie-
rarchicznej transmisji wiedzy ku wymianie opartej na indywi-
dualnym dos$wiadczeniu estetycznym. Realizacja mediacji
obejmuje szeroki wachlarz dziatan, od programu wizyt i opro-
wadzan, przez praktyczne warsztaty artystyczne, po tworzenie
platform cyfrowych stuzacych do rozpowszechniania zasobéw,
z motzliwoscia ich tworczego przeksztalcania. Zob. Elisa

Ullauri-Llore, Nicolas Debade, Nicolas Doduik, Sylvia Girel,

Szymanowicz,
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Meédiation Culturelle, définition et mise en perspective d'un con-
cept fondamental aux mondes de Uart, 2016; https://hal.science/
hal-01997150v2/document, dostep: 31.10.2025.

Marta Dziewanska, Cwiczenie wyobragni. ,Atlas. Jak unies¢
Swiat na wlasnych barkach?” Georges’a Didi-Hubermana
w Museo Reina Sofia w Madrycie, ,Konteksty” 2011,
nr 2-3, s. 197.

Zob. Georges Didi-Huberman, Atlas Mnemosyne jako mon-
taz, przel. Tomasz Swoboda, ,Konteksty” 2011, nr 2-3,
s. 143; Georges Didi-Huberman, Atlas albo radosna wiedza
podszyta niepokojem, przel. Tomasz Strozynski, stowo/obraz
terytoria, Gdansk 2020.

Elzbieta Kononczuk, Mapa w interdyscyplinarnym dialogu
geografii, historii i literatury, ,Teksty Drugie” 2011, nr 5,
s. 266-257.

Zob. G. Didi-Huberman, Atlas..., dz. cyt., s. 143.

Walter Benjamin, Mala historia fotografii, przel. Pawet
Reszke, [w:] tegoz, Twdrca jako wytwdrca, KR, Warszawa
2011, s. 119.

Aby Warburg, Atlas obrazéw Mnemosyne, przel. Pawet
Brozynski, Malgorzata Jedrzejczyk, Narodowe Centrum
Kultury, Warszawa 2015.

Uzywam tu okreslenia ,projekt” zgodnie z propozycja
Dziewanskiej, by rozumieé je w duchu ,Sartre’o wskiego
pro-jeter [jetter en avant]”, czyli ,rzucania naprzod”, co
odnosi sie zresztg to jednego z polskich znaczen stowa ,pro-
jekeja”. Zob. M. Dziewatiska, Cwiczenie z wyobragni...,
dz. cyt., s. 195.

Por. Andrzej Lesniak, Whtep do politycznej analizy ,Adasu
Mnemosyne” Aby'ego Warburga, ,Konteksty” 2011, nr 2-3,
s. 156.

Por. G. Didi-Huberman, Atlas..., dz. cyt., s. 143-145.
Tamze, s. 145.

Zob. M. Dziewariska, Cwiczenie z wyobragni. .., dz. cyt.
Zob. https://jeudepaume.org/evenement/soulevements/,
dostep: 9.06.2025.

Bernd Stiegler, Obrazy fotografii. Album metafor fotograficz-
nych, przel. Joanna Czudec, Universitas, Krakow 2009,
s. 9-10.

Tamze, s. 31.

Marta Maliszewska, Jezyk obrazéw Zofii Rydet — ,, Zapis socjo-
logiczny” jako atlas, ,,Amor Fati” 2017, nr 1, s. 84.
Maliszewska odnosi siec do takiego wlasnie, statycznego
rozumienia kategorii archiwum. Warto jednak zauwazy¢, iz
teoria archiwow zauwaza takze jego dynamiczny potencjal.
Zob. Magdalena Wroblewska, Obrazy pamigci i@ wiedzy.
Fotograficzne reprodukcje dziet w archiwach i narracjach historii
sztuki, Universitas, Krakow 2022, s. 127-169 i 229 [epub].
M. Maliszewska, Jezyk obrazéw..., dz. cyt., s. 86.

Na temat typéw wystaw zob. Jerzy Swiecimski, Propozycja
nowej typologii muzedw i wystaw mugzealnych — jej pryydatnos¢
praktyczna, ,,Zeszyty naukowe Uniwersytetu Jagiellofiskiego
1243 Opuscula Musealia” 2000, nr 10, s. 287-303; Beata
Biedroniska-Stota, O koncepcjach ekspozycji muzealnych,
»Zarzadzenie w Kulturze” 2005, t. 6, s. 225-228.

Por. Nassim Daghighian, Exposition de photographie,
ySuperscripte. Textes sur la photographie contemporaine”,
2024, nr 2, Centre de la photographie, Genéve 2024, s. 73.
Tamze, s. 75.

Zob. tamze, s. 73-78.

M. Dziewanska, Cuwiczenie z wyobragni.. ., dz. cyt., s. 198.
Tamze.

Zob. Witold Kanicki, Pomigdyy muzeum a white cube’em.
Fotografia jako przestrzen ekspozycyjna, ,Kultura Wspotczesna”
2014, nr 2, s. 48-56.

155

40

41
42

43

44

45

46

47

48

49

50

M. Maliszewska, Jexyk obrazéw. .., dz. cyt., s. 88.

G. Didi-Huberman, Atlas..., dz. cyt., s. 145.

M. Dziewanska, C/wiczenie.‘., dz. cyt., s. 197-198.
https://jeudepaume.org/mediateque/tina-barney/, dostep:
9.06.2025. Na temat roli strony internetowej muzeum
w dziataniach edukacyjnych i upowszechniajacych zob.
Aneta Kopczacka, Monika Kozieri-Swica, Edukacyjne labo-
ratorium Muzeum Historii Fotografii w Krakowie, ,Zeszyty
Artystyczne” 2017, nr 2, s. 124.

Zdecydowatam sie pozostawi¢ francuska nazwe, ktora w tym
znaczeniu oznacza ,zestaw dokumentéw”. Pierwotnie mate-
rialy przygotowywane przez zespdl edukacji nosily nazwe
dossier pédagogique, czyli ,dossier pedagogiczne”, jednak
badania instytucji wykazaly, iz z dokumentow tych korzysta-
ja rézne grupy zwiedzajacych, nie tylko osoby uczace.
Dossier sktada si¢ z trzech czesci: A. Découvrir les expositions
(Odkrywaé ekspozycje), B. Approfondir les expositions
(Poglebi¢ ekspozycie) oraz C. Pistes de travail (Sciezki pracy).
Czesé C szezegolnie dotyczy mozliwych aktywnosci eduka-
cyjnych, nie s3 to jednak scenariusze zajeé, lecz propozycje
tematéw rozmowy, ¢wiczen, przykladowe pytania i opisy
dziatan. W odniesieniu do wystawy Family Ties $ciezki te
podzielone zostaly na trzy gtéwne tematy: Photographies en
famille, de studio a l'intime (Fotografie rodzinne, od studia do
intymnosci), 2. Dispositif photographique et composition
(Dyspozytyw fotograficzny i kompozycja), 3. Figures et
cadres, interactions et transmissions (Postacie i kadry, inte-
rakcje i transmisje). Pomysly na ¢éwiczenia wychodza od
zdjeé z wystawy, zaproponowano takze dodatkowe materiaty
wizualne (zdjecia i filmy) dostepne w internecie wraz z lin-
kami. Cwiczenia dotycza zaréwno opisu, analizy i interpre-
tacji konkretnych zdjeé, kulturowej roli fotografii, praktycz-
nych rozwigzan i projektéw, a zatem zawierajg sie we
wszystkich trzech wymiarach edukacji fotograficznej wyréz-
nionych przez Marianne Michatowska.

Wiecej zdje¢ z wystawy: https://jeudepaume.org/mediate-
que/tina-barney/, dostep: 11.06.2025.

Por. Marta Szymaniska i Pawel Bownik o cxytaniu obrazu foto-
graficznego. Fotopolis — podcast o fotografii, https://open.spo-
tify.com/episode/IMCGWUoniOqOUNLKXcAhGD,
dostep: 9.06.2025.

121,6 X 154,3 cm, zob. www.moma.org/collection/works/
49142, dostep: 11.06.2025.

Zob. Pictures by Women: A History of Modern Photography.
Tina Barney, Sunday New York Times, 1982, www.moma.org/
audio/playlist/247/3172, dostep: 11.06.2025.

Zob. www.tinabarney.com/# /europeans/, dostep: 11.06.2025.
Por. How Tina Barney Became an Astute Observer of the
Upper Class, https://aperture.org/editorial/how-tina-barney-
became-an-astute-observer-of-the-upper-class/, dostep:
11.06.2025.

Quentin Bajac, Affaires de familles, [w:] Tina Barney. Family
Ties, Atelier EXB/Jeu de Paume, Paris 2024, s. 9.

Zob. https://jeudepaume.org/mediateque/textes-exposition-
-tina-barney/, dostep: 11.06.2025.

David Rimanelli, People like us: Tina Barney’s Pictures,
SArtforum” 199, cyt. za: https://jeudepaume.org/mediate-
que/textes-exposition-tina-barney/, dostep: 11.06.2025.

M. Michatowska, Uczy¢ fotogrdfii. .., dz. cyt., s. 14.

Tamze, s. 15.

Tamze.

G. Didi-Huberman, Atlas albo radosna wiedza..., dz. cyt.,
s. 10.

Por. M. Dziewanska, Cwiczenie. .., dz. cyt., s. 199.




