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An attempt to characterise the artistic output of Moshe Oved (1885-1958). Born in the then Ptock Governorate,
this renowned antiquarian was one of the key figures within the artistic community of the Jewish population in
London during the first half of the 20th century. Known primarily as a specialist in antique jewellery, he actively
participated throughout most of his life in initiatives promoting the work of Jewish artists and was one of the co-
founders and later the most active members of the Ben Uri society. In addition to intensive efforts to develop
Yiddish culture, Moshe Oved first gained recognition as a poet and subsequently as an artist. His earliest
works were jewellery pieces: stylised rings in zoomorphic forms, often adorned with engraved inscriptions of
a poetic nature. After the war, Oved also created distinctive sculptures that clearly referred to Jewish mysticism
and sometimes, as in the case of a series of six-branched candelabra, served to commemorate the victims of
the Holocaust. The article highlights the parallel nature of Oved’s sculptural and literary work, whose common
denominator was his deep, internal spiritual experience.
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W artykule podjeto prébe scharakteryzowania artystycznej twérczosci Moshe Oveda (1885-1958). Urodzony
na terenach dwczesnej guberni ptockiej, stynny antykwariusz nalezat do kluczowych postaci $rodowiska
artystycznego zydowskiej spotecznosci w Londynie pierwszej potowy XX w. Znany gtéwnie jako specjalista
w dziedzinie dawnej bizuterii, przez wigkszo$¢ Zycia czynnie uczestniczyt w inicjatywach promujgcych
tworczos¢ artystow zydowskich, m.in. bedac jednym z wspdtzatozycieli, a pdzniej najbardziej aktywnych
czionkéw towarzystwa Ben Uri. Poza intensywng dziatalno$cig na rzecz rozwoju kultury jidysz, Moshe Oved
zastynat najpierw jako poeta, a nastepnie takze artysta. Jego pierwszymi pracami byty wyroby jubilerskie:
stylizowane pierécienie o zoomorficznych ksztattach opatrzone czesto grawerowanymi inskrypcjami
o poetyckim wyrazie. Po wojnie Oved tworzyt takze charakterystyczne rzezby, ktdre w niewatpliwy sposob
odwotywaly sie¢ do zydowskiego mistycyzmu, a niekiedy, jak w przypadku cyklu szescioramiennych
$wiecznikdw, petnity takze funkcje upamigtnienia ofiar Zagtady. Artykut zwraca uwage na paralelny charakter
tworczosci rzezbiarskiej i literackiej Oveda, ktérej wspoinym mianownikiem bylo gtebokie, wewnetrzne
przezycie duchowe.

Stowa kluczowe: Moshe Oved; jidysz; rzezba; bizuteria; Cameo Corner

Agata Lipczik — historyczka sztuki, doktorka nauk humanistycznych, adiunktka w Pracowni Rzemiosta
Artystycznego i Designu IS PAN. Zajmuje si¢ badaniami nad polskg sztuka uzytkowg XIX i 1. potowy
XX wieku, ze szczegoinym uwzglednieniem bizuterii. Opublikowata ksigzke Jubilerstwo w miedzywojennej
Warszawie. Rzemiosto — ludzie - bizuteria (2021).

* Artykut jest rezultatem projektu realizowanego w ramach stypendium Fundaciji z Brzezia Lanckoronskich.



niniejszym artykule! tytulowa postaé¢ postu-
zyta jako punkt odniesienia do refleksji nad
problemem metodologicznym  zwigzanym
z analizg tworcow o niestandardowej, interdyscyplinarne;j
praktyce artystycznej. Do grona artystéw niekanonicz-
nych zalicza sie osoby o zréznicowanym statusie i charak-
terze dziatalnosci — od przedstawicieli nurtow sytuujacych
sie poza gléwnym obiegiem sztuki, przez tworcow ludo-
wych, niekiedy takze rzemie§lnikow, a w koficu amatorow
i samoukéw. Tak rozlegta i wewnetrznie niejednorodna
kategoria wymyka sie jednoznacznym klasyfikacjom,
uniemozliwiajac badaczom zastosowanie jednolitych na-
rzedzi analitycznych. Celem niniejszego studium nie jest
sformutowanie uniwersalnych kryteriow opisu, lecz pod-
kreslenie potrzeby indywidualizacji metodologicznego po-
dejscia — uzaleznionego zaréwno od kontekstu, jak i od
charakteru oraz dostepnosci zrodel. Jedng z niewatpliwie
uzytecznych strategii analizy tego typu twoérczo$ci moze
by¢ perspektywa biograficzna, oparta na relacji miedzy
zyciem a dzietem, ktérg w ponizszym eseju przyjeto jako
glowng $ciezke interpretacji.

Na poczatku grudnia 1952 roku brytyjska prase obie-
gla fotografia ukazujgca krolowa Elibiete w towarzystwie
Krolowej Matki wychodzace z Cameo Corner, antykwa-
riatu jubilerskiego mieszczacego sie nieopodal Muzeum
Brytyjskiego?. W dloniach monarchif widaé egzemplarze
ksigzki Visions and Jewels — $wiezo wydanej autobiografii
wlasciciela wizytowanej galerii, Moshego Oveda (1885—
—1958)3. Publikacja stanowi dzi§ wazne Zrédlo informa-
cji o zyciu najstynniejszego bodaj specjalisty w dziedzinie
dawnej bizuterii w Londynie ubieglego wieku — polskiego
Zyda, urodzonego jako Edward Gudak w Skepem na te-
renie 6wczesnej guberni plockiej*. O ile sporo wiadomo
na temat roli jego stynnego sklepu Cameo Corner na
antykwarycznej mapie Londynu, czy aktywnoéci na rzecz
wspierania zydowskich artystow w Wielkiej Brytanii,
tworczosé Oveda nie zostala dotad szerzej oméwiona®.
Realizowal jg przede wszystkim na dwoch polach: lite-
ratury i sztuki, z czego pierwsza towarzyszyla mu prawie
przez cale zycie, a jej zwieficzeniem byta wspomniana na
poczatku autobiografia.

Polskiemu czytelnikowi posta¢ Moshego Oveda, cho¢
wzmiankowana w publikacjach poswieconych na przy-
ktad rozwojowi kultury artystycznej w srodowisku zydow-
skiej spolecznosci East Endu®, pozostaje praktycznie nie-
znana. Nalezy przy tym podkreéli¢, ze o ile niewatpliwe s3
jego zwiazki z Polskg, Oved nie zwykt podkresla¢ swojego
pochodzenia’. Rodzinny Aleksandréw Kujawski opuscit
jako nastolatek, a cale pdZniejsze zycie zawodowe i pry-
watne zwigzal z Londynem, gdzie po raz pierwszy znalazl
sie w roku 19038, Wyjatkowa determinacja pozwolita mu
w przededniu wybuchu I wojny §wiatowej otworzyé tam
antykwariat jubilerski, ktory prowadzit z sukcesami przez
kolejnych ponad czterdzieéci lat. Najwazniejsza klientka
byta wspomniana Krolowa Matka, ktéra uczynita Oveda
jednym z krolewskich dostawcow. Galeria petnita row-
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niez funkcje przestrzeni spotkan i miejsca wymiany mysli,
szczegdlnie dla londyniskiego §rodowiska syjonistycznego.

Dzialalnos¢ Cameo Corner miala przede wszystkim
charakter komercyjny, ale nalezy podkresli¢, ze wlasciciel
sklepu, poza wlasnym biznesem, prowadzit takze ozywiong
dziatalno$¢ kulturalno-spoteczng. Zastuzyl sie jako jeden
z zalozycieli towarzystwa Ben Uri, ktorego gtownym ce-
lem bylo wspieranie zydowskich tworcow pozostajgcych
na marginesie wiodacego nurtu artystycznego w Wielkiej
Brytanii. Od 1915 az do 1952 roku Moshego Oved nale-
zal do rady towarzystwa, a w latach 1934-1956 pelnit tak-
ze funkcje wiceprezesa’. Doprowadzit do pozyskania przez
Ben Uri wielu wartosciowych dziel, miedzy innymi autor-
stwa Simeona Solomona, Samuela Hirszenberga, czy tez

Jacoba Kramera, ktore do dzi§ stanowig wazna cze$¢ ko-

Maurycy Minkowski, Portret Moshego Oveda, 1924, Ben Uri
Gallery and Museum. © Ben Uri Collection/Bridgeman Images.
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Pierscien zaprojektowany przez Moshego Oveda,
okoto 1945 roku. © Charlotte Sayers, London.

lekeji placowki'®. Przekazal do galerii takze swéj portret
— akwarele namalowang przez Maurycego Minkowskiego
(1881-1930) w 1924 roku'l. Przedstawiony zostal na niej
w charakterystycznym dla siebie stroju, odzwierciedlaja-
cym jego zamilowanie do teatralno$ci — w swoim sklepie
pojawial sie zazwyczaj w ciemnej aksamitnej szacie, nie-
kiedy z wielkim ametystem lub diamentem i lupg na szyi'.
Istotnym elementem dzialalnoéci towarzystwa Ben
Uri bylo wspieranie rozwoju kultury jidysz — idea szcze-
golnie bliska Ovedowi®?, ktéry w tym jezyku publikowat
swoje utwory. Edward Good — jak poczatkowo podpisywal
sie na emigracji — juz w 1917 roku postugiwat sie jidyszo-
wym pseudonimem'. Wydal wéwczas swoj debiutancki
tom pt. ¥77°0 51 9880, czyli Aroys fun khaos (Y. Naroditski,
London 1917), przettumaczony na jezyk angielski i opu-
blikowany rok pozniej pod tytulem Out of Chaos (Mi-
nerva, London 1918). Pierwsza praca Oveda prezentuje
oryginalny charakter jego pisarstwa, ktory rozwijat bedzie
w kolejnych latach. Ksigzka, jak pisal Sol Lipztin, taczyta
poetycka proze, psalmy i prorocze wizje, ukazujac zardéw-
no cierpienie Zydéw na wygnaniu, nadzieje na odrodzenie
w Syjonie oraz mesjanska przyszto§¢ oparta na prawdzie
i pieknie!®. Poza autobiografiy Oveda, w jezyku angiel-
skim ukazaly sie takze inne jego ksigzki oryginalnie wy-
dane w jidysz: The Book of Affinity (William Heinemann,
London 1933) z barwnymi ilustracjami autorstwa Jacoba
Epsteina oraz For the Sake of the Days (Faber & Faber,
London 1940), bedaca zapisem z pobytu autora w Jerozo-
limie, gdzie w latach 30. XX wieku mieszkal i prowadzil
swoj drugi sklep. Po wojnie pisal takze dla londynskiego
miesiecznika ,,Loshn un Lebn” (5w} X1 Hyay) 1°.
Nazywany czesto poeta-jubilerem!’, Oved znany jest
dzi§ przede wszystkim jako tworca bizuterii. W czasie
II wojny $wiatowej zaczal wykonywa¢ oryginalne pier-
$cienie, ktore staly sie najbardziej charakterystycznym
elementem jego dorobku. Modelowanie w wosku mia-
lo pomoéc mu poradzi¢ sobie ze stresem, kiedy ukrywal
sie w piwnicy swojego londyniskiego sklepu podczas
Blitzu!'8, W autobiografii Oved opisal inng sytuacije,
ktora méwi o okolicznosciach powstania pierwszych
pierscieni. W 1941 roku, pracujac w biurze Czerwonego
Krzyza, gdzie zajmowal sie selekcjonowaniem bizuterii
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przekazywanej przez darczyncow, poznat kobiete — poz-
niejszg klientke Cameo Corner. Odwiedzajac galerie,
zawsze poszukiwala zlotych spinek do mankietow dla
jednego ze swoich synéw i ostatecznie Oved sprzedawat
wlasne. Podczas ostatniej wizyty Moshe dowiedzial sie, ze
najmtiodszy syn kobiety zginal. Przetopit wowczas spinki,
ktore planowal jej sprzedac, a z uzyskanego zlota stwo-
rzyt pier§cient w ksztalcie baranka. Jak wspominat: ,Nie
moglem juz nosié spinek, nie chcialem ich tez sprzedaé.
Zostaly przetopione, a ze ztota stworzylem matego, cier-
piacego baranka”!’.

Pierwsze pierécienie Oveda powstawaly najprawdo-
podobniej jako pojedyncze, unikatowe egzemplarze. Poz-
niej pojawila sie szersza gama wzoréw, z ktorych czesé
znana jest dzieki szkicom zachowanym w Ben Uri%.
Sprzedawane byly w Cameo Corner jeszcze w latach 70.
XX wieku, czyli juz po $mierci wlasciciela?!. Z uwagi na
fakt, ze nigdy nie byly produkowane masowo, s3 stosun-
kowo rzadkie na rynku antykwarycznym, co czyni je szcze-
gblnie poszukiwanymi®?. Najczeéciej mowa o masywnych,
trojwymiarowych ozdobach inspirowanych sylwetkami
zwierzat, takich jak byk, jelen, malpa, wielbtad, hipopo-
tam czy ptaki roznych gatunkéw. Wykonywane glownie
ze srebra, rzadziej ze zlota, pierScienie te majg zwykle cze-
$ciowo splaszczona szyne, tworzacg prostokatng podstawe
o zaokrgglonych bokach, na ktorej ukryta moze by¢ in-
skrypcja w jezyku angielskim lub hebrajskim. W swojej au-
tobiografii Oved zilustrowal jeden z pierécieni — w ksztal-
cie baranka z grawerowanym w jezyku hebrajsku pytaniem
»Gdzie jest dom mego Ojca?”?. Niekiedy oczy przedsta-
wianych zwierzat wykonane sq z kamieni szlachetnych jak
w przypadku pierécienia z motywem tabedzi splecionych
szyjami oferowanego przez Tadema Gallery?*. W 2025 ro-
ku londynska firma Charlotte Sayers Antique Jewellery
oferowala pieréciers Oveda w ksztalcie konia®®. Sylwetka
zwierzecia wykonana jest w calosci ze srebra, z wyjatkiem
ztoconych uszu wyrézniajacych sie na glowie. U podstawy
znalazt si¢ opatrzony datg cytat: Smoke gets in your eyes
15 August 1945 najprawdopodobniej upamietniajacy
V] Day — dzien zwyciestwa nad Japonia, koficzacy dziata-
nia wojenne na Pacyfiku. Tego dnia w Londynie symbo-
licznie $wietowano zakonczenie II wojny §wiatowe;.

Moshe Oved nie posiadat profesjonalnego wyksztat-
cenia jubilerskiego, kariere w Londynie zaczynat jako ze-
garmistrz i praktykujgc w tym zawodzie, wykonywal takze
drobne prace zlotnicze?. Cho¢ jego jubilerskie prace no-
sza znamiona indywidualnego stylu, nalezy przypuszczaé,
ze korzystal z pomocy Sah Oved (1900-1983), swojej
partnerki, uznawanej obecnie za jedng z najbardziej ory-
ginalnych twérczyn przedwojennej bizuterii brytyjskiej?’.
Urodzona jako Gwendolyn Ethel Rendle w Davenport,
w Cameo Corner pracowata od roku 1927. Tajniki za-
wodu poznawata miedzy innymi u Johna Paula Coppera,
wybitnego przedstawiciela ruchu Arts and Crafts. Jej pet-
ne symboliki prace, odwotujace sie czesto do zydowskiego
mistycyzmu, niewatpliwie oddziataly na Oveda — zar6wno
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pod wzgledem tematyki, jak i formy?8. Moshe i Sah Oved
w latach 30. XX wieku mieszkali w Jerozolimie, gdzie row-
niez prowadzili wspdlnie sklep. Po powrocie kontynuowa-
li prace w Cameo Corner. Z 1945 roku pochodzi nagranie
zrealizowane przez BBC prezentujace dziatalnosé galerii:
widoczny na filmie Moshe Oved pokazuje bizuterie daw-
na, a Sah — swoje nowoczesne projekty?.

Pod koniec lat 40. XX wieku na zapleczu swojego
sklepu Oved zaczal eksperymentowaé z wiekszymi for-
mami. Rzezby modelowal w glinie, a nastepnie przekazy-
wal do odlania w brazie lub mosiadzu®°. Tworzyt przede
wszystkim popiersia postaci, cho¢ motywy zwierzece
wcigz pozostawaly w kregu jego zainteresowan. Najpraw-
dopodobniej wiekszos¢ jego prac powstata na przetomie
lat 40. i 50. XX wieku. Oved kilka lat przed $miercia
chorowal, co zmusilo go do wycofania si¢ z aktywnego
prowadzenia firmy. Przypuszczalnie w tym wlasnie cza-
sie ograniczyl réwniez dziatalnos$¢ artystyczng. Dzieki
zachowanym zrédlom znaczna czes$¢ rzezb Oveda moz-
na zidentyfikowaé. Wsrod nich dziesie¢ nalezy dzis do
kolekcji Ben Uri. To wias$nie tam twoérca po raz pierw-
szy prezentowal swoje prace na wystawie Spring Exhibi-
tions by Contemporary Jewish Artists w 1948 roku. Wy-
konane przez niego glowy zatytulowane Determination
i The Afflicted Inflictor pokazano w dziale rzezby obok
dziet artystow takich jak: Max Sokol, Elsa Fraenkel,
Paul Henle czy René Shapshak?!.

Tuz po zakonficzeniu wiosennej wystawy Ben Uri,
w londynskiej St George’s Gallery otwarto pierwszg indy-
widualng ekspozycje Moshego Oveda pod tytutem Sculp-
tural Expressions by Mosheh Oved. We wstepie broszury ka-
talogowej do wystawy napisano: ,, W wieku 60 lat Mosheh
Oved, od dawna znany jako pisarz, odnalazl nowy sposob
wyrazania swoich fantazji i wizji — poprzez rzezbe. Wystawa
jest owocem jego dwuletniej pracy”*2. Oved zaprezentowat
39 prac, z czego dwie najwieksze grupy stanowily Bronges,
czyli 16 popiersi wykonanych w brazie, oraz Beasts and Birds
— 15 rzezb inspirowanych §wiatem zwierzat. Symboliczno-
metaforyczne tytuly dziel, jak na przyktad Air-Age Man,
Young mystic, Vision, Messianix Ox czy The World on a But-
cher’s Block Braking and Aflame wskazuja na duchowy kon-
tekst prac, silnie zakorzeniony w tradycji judaizmu. Orygi-
nalny charakter ,magicznej” tworczoéci Oveda sktania do
wielowarstwowej interpretacji. Rzezba o tytule The Afflic-
ted moze odwolywacé sie zaréwno do cierpienia Zydow jako
narodu, jak i cierpienia rozumianego jako wspolne ludzkie
dos$wiadczenie. Niektore prace Oveda interpretowane sg
jako bezposrednie nawigzanie do kultury zydowskiej Euro-
py Wschodniej, z ktérej sic wywodzit*.

Na wystawie w 1948 roku Moshe Oved pokazatl takze
wyjatkowy obiekt z pogranicza rzezby i rzemiosta artystycz-
nego — zestaw szachéw o tytule The ,,Kibetzer” Chessmen.
Zawarty w autobiografii Oveda opis okolicznosci powsta-
nia przedmiotu stanowi cenng wskazéwke interpretacyjng.
Praca inspirowana jest biblijng Ksiega Estery, a jej symbo-
liczne znaczenie mozna odczytywaé jako alegoryczng scene
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Pierscien zaprojektowany przez Moshego Oveda,
okoto 1945 roku. © Charlotte Sayers, London.

ukazujaca kondycje zydowskiego $wiata. Wsrod przedsta-
wionych postaci — obok krola Achaszwerosza, krolowej
Estery i jej kuzyna Mordechaja, a takze symbolicznych
figur skoczka i pionka — znalazla sie réwniez posta¢ ,auto-
ra—modelarza siedzacego na wiezy i dajacego rady calemu
$wiatu”4, Wymodelowane w plastelinie figury szachowe
zostaly odlane w srebrze i srebrze ztoconym. Oczy posta-
ci w pierwszym zestawie (srebro) wykonano z diamentéw,
a w drugim (srebro ztocone) — z rubinéw?>. Nie ma pewno-
$ci, w ilu egzemplarzach wykonano zestaw szachow Oveda,
wiadomo, ze identyczny obiekt znajduje sie w kolekcji The
Kaplan Museum of Judaica mieszczacym sie w synagodze
Congregation Beth Yeshurun w Houston, w stanie Tek-
sas. W zbiorach tej placowki znajduja sie takze inne jego
prace’.

Wydaje sie, ze najwieksza uwage odwiedzajgcych
wspomniang ekspozycje z 1948 roku zwrocit cykl siedmiu
prac okreslonych jako Candelabra in Commemoration of
the 6000000 Exterminated Jews. Byly to sze$cioramienne
$wieczniki upamietniajgce tragedie Zydéw wykonane
z brazu i mosiadzu. Inspiracja do ich stworzenia — jak
ttumaczyt dziennikarz londynskiej ,The Jewish Chronic-
le” — stala sie rocznica powstania w getcie warszawskim.
Oved, ktory pracowal nad symbolicznymi kandelabrami
przez rok, proponowal, by date 19 kwietnia ustanowié¢
dniem narodowego rachunku sumienia. Zydowskie rodzi-
ny miatyby wowczas zapalaé sze§¢ §wiec na pamiatke sze-
$ciu milionéw ofiar’?. Zgodnie z relacja kilka ze $wieczni-
koéw zostalo zakupionych przez przedstawicieli zydowskiej
diaspory w USA%, Jeden z nich, przedstawiajacy kobiete
obejmujaca Drzewo Zycia z szeScioma ztamanymi galezia-
mi, miat zosta¢ zaprezentowany w Nowym Jorku podczas
kwietniowych obchodéw rocznicowych. W 2015 roku
amerykaniski dom aukcyjny Kestenbaum & Company
oferowal inny $wiecznik Oveda, ktory dzieki fotografiom
zachowanym w Bibliotece The Goldsmith’s Company
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w Londynie zidentyfikowaé¢ mozna jako prace pt. Comme-
morating Lamp with Mourning Dove®.

W omawianym okresie Moshe Oved odbyl pierwszg
podréz za ocean. Goscit w Bostonie, gdzie wystepowal
przede wszystkim jako autor i propagator jidysz. W roz-
mowie z ,The Globe” tlumaczyt powody, dla ktorych
wolal tworzyé w tym jezyku: ,to jezyk naszego Wygnania
— ostatni tchnacy zyciem oddech wiecznej udreki zyja-
cych™. Oveda zaproszono miedzy innymi do wygloszenia
wyktadu w oddziale West End Biblioteki Publicznej w Bo-
stonie kierowanym przez Fanny Goldstein (1895-1961)
—badaczke kultury zydowskiej i pomystodawczynie Jewish
Book Week, ktora zgromadzita druga co do wielkosci
w stanie Massachusetts kolekcje judaikow (najwicksza
znajduje si¢ na Uniwersytecie Harvarda). Artyste i Gold-
stein taczyta dtugoletnia przyjazin®!.

Ukoronowaniem artystycznej dziatalnoéci Oveda — za-
réwno w obszarze literatury, jak i sztuki — bylo otwarcie
jego wystawy w Foyles Art Gallery w siedzibie londynskiej
ksiegarni Foyles przy Charing Cross. Ekspozycje, ktora
trwala od 22 lutego do 22 marca 1952 roku, zorganizo-
wano w zwigzku z wydaniem autobiografii Oveda Visions
and Jewels. Jak wiemy z zachowanej broszury katalogowe;j,
na wystawie pokazano wiekszo$¢ prac zaprezentowanych
w 1948 roku w St George’s Gallery®. Na podstawie do-
stepnych archiwaliéw mozna przypuszczaé, ze cze$é z nich
z czasem funkcjonowata pod zmodyfikowanymi tytutami®.

Moshe Oved, The Afflicted, okoto 1946-1948.
Kolekcja Ben Uri. Fot. Agata Lipczik.

Ponadto na tej ekspozycji mozna bylo ogladaé¢ przyklady
innych rzezb Oveda, miedzy innymi wiewiorke The Greedy
Squirrel wykonana w 1949 roku*t. Wszystkie obiekty poza
szachami The ,Kibetzer” Chessmen mozna byto kupi¢®.
Relacja z wystawy opublikowana na tamach ,, The Jewish
Chronicle” ujawnia pewng ambiwalencje w jej ocenie. Do-
strzegano autentyczno$¢ ekspresji w pracach, takich jak
$wieczniki ku czci ofiar Zagtady: ,W swoich najlepszych
momentach potrafi jednak odda¢ «wnoszaca sie udreke
nieokre$lonego pragnienia» i prawdziwy ekspresjonizm”#,
ale zdaniem autora Oved lepiej radzit sobie w matych for-
mach, poniewaz pracowal w metalu jak ztotnik, nie jak
rzezbiarz. Redaktor wskazywal na pewna niekonsekwen-
cje stylistyczng w pracach, podkreslajac, ze tworca bywal
niejednokrotnie ,niezreczny w balansowaniu miedzy na-
turalizmem a dekoracyjnoscig”’. Zwracal réwniez uwage
na mozliwe inspiracje sztuk etruska, widoczne zwlaszcza
w rzezbach przedstawiajacych zwierzeta®s.

Choé¢ Oved byt amatorem, liczne zrodta potwierdza-
ja, ze utrzymywat relacje z artystami, w tym miedzy innymi
z wzmiankowanym wczeéniej Jacobem Epsteinem (1880—
—1950). Prace Epsteina prezentowane byly w Cameo
Corner, skad tez artysta wypozyczal bizuterie, w kto-
ra stroil swoje modelki, na przyktad znang egzotyczng
pieknoé¢, Sunite®. Epstein wykonal portrety Oveda
(1926)°, jego partnerki Sah (1932) i cérki Yema-
iel (1946). Wszystkie te dzieta nalezq dzi§ do zbiorow
Muzeum Izraela w Jerozolimie’!. Trudno nie oprze¢ sie
wrazeniu, ze prace Moshego Oveda w pewnym stopniu
mogly by¢ inspirowane rzezbami Epsteina, dla ktorego
portret nalezal do najwazniejszych tematow. W przy-
padku Oveda mozna méwié nie o portretach, ale raczej
o symbolicznych przedstawieniach. Rzezbione przez
niego glowy i popiersia wydaja sie by¢ personifikacja-
mi archetypicznych figur, ktérych Zrodet nalezy szukaé¢
w tradycji zydowskiej i wyrastajacego z niej mistycyzmu.
W 1953 roku Ernest Borneman tak o nich pisal:

Te rzeczy s3 niepodobne do niczego innego we wspot-
czesnej rzezbie, poniewaz sita napedowa stojaca za nimi
jest religia, a nie estetyka. Oved ma licznych przyjaciot
wérod artystow i rzezbiarzy, z ktorych wielu sportreto-
walo jego obsesyjng twarz, a jednak pozostat on wierny

wlasnym wyobrazeniom rzezby jako dzieta magii®.

Prace rzezbiarskie Moshego Oveda — zaréwno w skali
mniejszej, jak i wiekszej — wymykaja sie jednoznacznym
interpretacjom. Obdarzone wyraznym tadunkiem sym-
bolicznym, niewatpliwie stanowia wyraz jego glebokiej
duchowosci. Obiekty o przeznaczeniu uzytkowym: zestaw
szachow, kandelabry czy w koricu stynne pierscienie, od-
zwierciedlajg takze inny waziny aspekt zydowskiej religij-
no$ci — dbato$¢ o poszukiwanie obecno$ci Boga w co-
dziennosci. Warto dodaé, ze aktywnosé artystyczna Ove-
da przypada na okres tuzpowojenny, co sklania¢ moze
do refleksji, czy byla ona takie przejawem osobliwego
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Moshe Oved, Commemorating Lamp with Mourning Dove, okoto 1946-1952.
© Kestenbaum & Company Auction House, New York City.

poczucia winy wynikajacego z faktu, iz dzieki decyzji
o emigracji przezyt Zagtade. Jego dzieta mogg by¢ swiadec-
twem cierpienia charakterystycznego dla ocalatych. War-
to przy tym zauwazyé, ze pracujac nad cyklem szesciora-
miennych §wiecznikéw, Oved nie tylko stworzyt obiekty
na cze$¢ ofiar Zagltady, lecz takie zaproponowal rytual
ich upamietnienia z wykorzystaniem tych przedmiotéw.
Mimo obecnosci watku Zagltady w jego rzezbach nie wy-
wolujg one emocji zwigzanych ze strachem. Przybieraja
formy zoomorficzne, a niekiedy zblizajg sie do abstrakcji,
odznaczajac sie raczej charakterystycznym urokiem i ta-
jemnicg. U ich podstaw mozna szukaé przezycia ducho-
wego uniesienia autora, ktore znajduje wyraz takze w jego
pisarstwie. Trafng ocene literackich préob Oveda, ktora
warto odnieéé takze do jego tworczosci rzezbiarskiej, pro-
ponowal Liptzin: ,Pomimo Holokaustu, ton Oveda po-
zostal do konca ekstatyczny, rapsodyczny, peten wiary
w nadchodzace wybawienie catej ludzkosci”3.

Tworczoéé artystyczna Oveda miata niewatpliwie
charakter amatorski. Nalezy przy tym zauwazy¢, ze kla-
syfikacje funkcjonujace w obrebie badan nad sztuka nie-
profesjonalng okazujg sie wobec niej niewystarczajace.
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W ksigzce Sztuka zwana naiwng, podstawowym juz dzi§
opracowaniu dotyczacym tego zagadnienia w Polsce,
Aleksander Jackowski ocenial: ,,Obszar sztuki zagarnie-
ty przez nieprofesjonalnych jest tak wielki, ze kazda na-
zwa opisuje tylko czes¢”*. W efekcie, jak zwracal uwage
Piotr Gierowski, w leksykonie Jackowskiego, obok sylwe-
tek tworcow, ktorych z mniejszg rezerwa mozna nazwaé
przedstawicielami tendencji okres§lanych jako sztuka
naiwna, prymitywna, samoistna, art brut, czy tez uzywa-
na przez Gierowskiego outsider art (termin proponowa-
ny przezen jako ,okreslenie calej szerokiej sfery zjawisk
tworczoéci nieprofesjonalnej”’), odnajdziemy takze oso-
by ,dojrzate i réwnoczesnie osobne”, jak cho¢by Helena
Berlewi (Hel-Enri), matka Henryka Berlewiego, malarka-
-amatorka debiutujgca w tej roli w wieku 79 lat, doce-
niona miedzy innymi przez prestizowe paryskie galerie®®.
Wydaje sie, ze Moshe Oved w podobny sposob zaistniat
sie jako tworca niekanoniczny: mimo ze tworzyt na mar-
ginesie swojej dzialalnoéci zawodowe;j i literackiej, trudno
uznaé go za outsidera dzialajacego w opozycji do glowne-
go nurtu. Wiadomo, ze utrzymywal kontakty z artystami
— prywatnie, a takze w ramach aktywnosci w towarzystwie
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Ben Uri, gdzie po raz pierwszy zaprezentowatl sie jako rzez-
biarz. Warto tez dodaé, ze zostal wowczas uwzgledniony
wérod artystow profesjonalnych, cho¢ mozna zaktadag, ze
kierowata nim wyraznie odmienna motywacja, charakte-
rystyczna raczej dla twércéw naiwnych®?. Zorganizowanie
dwoch kolejnych wystaw indywidualnych wskazuje, ze
Ovedowi nie zalezalo na pozostawaniu w cieniu, a raczej
na szukaniu kontaktu z odbiorca. Jesli chodzi o prace
z obszaru rzemiosta artystycznego, o ile mozna zakltadac,
ze zarébwno stynne pierscienie, jak i na przyktad swieczni-
ki, powstaly w istocie z potrzeby ducha, twoérca byt zainte-
resowany dalszym losem przedmiotéw — sprzedawal je za
posrednictwem wlasnej galerii.

Do sztuki naiwnej tworczo$¢ Oveda zbliza sie w ka-
tegoriach estetycznych. Zaréwno jego rzezby, jak i bizu-
teria, ujawniaja z jednej strony autentycznos$¢ przezycia,
a z drugiej — niewatpliwe ograniczenia manualne. Fakt, ze
niekiedy tworzone przez Oveda formy odczytywane sg dzi$
jako brutalistyczne, mozna raczej wigzaé z brakami w jego
warsztacie rzezbiarskim. Cho¢ prace Oveda czesto od-
noszg sie do doswiadczenia tragedii, cechuje je ekspresja
oparta na prostocie formy i bezpo$redniosci przekazu. Jak
wielokrotnie zauwazano, jego tworczo$¢, o nieco basnio-
wym charakterze, gleboko zakorzeniona jest w zydowskiej
duchowoéci. W tym kontekécie mozna ja analizowaé tak-
ze w odniesieniu do kategorii sztuki nieprofesjonalnej,
ktorg Piotr Gierowski wyrdznit za Janem Mitarskim jako
tworczoéé fantastyczng czy imaginacyjng. Impulsem dla
tej trudnej do okre$lenia sfery jest do§wiadczenie osobli-
wej epifanii, przekroczenie granicy rzeczywistosci®®. Bazu-
jac na wypowiedziach Oveda mozna przypuszczaé, ze to
wlaénie tego rodzaju przezycia sklanialy go do podejmo-
wania aktywnosci artystycznej. Na polu literatury, sztuki
i rzemiosta Moshe Oved niewatpliwie uzywat jezyka zako-
rzenionego w estetyce onirycznej i magicznej. Stworzone
przez niego oryginalne rzezby i bizuteria stanowily istotny
element budujacy aure tajemnicy towarzyszacej jego po-
staci. Dzi$ z calg pewnoscig mozna stwierdzi¢, ze prace te
staly sie integralng czescig otaczajacego go mitu. Jak za-
uwazal Gierowski, ,w zasadzie kazdy autor naiwny zyje we
wlasnym $wiecie mitologicznym, bardzo czesto zwigzanym
ze $rodowiskiem, z ktorego sie wywodzil, czy tez wyrasta-
jacym z doswiadczeni osobistych. ktorego go uksztattowa-
ly jako czlowieka i tworce.”” W odniesieniu do Oveda
kwestia ta jest istotna z uwagi na widoczna u niego silng
tendencje do samokreacji. Istotnym narzedziem tej stra-
tegii stal sie spisany przez niego zyciorys, ktorego pierwsza
cze$¢ opublikowal juz jako niespelna czterdziestolatek —
zainspirowany, jak sam wspominal, Benvenutem Cellinim
i jego autobiografia®.

Uwzgledniajac motywacje autora, analize ksigzki Vi-
sions and Jewels uczyniono w niniejszym artykule jednym
z punktéw wyijécia do przedstawienia jego sylwetki arty-
stycznej. Decyzja ta opiera sie na zalozeniu o nierozerwal-
nym zwigzku miedzy tworca a jego dzielem®'. Podjecie
przez Oveda aktywnosci w obszarze rzezby w ostatnich

latach zycia warto bowiem rozpatrywa¢ jako wypadkowa
jego tozsamosci i doswiadczen. Jak juz wiemy, ambitny
imigrant zyskal uznanie w pierwszej kolejnosci jako an-
tykwariusz specjalizujacy sie w bizuterii. Nastepnie, ko-
rzystajac ze zdobytej pozycji, zaangazowal sie w prace na
rzecz promocji zydowskiej kultury w Londynie, wchodzac
w krag lokalnego srodowiska artystycznego. Laczyt role
mecenasa i przyjaciela tworcéw, by w koficu, mimo bra-
ku kierunkowego wyksztalcenia, podja¢ probe stania sie
jednym z nich. Nalezy jednoczes$nie zauwazy¢, ze refleksja
nad postacig o tak zlozonym profilu wymaga poszerzenia
perspektywy, w ktérej podejscie biograficzne stanowié
powinno istotny, lecz nie jedyny paradygmat interpreta-
cyjny. Badania dotyczace Moshego Oveda w kontekscie
jego tworczodci artystycznej nie podlegaja wiec tatwym
klasyfikacjom, prowokujac do rezygnacji z monodyscypli-
narno$ci na rzecz indywidualnego modelu badawczego.
Owa potrzeba metodologicznej elastycznoéci wydaje sie
by¢ symptomatyczna zaréwno dla badai w obszarze sztuki
nieprofesjonalnej, jak i dziedzinie rzemiosta artystycznego
i designu.

W ramach podsumowania warto postawié pytanie
o potrzebe i zasadnosé zgtebiania postaci pokroju Moshe-
go Oveda. Czy jego amatorska dzialalno$é artystyczna,
rozpoczeta w wieku dojrzalym i nieskutkujaca wiekszy-
mi sukcesami, zastuguje na to, by sta¢ si¢ przedmiotem
badan? Odpowied? moze wydawaé si¢ jednoznaczna.
Tworcy niekanoniczni stanowig dzi§ réwnorzedny ele-
ment pejzazu artystycznego. Ich aktywnoéé na polu sztuki
spotyka sie z zainteresowaniem kuratoréw, trafiajac cze-
sto do obiegu komercyjnego®. Przypadek Oveda mozna
traktowaé jako oryginalne $wiadectwo réznorodnodci
i wielowymiarowosci dzisiejszej kultury artystycznej. Jego
eksperymenty rzezbiarskie i jubilerskie stanowig interesu-
jacy przyklad tworczosci z pogranicza sztuki i rzemiosta,
silnie osadzonej w zydowskiej duchowoéci, a jednoczesnie
$wiadomie uzywanej w dialogu z odbiorca. Tym samym
ich analiza moze stanowié cenny material poréwnawczy
dla badani nad podobnymi zjawiskami.

Przypisy
I Artykul przygotowano na podstawie wynikéw kwerendy
przeprowadzonej w 2024 roku w Londynie w ramach sty-
pendium Fundacji z Brzezia Lanckoroniskich. Autorka pra-
gnie podzickowaé Fundacji oraz wszystkim instytucjom,
ktore zgodzily sie udostepni¢ swoje zbiory. Szczegdlne
podziekowania za okazang zyczliwo$é i pomoc kieruje do
Sarah MacDougall, kierowniczki Zbiorow i Projektow
Specjalnych Ben Uri Gallery & Museum.
2 Queen Mother Goes Christmas Shopping, ,Daily Graphic
& Daily Sketch” 1952, 5 grudnia 1952, s. 1.
3 Moshe Oved, Visions and Jewels: Autobiographic in Three
Parts, Faber and Faber, London 1952. Ksigzka sktada sig
z trzech czesci. Pierwsza z nich Oved napisal w 1925 roku,
druga w 1926, a trzeciag w latach 1935-1950. Zob. tenze,
Visions and Jewels: An Autobiography., Ernest Benn Limited,
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London 1925; tenze, Gems and Life, Henry Holt and
Company, New York 1927.

Autobiografia Oveda zawiera barwny opis czaséw jego dzie-
cifistwa i lat mtodzieficzych spedzonych w Polsce. Urodzit sig
w tradycyjnej zydowskiej rodzinie; jego ojciec po powrocie
z rosyjskiej armii pracowal jako chazan, szochet, okazjonalnie
tez mohel. Oved uczyl sie w Osiecinach i Racigzu, odbierajac
religijne wyksztalcenie typowe dla srodowisk ortodoksyjnych
Europy Wschodniej przetomu XIX i XX wieku. Po opuszcze-
niu Aleksandrowa Kujawskiego w 1903 roku, przebywat
w Polsce jeszcze co najmniej dwukrotnie: okoto 1907 roku
ilatem 1923 roku. Zob. M. Oved, Visions. . ., dz. cyt., s. 48-50,
103-106.

Posta¢ Moshego Oveda nie doczekata sie dotad osobnego
opracowania monograficznego. Wzmianki o jego dzialalno-
éci pojawiajg sie gtownie w publikacjach wydawanych przez
Ben Uri Gallery & Museum, ktore maja w przewazajacej
mierze charakter katalogowy. Skupiaja sie one na prezenta-
cji jego sylwetki w szerszym kontekscie historii zydowskiej
diaspory artystycznej, nie podejmujac jednak poglebionej
analizy dorobku.

Julia Weiner, ,Zealots and dreamers aiming at something to
which only millionaires and powerful nations can aspire”: the
Ben Uri Art Society and its founders, [w:] Jewish artists and
Central-Eastern Europe: art centers, identity, heritage from the
19th century to the Second World War: the First Congress of
Jewish Art in Poland, red. Jerzy Malinowski, Renata
Pigtkowska, Tamara Sztyma-Knasiecka, DiG, Warszawa
2010, s. 157, 159, 161.

Fanny Goldstein napisala o nim ,«utalentowany Polak»,
lecz on sam wolat by¢ postrzegany «jako Zyd, a nie Polak»”,
Fanny Goldstein, A Poet Who Sells Jewellery, ,B'nai B'rith
Magazine” 1934, t. 49, nr 3, 5. 89. W okresie miedzywojen-
nym wzmianki o Ovedzie pojawily sie takze w polskiej pra-
sie, najczesciej w kontekscie jego dziatalnosci antykwarycz-
nej, w tym zwlaszcza kontaktéw z brytyjska krolowa. Zob.
np. Krdl kamei osiadl w Jerozolimie, ,,Chwila” 1935, nr 5999,
s. 5.

M. Oved, Visions.. ., dz. cyt., s. 37-38.

Rachel Dickson, A century of Polish art in Britain: curato-
rial introduction, [w:] From Adler to Zulawski — A Century
of Polish Artists in Britain, red. Rachel Dickson, Ben Uri
Research Unit, London 2020, s. 11. O swoim zaangazo-
waniu w powstanie towarzystwa Ben Uri Oved wspomi-
nal w autobiografii: ,Przez niemal caly czas, jaki uptynat
od zalozenia towarzystwa, pracowalem na jego rzecz,
troche je finansowalem i idealizowalem — na tyle, na ile
pozwalaly mi moje sily i stabosci. Poniewaz Ben Uri orga-
nizowato wieczory autorskie, przyjecia i bankiety na cze$§¢
zagranicznych pisarzy i artystow, a moj sklep znajduje sie
geograficznie w samym centrum, w samym pepku
Londynu, wszyscy goscie trafiali do mnie — i w ten sposdb
poznawali$my sie nawzajem”, [w:] M. Oved, Visions...,
dz. cyt., s. 83.

Pozyskanie pietnastu rysunkéw autorstwa Simeona
Solomona w 1919 roku bylo jednym z pierwszych znacza-
cych nabytkéw Ben Uri i stanowito fundament dla pézniej-
szej kolekcji. Zob. Barry Fealdman, The Ben Uri Art. Society
and its Collection, [w:] Jewish Anrtists: the Ben Uri Collection
— Paintings, Drawings, Prints and Sculpture, red. Walter
Schwabe, Julia Weiner, Ben Uri Art Society in association
with Lund Humpbhries Publishers Ltd, London 1994, s. 9.
Kolekeja Ben Uri, nr inw. 1987-294.

Ernest Borneman, The Queen’s Jeweler ,The Holiday”
1953, nr 1, s. 18; John C. Benjamin, Mosheh Oved and the
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Cameo Corner Legacy, ,Jewellery History Today” 2017,
nr 30, s. 7.

Do kregu przyjaciét Oveda nalezal Scholem Asch (1880-
—1957) — wybitny pisarz tworzacy w jidysz, réwniez pocho-
dzacy z Polski, zob. M. Oved, Visions..., dz. cyt., s. 83-87.
Jak pisal w autobiografii: ,Dopiero w 1917 roku, kiedy
zaczalem pisaé pod swoim prawdziwym imieniem — Moshe
Oved — imieniem, ktore ja uswiecam i ktore uSwieca mnie,
dopiero od tego momentu statem sie obojetny na wszystkie
inne imiona”. Tamze, s. 53.

Sol Liptzin, A History of Yiddish literature, Jonathan David
publ., Middle Village, New York 1972, s. 369-370. O okolicz-
nosciach powstania ksiazki i impulsie, jaki zapoczatkowat prace
nad nig, Oved pisat w Visions and Jewels w rozdziale The Birth
of My Inner Life, zob. M. Oved, Visions. .., dz. cyt., s. 62—64.
Redaktorem naczelnym pisma ,Loshn un Lebn” byt
Abraham Nahum Stencl (1897-1983), polsko-zydowski
poeta i dziatacz kulturalny, ktory przybyl do Londynu
w 1936 roku po ucieczce z nazistowskich Niemiec. Zob.
biogram Stencla opublikowany na portalu Wirtualny Sztetl
prowadzonym przez Muzeum Historii Zydéw Polskich
POLIN w Warszawie: https://sztetl.org.pl/pl/biogramy/4582-
-stencl-nahum-abraham, dostep: 19.02.2025.

E Goldstein, A Poet..., dz. cyt.; Pear]l Binder, Magic symbols
of the world, Hamlyn, London 1972, s. 97.

Out of Chaos: Ben Uri; 100 Years in London, red. Rachel
Dickson, Sarah MacDougall, Ben Uri Gallery, London
2015, s. 104.

M. Oved, Visions..., dz. cyt., s. 270.

Prace Moshego Oveda w kolekcji Ben Uri prezentowane s
na stronie internetowej instytucji, zob. https://benuri.org/
artists/250-moshe-oved/works/, dostep: 23.02.2025.

Jak wspomina John C. Benjamin, brytyjski specjalista
w zakresie bizuterii antykwarycznej, ktéry pracowat wowczas
w Cameo Corner, pierscienie sprzedawano w cenie 42 fun-
tow. Zob. ].C. Benjamin, Mosheh Oved. .., dz. cyt., s. 7.
Bizuteria: Poradnik kolekcjonera, przet. Halina Boniszewska,
Malgorzata Jedryczko, red. Stephen Giles, Arkady,
Warszawa 2000, s. 47.

M. Oved, Visions..., dz. cyt., s. nn. Identyczny pierscieri
oferowano m.in. na aukcji w domu aukcyjnym Bonhams
w 2015 roku, zob. John C. Benjamin, Moshe Owed...,
dz. cyt.,s. 7.

Beatriz Chadour-Sampson, Sonya Newell-Smith, Tadema
Gallery London Jewellery from the 1860s to 1960s, Arnoldsche
Art Publishers, Stuttgart 2021, nr kat. 38.

Zob. strona internetowa firmy Charlotte Sayers Antique
Jewellery:  https://charlottesayers.com/en-eu/products/
moshe-oved-horse-ring? pos=1& sid=13dba76d0& _
ss=t, dostep: 25.02.2025.

Tamze, s. 44.

Peter Hinks, Twentieth Century British Jewellery: 1900—1980,
Faber and Faber, London 1983, s. 86.

Przyktadem moze by¢ jej datowany na rok 1931 zloty naszyj-
nik zdobiony szmaragdami, skladajacy sie z dziewieciu
ogniw, na ktorych rewersach artystka umie$cita grawerowa-
ng inskrypcje w jezyku hebrajskim — jeden z wersetow
Psalmu 137, ,Lament wygnaricéw w Babilonie”. Zob. Emily
Barber, The Maker of Jewels, ,Games & Jewellery” 2007,
t. 16, nr 3, s. 22-23.

Jewels Down the Years (1945), British Pathé Archive, film id:
1217.16:  https://www.britishpathe.com/asset/78320/,
dostep: 12.03.2025.

Dorothy G. Wayman, Queen Mary Watched Him Model
Brongze Candlestick, ,The Boston Globe” 1949, 9 kwietnia.
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Spring Exhibition by Contemporary Jewish Artists, Ben Uri Art
Gallery, London 1948. Ben Uri Archive, Art/01/031.
Sculptural Expressions by Mosheh Owed, St. George’s Gallery,
London 1948. Wystawa odbywata sie w dniach 6-20 maja
1948 roku.

From Adler to Zulawski — A Century of Polish Artists in
Britain, red. Rachel Dickson, Ben Uri Research Unit,
London 2020, s. 48. W publikacji prace zidentyfikowano
jako Eastern European Mystic Jew. Na podstawie materialow
archiwalnych dostepnych w Bibliotece The Goldsmith's
Company w Londynie ustalono, ze praca nosi tytut
Determination. Zob. tez Sculptural expressions. .., dz. cyt.

M. Oved, Visions. .., dz. cyt., s. 314.

Tamze.

Informacja opublikowana na portalu internetowym czasopi-
sma ,Jewish Herald-Voice”: https://jhvonline.com/moshe-
-oved-p32144-410.htm, dostep: 23.01.2025.

,Pan Oved powiedzial mi, ze ma nadzieje, iz 19 kwietnia,
czyli rocznica powstania w getcie warszawskim, zostanie
ustanowiona jako dziefi Cheshban hanefesh leumi, czyli
«Narodowego Rachunku Sumienia», kiedy to w kaza-
niach i artykutach poruszano by kwestie sytuacji narodu
zydowskiego na catym §wiecie. W tym dniu — zasugerowat
— zydowskie rodziny moglyby zapala¢ szes¢ $wiec na
pamigtke szesciu milionéw zamordowanych Zydow”.
Commemorating the Martyrs, ,The Jewish Chronicle”
1949, nr 4160, s. 15. Zob. Nanette H. Bernstein, New yom
kippur urged by author, ,The Jewish Times” 1949, nr 37,
s. 1-2.

Commemorating the Martyrs. .., dz. cyt.

Obiekt oferowany podczas aukcji Fine Judaica: Printed
Books, Manuscripts, Ceremonial Objects and Graphic Art
zorganizowanej przez dom aukecyjny Kestenbaum &
Company w Nowym Jorku 25 czerwca 2015 roku. Zob. poz.
215 katalogu, oficjalna strona internetowa firmy: https://
www.kestenbaum.net/auction/lot/auction-65/065-215/,
dostep: 22.01.2025.

Jak w przypisie 30.

Tamze; Ellen Smith, Fanny Goldstein, biogram opublikowa-
ny w: The Shalvi/Hyman Encyclopedia of Jewish Women
dostepnej na stronie internetowej Jewish Women'’s Archive,
https://jwa.org/encyclopedia/article/goldstein-fanny,
dostep: 7.01.2025.

An Exhibition of Sculpture by Mosheh Owved to mark the publi-
cation, by Faber and Faber Ltd of his Autobiography Visions
& Jewels, 22 lutego — 22 marca 1952, Foyles Art Gallery,
London.

Sytuacja ta moglta mie¢ miejsce w przypadku omawianego
$wiecznika przedstawiajacego kobiete obejmujacg Drzewo
Zycia. W katalogu wystawy z 1948 roku praca wystepowata
pod tytutem Woman and Tree, a w katalogu z wystawy z 1952
roku juz jako Mother of Israel Weeping. Zob. Sculptural expres-
sions..., dz. cyt.,, poz. 34; An Exhibition of Sculpture...,
dz. cyt., poz. 29.

O okolicznosciach powstania obiektu Oved wspominat
w autobiografii: ,Zobaczylem, ze to [dzieto] bylo dobre i ze
udato mi sie wyrazié to, co zamierzatem”. Zob. M. Oved,
Visions. .., dz. cyt., s. 252. Zob. tamze, il. na s. 109.
Wiadomo, ze swoje prace Oved oferowat rowniez klientom
swojego sklepu. Zgodnie z reklamg prasowy z wrzesnia
1949 roku kazdego miesigca w gléwnym oknie wystawowym
Cameo Corner prezentowano inng ekspozycje, w tym wta-
sne rzezby Oveda, zob. ,Apollo” 1949, nr 50, (295), s. XIII.
EG.S., Moshe Owed, ,The Jewish Chronicle” 1952, nr 4325,
s. 8.
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Tamze.

Tamze.

M. Oved, Visions..., dz. cyt., s. 137-140 i 170-172. Zob.
Jacob Epstein, Epstein. An Autobiography, Studio Vista,
London 1964, s. 90-91.

Portret pokazano miedzy innymi na wystawie kolekcji Ben
Uri wiosng 1946 roku, zob. Ben Uri Collection of paintings,
Sculptures and Drawings, Ben Uri, London 1946. Katalog
w zbiorach Ben Uri Archive, PR/01/02/34,35,36. Podczas
tej samej wystawy zaprezentowano wspomniany na poczat-
ku niniejszego tekstu malarski wizerunek Oveda autorstwa
Maurycego Minkowskiego, nalezacy do zbiorow Ben Uri
(nr inw. 1987-294).

Jacob Epstein: focus on the collection, Israel Museum,
Jerusalem 2002, s. 30 i 38.

E. Borneman, The Queen’s..., dz. cyt., s. 19.

S. Liptzin, A history of Yiddish..., dz. cyt., s. 370.
Aleksander Jackowski, Sztuka zwana naiwng. Zarys encyklo-
pedyczny twdrczosci w Polsce, Krupski i S-ka, Warszawa
1995, s. 10.

Piotr Gierowski, Sztuka outsideréw. Znak — proces — zdarzenie,
Libron, Krakow 2023, s. 9.

Tamze, s. 169. Zob. A. Jackowski, Sztuka zwana naiwng. ..,
dz. cyt., s. 64-65.

P Gierowski, Sztuka outsideréw. .., dz. cyt., s. 155.

Tamze, s. 124-125. Zob. Jan Mitarski, Mitologiczne fantagje
Wojciecha Gizy [katalog wystawy Wojciech Giza. Malarstwo,
24 maja — 5 czerwca 1976 roku], b.p.

P Gierowski, Sztuka outsideréw. .., dz. cyt., s. 160.

M. Oved, Visions..., dz. cyt., s. 98.

Piotr Gierowski zawazal, ze zdecydowana wiekszo$¢ opraco-
wan poswieconych twércom niekanonicznym ma charakter
biograficzny. Jak pisal, ,przedstawiajg one raczej zyciorysy
poszczegdlnych artystow, niz podejmuja probe interpretacji
ich tworczosci tak jakby rekonstrukcja biografii stanowila
zasadniczy klucz do wyjasnienia dzieta”, P. Gierowski, Sztuka
outsideréw. .., dz. cyt., s. 16.

Rynkowa wartos¢ pierScieni zaprojektowanych przez
Moshego Oveda w ostatnich latach wzrosta kilkukrotnie.
Obecnie wyceniane sa na kwoty przekraczajace nawet
50 tys. ztotych. Zob. przypis 25.




