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The Poetics of Remnants

The author of this text reflects on the creative process of Eradication, a performance realized by him under the
guidance of Naomi Silman (Lume Teatro) in 2024. The analysis also allows for reflection on memory,
autofiction, and alternative methods of academic writing that facilitate a connection between the creator and
the researcher in a single art-science process. The work oscillates between biographical elements of the
wandering author, autofiction inspired by his tumultuous experiences between cultures and various social
states. This text consists of travel memories, accounts of disintegration, and strategies for rewriting oneself
through the artistic process.

Keywords: scene arts; performatic writing; autofiction

Autor poddaje refleksji proces tworczy spektaklu Eradykacja, zrealizowanego przez niego pod kierunkiem
Naomi Silman (Lume Teatro) w 2024 roku. Analiza ta umoZliwia rowniez refleksje na temat pamieci, autofikcji
i alternatywnych metod pisania naukowego, ktore pozwalajg na potaczenie miedzy twércg a badaczem
w jednym procesie sztuki-nauki. Dzielo oscyluje miedzy biograficznymi elementami autora-wedrowca,
autofikcjg inspirowang jego oscylowaniem pomiedzy kulturami i r6znymi stanami spotecznymi. Ten tekst
skfada sie z podrozujacych wspomnien, relacji o dezintegracji oraz strategii przepisania samego siebie przez
proces artystyczny.

Stowa kluczowe: sztuki sceniczne; pisanie per formatywne; autofikcja

Maciej Rozalski — antropolog i artysta sceniczny mieszkajacy i tworzacym w Brazylii. Jego metoda pracy
tworczej opiera sie na teatrze fizycznym i studiach performatywnych w perspektywie dekolonialnej. W latach
2003-2007 studiowat i wspotpracowat z Zespotem Szkét Teatralnych ,Gardzienice”. Obecnie studiuje techniki
teatru fizycznego grupy Lume Teatro (UNICAMP, Brazylia). Profesor na Uniwersytecie Federalnym w stanie
Bahia CECULT UFRB w obszarze sztuk performatywnych.



Miejsca ,,pomiedzy”

Wedrowiec podrézuje z walizka w dloni. Czego szuka?
Dokad chce dotrze¢? Podobne mu postacie zamieszkuja
marginesy codziennoéci. Uczymy sie nie dostrzega¢ ich
nomadycznych, groteskowych i hybrydowych form, ist-
niejacych gdzie§ na marginesach tozsamodci. Jakie hi-

storie przechowujg w swoich bagazach?!

Tak zaczyna sie synopsis mojego spektaklu Wyko-
rzenienie, ktory mial premiere w Lume Teatro w maju
2024 roku pod kierunkiem Naomi Silman (aktorka-
-badaczka tego teatru)?. W ponizszym tekscie poddaje re-
fleksji droge, ktora doprowadzita mnie do powstania tego
spektaklu. Oscyluje on pomiedzy biografig autora, opi-
sujacego swojg miedzykulturowa podrdz, oraz autofikcjg
inspirowang obrazami intymnej pamieci prowadzacej ku
tytulowemu ,wykorzenieniu”. Wykorzystujac motyw po-
drézy poprzez wspomnienia i praktyki procesu tworczego,
poddaje tez analizie pewne figury, ktére dotykaja proble-
matyki tozsamodci, jej esencjalnej, opartej na strukturze
korzenia koncepcji oraz jej rozmytych i hybrydycznych
sfer granicznych (hybrydyczno$¢ podaje w watpliwo$é
samg idee korzeni). Tekst ten sklada sie z migrujacych
wspomnien, relacji z rozpadu i strategii przepisywania,
przetwarzania i rekonstrukcji integralnosci tozsamodci.
To rodzaj osobistego wyznania, retrospekgji, ktorej staw-
kg jest proces ratowania wlasnej egzystencjalnej integral-
no$ci w procesie tworczym. Jest to tez proba namystu nad
iluzjg absolutyzméw i esencjalizméw kulturowych tozsa-
mosci i szukaniem odpowiedzi, ktore niekoniecznie po-
padaja w relatywizm. Dotykanie materii wspomnien jest
bolesne, ale jak wierze konieczne w procesie odbudowa-
nia siebie z pozostalosci tego, co przetrwalo rozbicie iluzji
jednolitej kulturowej i narracyjnej przynaleznosci. Doty-
kam tu tez wielu innych strategii zapisu i tworczosci cha-
rakterystycznych dla §wiata postkolonialnego, takich jak
poetyka fragmentu, symboliczna antropofagia i taczenie
nowych catosci z niekompletnych czesci innych narracji.

Na poziomie teorii proces ten do pewnego stopnia
inspirowany jest refleksja nad dychotomia korzenia i kia-
cza tozsamodci. To zaczerpniete z mysli Gilles’a Deleuze’a
rozrdznienie nabiera nowej glebi w pisarstwie martyni-
kariskiego pisarza Edouarda Glissanta, przeistaczajac sie
w praktyki splatajace egzystencje i tworczosé. Jego ,po-
etyka relacji” opiera sie¢ na spotykaniu tego, co zostaje
wyrzucone na brzeg oceanicznego wybrzeza. Figura klacza
nabiera zywych ksztaltow, dotykajac materii zycia pozle-
pianego na ksztalt tratwy rozbitka: to jeden z wielu hybry-
dycznych tworéw postkolonialnej Ameryki Potudniowe;j.

Pisanie i odgrywanie siebie z fragmentéw dawnego
i nowego ,ja” staje sie wiec strategig przetrwania, zbie-
ga sie takze z ukazang w spektaklu wedrowka bohatera.
Sztuka jest tu sposobem samouzdrawiania, jest tez wy-
myslaniem siebie na potrzeby Innego: to cze$¢ strategii
autofikcji’. Kto tu decyduje, co jest prawda, a co zmy-
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$leniem? Centralna cze$é tekstu odpowiada egzysten-
cjalnemu terytorium ,pomiedzy”. Warto wspomnieé, ze
Ameryka Poludniowa inaczej konfrontuje sie z pojeciem
prawdy i autentycznosci. Karnawat spotyka sie ze $mier-
cig, $miech i wyghup z rozpacza, religijnos¢ z seksualnym
ekscesem. Rzeczywiste fragmenty najwazniejszych dla
mnie wspomniefi, na rowni ze §wiatem fantazji, postuzy-
ly jako materiat budujacy sceniczng tozsamo$¢ wyrzutka,
btazna i wedrowca. Na tej drodze spotykam tez innych
wedrowcow: postacie hybrydyczne, oscylujagce w obsza-
rach granicznych swoich tozsamo$ci. Zastanawiam sie
nad ontologiami, epistemologiami i poetykami owych
miejsc ,pomiedzy”. Pojecie to zapozyczam z tworczosci
Silviana Santiago:

Miedzy poswieceniem a zabawa, miedzy wiezie-
niem a transgresja, miedzy poddaniem si¢ kodekso-
wi a agresja, miedzy podporzadkowaniem a rebelig,
miedzy asymilacjg a ekspresja — tam, w tym pozornie
pustym miejscu, czasie i miejscu rozboju, tam antro-
pofagiczny rytual latynoamerykanskie;j literatury od-

najduje swoje terytorium?®.

Fakt istnienia tych postaci kwestionuje klasyczne
koncepcje centrum i peryferii, linii wyznaczajacych roz-
nice i ich przynaleznoéci. Dedykuje swoj tekst i spektakl
istotom zamieszkujgcym owg przestrzen ,,pomiedzy” i po-
szukujgcym odpowiedzi dotyczacych wlasnej tozsamosci.
Dokonujac transkrypcji przezy¢, odkrywam na nowo lu-
dzi i miejsca: ich cienie przenikajg cienkie warstwy istnie-
nia. Jak dotad udato mi sie dryfowa¢ na mojej zlepionej
na afrobrazylijskim wybrzezu tratwie. Jestem. Pisze. Mi-
jam inne tratwy i innych podréznikéw. Pozdrawiam ich.
Pozdrawiam tez innych, ktérym sie nie udato. Odeszli
w ciemnych zaulkach i barach Pelourinho.

Pelourinho (zwane przez mieszkaricéw Peld) to czesé
miasta Salvador da Bahia. Powstala jako dzielnica kolonial-
nej burzuagji. Z biegiem czasu i wraz g rozwojem miasta na
poczatku XX wieku jej status ulegt degradacji: stala sie ona
miejscem biedy. W 2012 roku, po ukonczeniu stypendium
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podoktorskiego na Uniwersytecie Federalnym w Bahia, zde-
cydowalem sie pozostac w Brazylii. Z dnia na dziert zostatem
bex pracy. Skoviczyl sie fantastyczny czas. Pelourinho stalo
sie od tego momentu na wiele lat moim domem, mieszkatem
w jego zautkach. Poczucie trwalej tozsamosci powoli zanikalo
wsrdd nievozpoznan, naglych zwrotdw egzystencji, roxpusz-
czato swojg skonsolidowang forme, zamieszkujgc miejsca
spomiedzy”. Na tych ulicach doszlo jednak takze do nieocze-
kiwanych spotkan: rozbite fragmenty ,ja” zaczely lgczy¢ sie
w nowyq, nieoczekiwang mozatke: w inng forme Zycia i sxtuki.

Koniec karnawatu

Swojg podréz do Brazylii rozpoczatem ponad trzyna-
§cie lat temu. W 2012 roku z réznych powodéw posta-
nowitem wyjecha¢ z Polski i poszuka¢ innego centrum
i innych korzeni. Po odbyciu dwuletniego stypendium po-
doktorskiego zdecydowalem sie zosta¢. W tamtym okre-
sie nawet nie wyobrazatam sobie ztozonosci tego procesu,
ktory doprowadzit do rozpadu mojej tozsamosci i trwaja-
cego do dzisiaj odbudowywania jej. W tej drodze towarzy-
szy mi poczucie niekompletnosci.

Opuszczam znane sobie terytoria i wchodze w nieza-
powiedziany sposob w $wiat innych. Jakie s3 elementy
tego zlozonego procesu? Co sie dzieje z korzeniami drzew,
ktore mnie uksztattowaly? Na poczatku wszystko napraw-
de wydawalo sie snem i zabawg (przyjmujac komfortowa
pozycje podréznika-badacza, przegapiatem trudng i zto-
zong historie tego miejsca’). Kiedy jednak skorniczyl sie
carna-vale, obudzilem sie na pustych ulicach pelnych
§ladow minionej fiesty. W oczach tubylcéw zaczatem do-
strzega¢ zmiane mojego dotychczasowego statusu, zaczely
dawaé o sobie zna¢ roznice. Kim jest ta dziwna postaé,
ktora ugrzezta w opustoszalym Pelourinho? Niedtugo
potem pojawily sie wzajemne oczekiwania, ktorych nie
bylem w stanie spetnié. Nie bylem juz obserwatorem-ba-
daczem, ktérego celem bylo pozyskiwanie danych i two-
rzenie dochodowych projektéow. Kim bytem/jestem? Nie
w pelni ,tu”, juz nie ,tam”: zdalem sobie sprawe, ze statek
powrotny do domu odptynal, a ja zostatem sam w pustym
porcie.

Cos powoli i niexauwazalnie uwalnia si¢ ¥ mojego cia-
ta i pamieci. Niczym rogbitek kontynuuje desperacki proces
ratowania pozostatosci przedmiotéw i codziennych praktyk.
Zacyynam tworzy¢ nowy dom: pojecie rupieci, fragmentéw
ocalonych z réznych przemieszczeri i spotkan, szczgtkdw od-
stonigtych podczas morskiego odptywu to gldwne metafory
tego procesu. Stworzylem cos w rodzaju tratwy sklejonej ze
starych i nowych wspomnieri, ktéra pozwala mi zeglowac po
obcych mi morzach. ..

Kryzys
Jestem aktorem teatru fizycznego, inaczej nazywanego
steatrem laboratorium™. Moja podréz naznaczona jest
elementami doswiadczenia nabytego podczas spotkan
z roznymi metodami i szkotami, z mistrzami ekspres;ji cia-
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Bar do Carmo, widok na Ladeira do Carmo. Jedna z tych dtu-
gich nocy obfitujacych w cachace i ,,proby zrozumienia”.

ta. Moje ciato i jego gesty staly sie rodzajem transkultu-
rowego wehikutu. W tym sensie historia indywidualnej
transformacji stala sie takze poszukiwaniem metody eks-
presji. Moze to zakotwiczenie w ciele jest dla mnie rodza-
jem ochrony i sposobem przezycia? Moje ciato do$wiad-
czyto 1 przyjeto wiele praktyk, ktoére zmienity moj sposob
,rozumienia siebie” jako tworu monokulturowej narracji.
Nigdy nie bylo to jednak przezycie pelne, technika do-
strojona do najdrobniejszych szczegotow, przekazywana
przez konkretnego teatralnego mistrza.

Nie wiem, czy to poczucie braku wynikalo tylko z mo-
jego prywatnego doswiadczenia, czy jest to tez symptom
czego$ bardziej ogélnego — czaséw bez mistrzow? Troche
czasu zajelo mojemu cialu zrozumienie, ze towarzyszace
mi uczucie niekompletnosci bylo stymulowane fragmen-
tacjg doswiadczen i wiedzy, ktére mnie uksztattowaly i zo-
staly wykorzenione w wyniku zmiany miejsca, w ktorym
zyje, kultury, jezyka oraz cigglych zmian technik aktor-
skich. W swej drodze przez srodowiska teatralne prze-
szedtem przez kilka technik i metod, ale nigdy nie udato
mi si¢ zaglebi¢ w petni w zadna z nich. Nie udalo mi sie
zosta¢ spadkobiercg okre§lonej koncepcji sztuki i zycia:
zmiany byly tak drastyczne, ze jedna czynila druga niewi-
doczng. W Brazylii zdalem sobie sprawe, ze teatr fizyczny,
ktorego uczytem sie na poczatku mojej drogi w Gardzie-
nicach, zaczal zanikaé, w czasie gdy zaczalem uzywa¢ me-
tody ,dramaturgii ciata” Augusta Omolu. Po jego $mierci
wyuczona metoda ciata znowu zaczela jakby rozmywad sie
w wielosci nowych form — innych napotkanych technik.

Przez chwile zaczalem nawet nazywaé siebie kultu-
rowym i metodologicznym mieszaficem. I ten moment
byt jednym z tych, w ktorych poczulem sie najbardzie;
zagubiony w mojej podrézy. Stangtem przed pytaniem:
jak zaakceptowaé i doceni¢ wlasng niekompletnoéé jako
warto$¢ metodologiczng i egzystencjalng? Z perspektywy
czasu widze w tym co$ wiekszego niz tylko indywidualna
historia: ta historia utraty taczy sie jednoczesnie z pewny-
mi kryzysami reprezentacji i integralnoéci metod i o$rod-
koéw artystycznych, ktére napotkalem w mojej podrozy
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lub ktorych bytem czescig (i kryzysem idei teatru labora-
torium w ogole).

Stynny Bar do Carmo najduje sie w specyficznym miej-
scu Pelourinho, w zaglebieniu pomigdzy dwoma wzgdrzami ze
wszystkich stron obwieszonymi starymi kamienicami. Bar do
Carmo: stary przyjaciel naszych nocnych wedrdwek! Kiedy
zamykano kluby w oswietlonym Pelourinho, kiedy koriczyly
sig imprezy uliczne, ostatniq rzeczq, ktora nas ratowata, byt
otwarty do rana Bar do Carmo. Wszyscy tu koriczyli: znacze-
nia i normy mieszajqg sie w tym prawdziwym karnawalowym
zaglebiu nocy. ..

Szukajac metody
Spedzilem pie¢ lat w polskiej szkole teatru fizycznego
Gardzienice. To glebokie i zlozone do§wiadczenie zawsze

byto swego rodzaju podstawa, przewodnikiem dla mo-

Ulice Pelourinho (Salvador- de Bahia) noca.
Fot. Maciej Rozalski.
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ich przyszlych do$wiadczeni. Pomimo bezsprzecznej glebi

przezyé i poczucia zamieszkania musze takze przyznaé,
ze opuscilem ten symboliczny dom w poczuciu kryzysu.
By¢ moze to rozbicie naczynia mojej integralnosci i po-
wolny proces sklejania elementéw rozpoczely sig juz tam,
w momencie mojej ucieczki z tej artystycznej kolebki...
Teatr fizyczny przechodzi w ostatnich dziesiecioleciach
gleboki kryzys. Dotyczy on hierarchii struktur wtadzy, po-
staci ,mistrza” i zaistniatych przyktadow naduzyé wtadzy.
Grupy teatru fizycznego i wypracowane przez nie techniki
wywodza sie z paradygmatu poszukiwania wolnoéci oso-
bistej, oporu wobec systemu, reakcji na przemoc II wojny
$wiatowej i tyranie¢ komunizmu w Europie Wschodniej.
Podstawg tej metody tworczej bylo polaczenie sztuki,
ludzkiej wspélnoty odczuwania i wehikutu majacego pro-
wadzi¢ do osiggniecia rodzaju wiedzy tajemnej. Aktor,
poddajac sie treningowi, szukal takze, jak sformutowal
to Jerzy Grotowski, roéznie rozumianego samopoznania.
W tej drodze towarzyszy¢ mial mu mistrz / przewodnik
/ dyrektor teatralny. Bylty wsrod nich tak wazne postaci
jak Jerzy Grotowski, Eugenio Barba czy Lufs Ot4vio Bur-
nier. Jednak w wielu przypadkach posta¢ mistrza ulegta
w tych grupach wypaczeniu. My, artysci teatru fizyczne-
go, doswiadczaliémy czesto dziwnej mieszanki glebokiej
wrazliwosci, wiedzy taczacej sztuke i duchowosé z naduzy-
waniem tejze wiedzy, dajacej naszym przewodnikom wia-
dze. Nie chce tutaj zaglebia¢ sie w konkretne przypadki
naduzyé. W Polsce nie zdawalem sobie sprawy z powagi
sytuacji i jej gleboko sprzecznego charakteru. Czutem,
bardziej niz rozumialem, ze pewien rodzaj relacji mi nie
odpowiada. Dopiero z perspektywy innego czasu i innej
przestrzeni oraz po wielu toczacych sie wspolczesnie dys-
kusjach zdatem sobie sprawe, ze idea teatru laboratorium
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przechodzi gleboki kryzys, ktorego podstawowym powo-
dem bylo naduzywanie przywodztwa i kryzys hierarchii.
Czutem, ze nie chce do$wiadcza¢ form psychologicznej
przemocy w imie sztuki. Szukajgc innej odpowiedzi w bo-
gactwie afroatlantyckich kultur ciata, ucieklem do Bra-
zylii. Znalaztem nowego mistrza, Augusta Omolu, ktory
zaproponowal fascynujacg fuzje tanca afromodernistycz-
nego, symboliki orix4 i technik teatru fizycznego wywo-
dzacych sie ze spuscizny Odin Teatret. Propozycja Omolu
data mi szanse na stworzenie nowej syntezy teatru fizycz-
nego, ale bez koniecznosci akceptacji naduzyé wtadzy.
Nie do kofica wszystko bylo jednak w porzadku. Istotnym
praktykom ciala w szkole tafica na Pelourinho w Salwa-
dorze towarzyszylo $wieto niekonczacego sie karnawatu,
ktory taczy doswiadczenia przyjemnoéci i przemocy. Kie-
dy wydawalo sie, ze znalazlem w Brazylii inny dom, mdj
mistrz zostal brutalnie zamordowany. Tragedia ta byta,
niestety, zwigzana z brutalnoscia nocnego $wiata Pelo-
urinho. Zn6éw zostatem sierota.

Bar do Carmo! lle razy ratowales mnie w twoich pijanych
podwojach? Ilu z nas dostalo tu szanse i odrodzilo sig? Pamie-
tam gnajomych, ktéryy zakoriczyli zycie w tym barze. Pamie-
tam tych, ktérzy wspinali sie na stoly, aby wznosi¢ wolanie
o wolnos¢. Wszystko ymieszane razem: dobro spotyka sie ze
zlem, sacrum z banalnoscig przetrwania, strach spotyka na-
dzieje. Dominowalo jednak upajajgce i niepokojgce zarazem
poczucie nieokreslonosci. ..

Bar do Carmo pozostaje zawsze otwarty. Niepisana zasa-
da lokalu glosi, ze nikt nie dotyka klientéw baru. Nawet gdy
ktos, jak rozbitek przywigzany do stotu, pozostawat do rana,
byt bezpieczny. I wszyscy, z réznych miejsc Peld, w koricu tam
splywali. To bylo jak sie¢ rybacka wylapujgca rozbitkéw nocy.
O tej porze zasady spoleczne ulegaly odwrdceniu. Ocaleni
zdejmowali maski i mieszali sie w upojeniu dziwng swobodg
miejsca ,,miedzyy” wxgdrzami Peld. Ich tozsamos¢ roxmywa-
la sie. Wydawalo sie, ze stare mury uwalniajg wspomnienia
z przeszlosci. Brales udziat w nocnym rytuale tanca cieni.

Poetyka pozostatosci

Kontynuowalem nauke tafica i teatru w Bahia. Moje
stypendium skoniczylo sie. Zostalem bez pracy, ale wie-
dzialem, ze powr6t do Polski nie jest dobrym rozwigza-
niem. Pracowalem w tym okresie w wielu miejscach.
Bylem nauczycielem jezyka angielskiego dla kelnerow
w barach, nocnym strézem w hotelu i przewodnikiem tu-
rystycznych wycieczek. Ale to, co naprawde mnie urato-
walo, to Szkota Tanica FUNCEB, gdzie w pewnym okre-
sie bywalem codziennie: bez grosza, praktycznie blagajac
o udzial w zajeciach tanecznych Augusta Omolu i innych
mistrzow. Otrzymalem woéwczas przydomek: ,zbiegly
gringo”. Wraz z uczniami szkoly otrzymywalem darmo-
wy obiad, czesto jedyny prawdziwy positek w ciggu dnia.
Kleilem te wszystkie nowe doé§wiadczenia, wzbogacajac
mojg artystyczng tratwe. Po drodze spotykatlem innych
mistrzéw i inne techniki. Przez trzynascie lat trenowalem
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Spektakl Erradicacdo [Wykorzenienie]. Teatr Lume, 2024.
Fot. Alessandro Poeta Soave.

capoeire Angola pod okiem wspanialego mistrza Poloki
z grupy Nzinga. Nasze Sciezki rozeszly sie, ale do dzis jest
jedna z najwazniejszych napotkanych w tej wedrowce
postaci. W szkole tafica Universidade Federal da Bahia
odkrylem subtelne dotkniecie tafica somatycznego i im-
prowizacji. Szukatem kurséw teatralnych i bezptatnych
warsztatow fundowanych przez festiwale sztuki. Wszystko
to sktada sie na historie trzynastu lat poszukiwafi mozli-
wego zakorzenienia. Ten czas i poznane wowczas techniki
»przepisaly” moje cialo na nowo.

Wreszcie pojawily sie do§wiadczenia, ktore umozliwily
mi zrozumienie skomplikowanych skrzyzowan egzystencji,
sztuki i postkolonialnego terytorium, ktore probuje dzis
opisa¢. Dziewigé lat temu zostalem profesorem sztuk per-

Spektakl Erradicacdo [Wykorzenienie]. Teatr Lume, 2024.
Fot. Alessandro Poeta Soave.
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formatywnych na Uniwersytecie Federalnym Reconcavo
da Bahia. Ztozone, wyzwalajace i pelne wyzwan spotkanie
z kraing tradycji afrobrazylijskich i praktyka pedagogicz-
na ze studentami z Recdncavo wyznaczyta nowe $ciezki.
Relacja z kultura afrobrazylijska, ktérg tam pogltebitem,
w konficu zaowocowata moja inicjacja w candomblé. Po-
znatem mojego pai de santos Gilsona da Cruz, duchowe-
go przywodce 116 Axé Omorodé Loni Omorodé Oluayé
i moje orixd Logun Edé. Znalaztem tez wreszcie swoj ar-
tystyczny dom, odkrywajac brazylijski teatr laboratorium
Lume Teatro.

Lume Teatro

Lume Teatro istnieje od czterdziestu lat w Sdo Pau-
lo jako Centrum Badan Teatralnych Lume zalozone przy
Uniwersytecie Stanowym w Campinas (UNICAMP).
Historia tej grupy rozpoczeta sie, kiedy jej tworca Luis
Oté4vio Burnier rozpoczat studia w atelier Etienne’a De-
croux. Nastepnie, po powrocie do Brazylii w 1985 roku,
stworzyl Lume Teatro. Jego metoda, wywodzaca sie
z pracy Decroux, stala sie miedzynarodowym punktem
odniesienia w badaniach nad sztuka aktorska. Mimo ze
w 1995 roku Burnier przedwcze$nie zmarl, zostawil roz-
budowany system aktorski, ktéry opisat w obszernej pracy
Sztuka aktora’.

Lume odkrytem w 2015 roku, zaraz po objeciu sta-
nowiska profesora sztuk scenicznych na Uniwersytecie
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Federalnym w Santo Amaro. Pamietam, jak znajoma ak-
torka, komentujac moje wielorakie poszukiwania metody,
powiedziata mi: ,jestes caly jakby wyjety z Lume”. Zacza-
tem szuka¢ kontaktu z tg grupa. Niedlugo potem udato
mi sie zapisaé na tygodniowe warsztaty aktorki i badaczki
Any Cristiny Colli. Warsztaty z Cristing i p6zniejsze do-
$wiadczenia umozliwily mi powrét do teatru fizycznego.
Byl to takze powr6t do technik cielesnych bez koniecz-
no$ci poddawania sie hierarchii. Po $mierci Burniera
siedmiu aktorow Lume zdecydowalo sie kontynuowaé
badania aktorskie w sposob horyzontalny — istnieje wiec
jedna metoda i siedem roznych sposob6éw jej rozumienia.
Zar6wno trening, jak i spektakle sa zawsze miejscem ne-
gocjacji miedzy pryncypiami metody i nowymi wplywami.
Dziewie¢ lat poglebiania rozleglej techniki scenicznej
obecnodci, ktorg proponuje Lume, pozwolito mi symbo-
licznie wrécié do domu i rozpoczaé w sposéb §wiadomy
poszukiwanie syntezy dotychczasowych doswiadczen. Po-
zwolito mi takze uwierzyé, ze mozliwe jest doswiadczenie
teatru fizycznego bez guru, na zasadzie horyzontalnej wy-
miany doswiadczen.

To, co uwiodlo mnie od samego poczatku w pracy
badaczy-aktoréw tej grupy, to osobliwe podejscie do istot-
nego dla teatru laboratorium paradygmatu pamieci ciata.
Lume odwotuje sie w swoich praktykach do Grotowskiego
i Barby. Grupa proponuje jednak wlasne rozumienie kwe-
stii pamieci: jest ona wirtualng sferg, w ktérej wspomnie-
nia krzyzuja sie z wyobraznig i fikcja. Pamieé¢ zamieszkuje
cialo jako obrazy, wrazenia i gesty: praca artystow Lume
polega na ich odtariczeniu. Jest to prawdopodobnie tak-
ze wplyw tanica Butoh, ktory byt jednym z czynnikow ze-
wnetrznych ptynnie zmieniajacych pryncypia metody.

Zlozony proces przywolywania obrazéw i wrazenl za-
mieszkujacych cialo odbywa sie w ramach poglebionej
pracy laboratoryjnej, na ktora skladajg sie poszukiwanie
indywidualnego tafica ciala, techniki klauniarskie (obec-
no$¢ $miechu i groteski jest tu fundamentalna) oraz tak
zwana ,;mimesis ciala”. To ostatnie mozna by scharaktery-
zowaé jako proces wnikliwej i czynnej obserwacji i prze-
twarzania w ruch sceniczny gestow codziennosci. Praca
z obrazami ciala stata sie dla mnie kluczowa: pozwolita mi
uwolnié¢ nadmiar nagromadzonych wspomnien i praktyk.
One przedlizguja sie przez cialo w procesie ,tarica indywi-
dualnego” (danca pessoal). Lume u$wiadomilo mi, jak bar-
dzo usilowalem wczeéniej racjonalizowaé swoje doswiad-
czenie. Pokazalo mi drogi pozaintelektualnej i intuicyjne;j
ekspresji pamieci.

To wlasnie praktyki tanczenia obrazéw ciala umozli-
wily mi dotarcie na nowo do odmiennych i czesto prze-
ciwstawnych technik nagromadzonych cielesnie i ufun-
dowanie rodzaju wehikutu, ktory nazywam plynaca
tratwg artystycznego rozbitka. Dzi§ rozumiem, ze zadne
z tych do$wiadczen nie jest ani dominujace, ani pelne:
raczej podrézuja wspolnie, w powigzanej ze sobg tawicy.
Wzajemnie sie uzupehiajac, tworza horyzontalng forme
zycia, ktora negocjowana jest na skrzyzowaniach i miej-
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scach ,pomiedzy”. Prébuje ja zrozumie¢ jako tozsamoéé
formy opartej na przemieszczeniu i cigglej transformacji,
o wielu korzeniach, ktorych ktacza przeplataja sie ze sobg.

Dzis rano spedzitem trzy godziny na treningu w sali Lume
Teatro. Kiedy jestem sam na sali, duzo chodze. Okrgzam sale
wielokrotnie. Zastanawiam si¢ nad powtarzalnosciq tego aktu.
W improwizacji tematy pojawiajq si¢ w ciele, niczym przepi-
sywane od nowa linjjki tekstu. Lugne stowa wibrujg i krqzq
po wnetrzu ciata. Pobudzone aktem itensywnej uwagi i po-
wtarzania, zaczynajg pryybierad realne formy i wpisywac sie
we mnie. Czasami pozostajq tylko na chwile. Czasem proszq,
zeby zostac¢ x nimi na dlugej. Pytanie brymi, jak zaprosic je,
aby pozostaty? Jak unikngd zagubienia sie w lugnym krajobra-
zie réznorodnych form zapisu?

Transatlantyk wraca do domu
Polski pisarz i dramaturg Witold Gombrowicz przez
25 lat mieszkalt w Argentynie. Fragment jego historii —

ten, ktory chece tu przytoczyé — ma miejsce, gdy po tym
dtugim okresie tutaczki wraca on wreszcie do domu, do
Europy. Gombrowicz wiezie ze sobg dtugg historie biedy
i powolng droge do upragnionego uznania. Przywolany
moment podrézy do Europy byl pierwotnym impulsem
dla powstania spektaklu Wykorzenienie. Zafascynowat nas
ten krotki moment zeslizgnigcia si¢ w miejsce ,,pomiedzy”
w starannie skonstruowanej biografii artysty.
Rozpoczynajac swoja podréz, Gombrowicz opuszcza
Argentyne i nie planuje powrotu. Fragment jego Dzien-
nika z 1963 roku jest swiadectwem tego przemieszczenia,
formg pozegnania i otwarcia na nowe perspektywy. To
zapis przemySleni i dylematéw egzystencjalnych cztowie-
ka bedacego w procesie transformacji, ktorego tozsamo$é
scala droga do wytesknionej Europy. Wydawato sie za-
tem, ze tekst powinien by¢ §wiadectwem triumfu: znany
pisarz emigracyjny wraca do domu, plynie ,po uznanie”.
Kiedy jednak Gombrowicz wchodzi na statek, jest prze-
razony. Tekst jest $wiadectwem niepokoju i konfliktu,
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zmagania si¢ z samym pojeciem $wiadomoéci, tozsamosci
i pochodzenia:

A jednak gdym teraz ptynal do Europy, juz po wszyst-
kim, doskwierata mi wprost tyraiska konieczno$¢ osia-
gniecia tej przeszlosci, uchwycenia jej, tu, w szumie
i zamecie morza, w niepokoju wod, w rozlewnosci bez-
brzeinej i glucho roztapiajacej, sam z odjazdem moim
na Atlantyku — i czyz, naprawde, miatbym by¢ tylko
betkotem chaosu, jak te fale? Jedno stato mi sie jasne:
ani nawet sprawa §wiadomosci, byla to jedynie sprawa

namietnosci®.

We fragmencie Dziennika po$wieconym podrézy au-
tor praktycznie nie porusza kwestii politycznych i planow
zwigzanych z powrotem do Europy. Wedruje po pokta-
dzie statku, analizujac swoja rozmywajaca sie w wodach
Atlantyku tozsamo$¢. Porownuje ja do maski, kostiumu.
»Ameryka. Co to jest ta Ameryka?” — pyta. A najbardzie;j
przeraza go to, ze nie znajduje juz odpowiedzi ani tej pier-
wotnej tozsamoéci sprzed emigracji, przy okazji wielkiego
powrotu bedzie musial zalozy¢ inng maske, maske wiel-
kiego pisarza i europejskiego intelektualisty, ktory wresz-
cie moze wrocié. Ale powrdci¢ do czego?

Z czym wracasz! Kim teraz jeste§?... a ja mu odpowiem
zaklopotanym gestem rak pustych, wzruszeniem ra-
mion... i moze czym§ w rodzaju ziewniecia ,aaach, nie
wiem, daj mi spokdj!” Kolysanie, wiatr, szum, ogromne
pietrzenie sie i rozbeltanie zlewajace sie u horyzontu
z niebem nieruchomym, ktére nieruchomoscia uwiecz-
nialo pltynno$¢, a w dali majaczacy sie z lewej strony
brzeg amerykanski, jak wstep do wspomnienia... czyz
nie zdobede sie na inng odpowiedz? Argentyna! Argen-
tyna! Jaka Argentyna? A ja... co to jest teraz, to ja?’
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Gombrowicz nieustannie powraca do tego pytania.
Wydaje sie, ze chodzi o co$ wiecej niz tylko o rozterki
zagubionego w obcym kraju emigranta, ktéry powraca
do upragnionego/oryginalnego punktu wyjécia. Aby zro-
zumie¢ to zagubienie, trzeba by udaé sie w podrdz przez
Atlantyk. Zagubié¢ sie i odnalezé za Gombrowiczem w rze-
czywistosci postkolonialnego $wiata, w ktoérym pytanie
o tozsamo$¢ jest jednym z najbardziej niepewnych i zara-
zem najbardziej kluczowych. Istotne byloby zapusci¢ sie
§ladami biografii, reportazy, starych fotografii i obiektow
nalezacych do artystow i pisarzy zyjacych i przemieszcza-
jacych sie w realiach tak zwanej emigracji w obu Ame-
rykach. Kiedy czytamy $wiadectwa Witolda Gombrowi-
cza, Juliana Tuwima, Stawomira Mrozka i wielu innych,
odnajdujemy ze zdziwieniem podobne pytania i podobne
rozterki, ktore zdecydowanie odklejaja sic od romantycz-
nego dyskursu emigracyjnej tesknoty. Ziemia przodkow
wydaje si¢ coraz bardziej odrealniona, daleka i dwuwy-
miarowa. Pozostaje figurg tesknoty, ktéra ma jednak
wtérny charakter. Pojawia sie frustracja, niepewnosé, ale
tez rozgardiasz, upojenie, intensywno$¢ przezyé. Wspo-
mnienia przybieraja formy groteskowe, powierzchowne
i nieuporzadkowane. Przywoluje to doswiadczenie Gom-
browicza jako jedno z dla mnie najwazniejszych, aby zro-
zumie¢ stan rozpadu i poszukiwania nowego porzadku
siebie samego. Znajduje w tym egzystencjalnym zawiesze-
niu powinowactwo z moimi wlasnymi doswiadczeniami.
Mimo ze Wykorzenienie nie podazyto wprost sladami hi-
storii Gombrowicza, to jednak dziele z nim gleboki egzy-
stencjalny niepokdj, swiadectwo rozpadu i poszukiwania
zlepionej z fragmentdéw integralnosci ,ja”. Jak nie staé sie
,betkotem oceanicznego chaosu™?

Trening fizyczny podwyzsza temperature mojego ciata.
Eksperymentuje z obrazami, ksztattami i stowami. W impro-
wizacji roxrywam i lgcze fragmenty czegos dziwnego, brutal-
nego i bezksztattnego. W tym braku formy czai sig niebezpie-
czeristwo. Czasami mam wrazenie, ze jesli moje dziatanie nie
nabierze formy, moja swiadomos¢ zostanie pozarta. W tym
ryzyku odnajduje uczucie strachu, ale takze pryyjemnosci i po-
zgdania. Aby unikng¢ pozarcia, treymam sie metody, rytmu
i powtdrzenia. Podgzam za rytuatem powtarzania. Powtdrze-
nie poxwala mi styszec echo gloséw ukrytych pod powierzch-
nig skéry. W surowosci miesa i delikatnym zapachu gotowa-
nych pryypraw.

Crasami wydaje mi sig, ze praca na sali cwiczen to sposéb
na walke z uptywem czasu i chaosem narracji. Szukam sposo-
béw na zatryymanie na dhuzej przezytych tematéw, inspiracji
i wspomnieri. Szukam sposobu na to, aby pozostaly.

Wykorzenienie — terytorium ,,pomiedzy”
Wrykorzenienie powstalo w formie spektaklu-perfor-
mansu. Wykorzystuje w nim poetyke autofikcji opartej
na moich wtasnych wspomnieniach — polskiego artysty
naturalizowanego w Brazylii, zagubionego i odnalezione-
go w Ameryce Potudniowej. Pod kierunkiem rezyserki
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przedstawienia Naomi Silman wnikam glebiej w miejsce
,pomiedzy” réznymi tozsamo$ciami i maskami codzien-
nego zycia. Silman caly czas powtarzata: ,Nie interesuja
mnie juz iluzje teatru, chce dotrzeé do cielesnoéci Inne-
go”. Pracujac z obrazami pamieci, w groteskowy sposob je
przetwarzajac, spektakl nieustannie prowokuje widza. Nie
ma tu norm lub biograficznych faktéw: autofikcjonalna
formuta umozliwila zrzucenie masek i dotkniecie tego, co
pozostaje istotne w zmiennym chaosie pamieci.

Pierwszg inspiracja do powstania spektaklu byla lek-
tura Dziennika Gombrowicza z 1963 roku: podstawowe
kwestie tego krotkiego tekstu pozostaty aktualne w naszej
pracy laboratoryjnej. Fascynowala mnie sytuacja czlo-
wieka przechodzacego radykalng przemiane tozsamodci,
ktora doprowadza go na skraj siebie. Jest w tym rytual
utrwalania pamieci, ale nie tylko to: Gombrowicz spra-
wia wrazenie uwiezionego w czasie i przestrzeni morskiej
podrozy. Tak naprawde ten argentyniski Gombrowicz nie
dojedzie juz nigdy do Europy — utknat na zawsze w miej-
scu ,pomiedzy” koncepcjami, planami i punktami dojscia.
Przypominalo mi to w jaki$ sposéb moje wieczne godziny
w Barze do Carmo i skfonito do pytania o to, co zawieraja
nasze wlasne wspomnienia. Bezuzyteczne elementy, nie-
dokoniczone historie tworza wiekszo$¢ prowizorycznych
tozsamosci spolecznych. Co jednak pozostaje po odrzu-
ceniu powierzchownych fragmentéw biografii? Jakie do-
$wiadczenia i obrazy pamieci buduja te najbardziej intym-
na i afektywna czeéé ,ja”?

Spektakl Wykorzenienie Iaczy groteske z nostalgia, zart
z egzystencjalnym drzeniem. Bohater porusza si¢ poza
okreslonym czasem i przestrzenig. Podobnie jak Gombro-
wicz trwa zawieszony w wiecznej, groteskowej i nostal-
gicznej podrozy przez obrazy pamieci samego siebie.

Celem spektaklu bylo ukazanie standardéw zacho-
warn, postaw i masek, jako sztucznych elementéw, ktore
umozliwiajg byt spoleczny, ale takze normalizujg przemoc
i uprzedzenia. W trakcie spektaklu bohater — ,,zwyczajny
cztowiek” — zaczyna budowaé z wyjetych z walizki bezuzy-
tecznych przedmiotow oraz ze wspomnie swoja scenicz-
ng tozsamos$¢ i przekonywac nas o jej znaczeniu. W gro-
teskowy sposdb powtarza podczas tego procesu standardy
spoleczne i uprzedzenia. Laczy émiech z brutalnym sposo-
bem bycia. Te dzialania pozwalajg mu utwierdzi¢ sie we
wlasnym istnieniu, ale zarazem pokazujg powierzchow-
no$¢ wyznaczajacych jego istnienie standardow.

Drziele z autorem Dziennika, jak sadze, doswiadczenie
hybrydowej sfery nieosadzenia, ktorej ciggta zmienno$¢
kwestionuje znaczenie przynaleznosci zbudowanej z gra-
nic i form zakorzenienia. On, by nie stanaé twarzg w twarz
z przerazajacym pytaniem o rzeczywiste istnienie siebie sa-
mego, ucieka jednak w groteske. Co zawierajg moje wtas-
ne wspomnienia oprocz garsci faktow? Dlaczego musze
zachowywaé je w pamieci’? Bezuzyteczne elementy, frag-
menty wspomnien, spoleczne performansy i niedokon-
czone historie tworza moja powierzchniowa tozsamos¢.
Co pozostaje, gdy zdejme z siebie to ,betkotanie chaosu™?
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Wraz z Naomi Silman pytamy o to, jakie sa najbar-
dziej podstawowe obrazy istnienia i co pozostanie, kiedy
pozbedziemy sie wszystkich masek. Niebezpieczne pyta-
nie, poniewaz niesie ze sobg ryzyko utoniecia, zniknigcia
w pustce. W procesie pracy laboratoryjnej zaczelismy
taficzy¢ i improwizowad z obrazami pamieci. Fragmenty,
fotografie, obrazy, ktore zaczely sie pojawiaé, s3 oderwane
od linearnej formy. Dlaczego osoba chora na Alzheime-
ra pamigta niektore wyrwane z kontekstu obrazy nawet
w zaawansowanym etapie choroby? Dlaczego pamieta, jak
powrdci¢ do domu dziecifistwa lub smak ulubionych wi-
$niowych cukierkow?

Porzuciliémy wszelki porzadek: zaczelismy tanczyé
i zanurza¢ sie w obrazach. Wisniowe cukierki uwielbia-
la do konca zycia moja chora na Alzheimera babcia.
Przechowywata je w przepastnych torbach upchnietych
w roznych przestrzeniach domu. Wiedziata takze, jak do-
trze¢ pociggiem do miasta swojego dziecifistwa. Uciekala,
by dotrze¢ zawsze do tego samego miejsca: rodzinnego
domu w Zgbkach. Te proste wspomnienia chorej kobie-
ty u kresu zycia staly sie motywem przewodnim historii
powstawania tego spektaklu. Potem zaczely przychodzi¢
inne: dresiarskie odzywki i strdj, sprosne zarty hydrauli-
ka, polskiego emigranta, ktéry naprawial rury w tazience
angielskiego domu Naomi. Zdjecie mojej mamy na plazy.
Zapach morza na wakacjach w Debkach. Efemeryczne
obrazy przeszlosci...
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W tej podrézy towarzyszyla mi od poczatku fotogra-
fia mojej matki. Stare, czarno-biate zdjecie usmiechnietej
mlodej kobiety na nadmorskiej plazy. Pigckna i tragiczna
— w trakcie realizacji spektaklu coraz bardziej — autofik-
cyjna historia matki od poczatku obecna jest na scenie
i w subtelny, ale zdecydowany sposéb przejmuje kontro-
le nad sceniczng akcja. Posta¢ matki zaczyna ingerowac
w powierzchowne i grubiafiskie zachowanie podroznika,
doprowadzajac w konicu do odrzucenia spolecznie go de-
finiujacych masek. W tym procesie widz jest §wiadkiem
kryzysu milosci, samotnoéci i §mierci matki jako historii
wypartej ze §wiadomosci postaci scenicznej / rzeczywiste-
go cztowieka. Akceptacja tej tragedii prowadzi do rytuatu
usuwania masek i maczystowskich uprzedzenn bohatera.
Slady pamieci prowadza go do akceptacji wypartej afek-
tywnej strony wlasnej natury. Historia osobistych i auto-
fikcyjnych poszukiwan bohatera scenicznego opowiada
w ten sposéb o miedzyludzkim poszukiwaniu pojednania
z afektywng strong samego siebie.

Taficzone obrazy pamieci nie zawsze odpowiadajg na
wezwanie. Aby przeistoczyly sie w to, co Lume nazywa
matrycami energetycznymi, cialo musi wejé¢ w zywy kon-
takt z obrazem/wspomnieniem. Pewnego dnia, po dtugich
miesigcach prob, zdjecie mtodej dziewczyny/matki zaczeto
odpowiada¢ i oddzialywa¢ na ciato performera. Przyszla
do mojego ciala poprzez poze mlodej, zakochanej kobiety
ustawiajacej sie do kamery na plazy nad Baltykiem. Pa-
mietam to pierwsze ostre, krystalicznie czyste uczucie.
Taniec matki pojawil sie po wielu dniach prob. Wygla-
data, jakby wytracila sie z czasteczek mojego ciata. I od
pierwszej chwili taficzyta stanowczo, delikatnie i nostal-
gicznie. Wydawala si¢ przemawia¢ do mnie poprzez czas
i przestrze.. Taniec od pierwszego razu pojawil sie w tej
wlasnie formie. Nigdy niczego w nim nie zmieniliémy. To
byl jej taniec wpisany w moje cialo. Delikatna i szczesli-
wa, przeméwila do mnie ze starej fotografii zrobionej na
plazy pot wieku temu. Reszta spektaklu to tak naprawde
komentarz dotyczacy spotkania z tym jednym obrazem
pamieci. Pewnie to niewiele, prawie nic, ale dla nas byt to
najwazniejszy moment. W tym ryzyku zapomnienia nie-
znalezienia niczego, przeksztalcenia sie w ,,betkot chaosu”
odnalaztem gest mitosci zakodowany w postawie ciata
i usmiechu tej mtodej, szczesliwej kobiety.

Tozsamosé wody
Mtody, fantasmagoryczny chlopiec, ktérego wedrow-
ka niestrudzenie wytyczata, niewidzialna jak przeptyw
nocy, granice pomiedzy woda a ladem. Nadalismy mu
dowolne imie, gdyz na zadne nie reaguje. Ktoéregos ran-
ka poruszy! sie i zaczal i§¢ wzdtuz wybrzeza. Nie chciat

mowié, nie rozpoznajac zadnego mozliwego jezykal®.

Czy da sie catkowicie przettumaczy¢ siebie na inng kul-
turg? Czy mieszkaniec danej kultury moze naprawde
zrozumie¢ Innego? Czy moge staé sie tubylcem z wy-

boru, czy tez zawsze pozostane zawieszony po$rodku?
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I wreszcie, co to znaczy byé czescig kultury? (synopsis
spektaklu Wykorzenienie).

Zegluje dalej na tej watlej tratwie wspomnieti. Po-
dazam za Gombrowiczem zagubionym poéréd fragmen-
tow i masek wlasnej egzystencji. Osoba, ktéra nies-
podziewanie przybyta z kolejnym impulsem i pomoca
w momencie zagubienia, byl martynikanski pisarz, drama-
turg i filozof Edouard Glissant. Podobnie jak Paul Gilroy
lub Joseph Roach prébowal scharakteryzowa¢ do$wiad-
czenie specyfiki terytorium i uchwycié narracje afrykan-
skich diaspor w postkolonialnym atlantyckim §wiecie.

»Witaj, stary oceanie”. Przetrzymujesz na swoich grzbie-
tach ghuchg 16d? naszych narodzin, Twoje otchlanie to
nasza wlasna nieswiadomosé, zaorana ulotnymi wspo-
mnieniami. [...] Nie tylko partykularna wiedza, apetyt,
cierpienie i rado$¢ konkretnego ludu, ale wiedza Calo-
éci, ktora wzrasta wraz z byciem w otchtani i ktéra w Ca-

tosci uwalnia wiedze o Relacji'!.

Glissant nie zgadza si¢ z kategoriami poetyckimi i es-
tetycznymi narzuconymi przez mysl zachodnig. Postuluje
,»(prze)wy-obrazanie sobie §wiata” oraz kategorii takich
jak terytorium, przynalezno$é i tozsamo$¢. Postuluje
nowy typ poetyki oparty na diasporycznym doswiadczeniu
$wiata w cigglym ruchu, przeobrazajacego sie. Atlantyk to
terytorium naznaczone gesta siecig symboli i artefaktow
z przeszloéci. Pierwsza i najwazniejszg z nich jest nieza-
gojona blizna niewolnictwa. Jak jednak pisze Glissant,
pamieé o kolonializmie napotyka niezliczong ilo$¢ innych
narracji opartych na do$wiadczeniu ciggltego wysiedle-
nia. Jednym z najwazniejszych punktéw jego szerokiej
i poetyckiej propozycji ,(prze)wy-obrazania” rzeczywi-
stoéci jest oparcie koncepcji tozsamosci na ,,poetyce re-
lacji”. Glissant twierdzi, ze tozsamo$¢ oparta na glteboko
zakorzenionym do$wiadczeniu jest i zawsze byla iluzja.
Zapozyczajac od Deleuze’a termin ,klacza”, proponuje
identyfikacje i definicje zjawisk kulturowych z perspek-
tywy dynamiki i przemiennosci ruchéw diasporycznych.
Atlantyckie do$wiadczenie utraty korzeni wiaze ze zjawi-
skiem, ktore nazywa ,cigglo$cia w niecigglosci”, podczas
gdy inny mygliciel afroatlantycki, Paul Gilroy, okresla je
jako ,zmienna identycznoé¢”. Obaj poszukuja modelu,
ktory odchodzi od esencjalistycznej koncepcji tozsamosci,
ale nie popada w relatywizm. Glissant pisze o autentycz-
noéci i glebi tego, co nazywa ,Relacjg”. Ta tozsamos¢ jest
fragmentaryczna, ale zawsze zywa i otwarta na do$wiad-
czenia spotkania. Glissant w pierwszym rozdziale swojej
Poetyki relacji méwi o dwoch typach nomadow: tym wy-
znaczonym przez punkt przeznaczenia (narracje o podbo-
ju i dominacji) oraz tym krazacym (charakteryzujacym sie
przemieszczeniem jako podstawg tozsamosci).

Whbrew pozorom Gombrowicz nie podrdzuje trans-
atlantykiem, kierujac sie logikg ,od punktu A do punk-
tu B”. Jego dziennik ukazuje go raczej w zawieszeniu.
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Pozostaje na pokladzie tego statku jako postaé o noma-
dycznej tozsamosci, pozbawiona drogi do domu. Autor
poréownuje morze z wlasng tozsamoscia, rozprasza sig
jak krople wody, okresla relacje swojego ciata do bez-
miaru oceanu. | wydaje sie, ze Glissant odpowiada na
te obawe:

Zatem wykorzenienie moze prowadzi¢ do tozsamosci,

wygnanie moze okazaé sie owocne, gdy przezywa sie je

nie jako poszerzanie posiadanego terytorium (noma-

dyzm strzaly), ale jako poszukiwanie Innego (nomadyzm

krazenia). Wyobrazenie calo$ci pozwala na te odchyle-
nia'Z.

Woda i morska podréz stuzg do opisania modelu sytu-
acji egzystencjalnej zarowno we fragmencie dzieta Gom-
browicza, jak i w koncepcji Glissanta. Woda pojawia sie
w nich jako kwintesencja cigglosci ruchu. To co$ wiecej
niz tylko kolejna wersja relatywizmu: ,krazacy nomada”
powraca do konkretnych sytuacji i spotkan, uczy sie tego,
co nazwaé mozna ,,poetyka spotkania”. Obrazy, zapachy,
doznania, twarze i gesty tworza tozsamos$é podazajacy
za rytmem przyplywow i odplywéw oceanu. Pamieé jest
zawsze fragmentaryczna i intymna, ale dla Glissanta ma
strukture zblizong do podrézy — zbedny szczegél, kolor
starego plakatu na $cianie to wyzwalacze, ktore przeno-
sza nas w czasie. Docierania do pamieci przechowywane;j
przez wode i tozsamoéci samej wody nie osigga sie poprzez
odkopywanie starych dokumentéw z archiwum, ale po-
przez odwiedzanie dawnych punktéw nomadycznych
przemieszczen. Proba dopasowania sie do jezykéw Innych,
nauka nowego ciala, oduczenie sie starego, ucieczka od
zgietku, znikanie wsréd innych cial — to strategie noma-
dycznej samoidentyfikacji. Centralnym punktem tak ro-
zumianej praktyki egzystencjalnej jest odkrycie pltynnej
tozsamo$ci na poziomie komunikacji cielesnej. Procesy
wykorzenienia i inkulturacji zachodzg tu gléwnie na po-
ziomie ciata: kazdy akt komunikacji jest powierzchowny,
jesli nie dotyka intymnych wspomnien, subiektywnej wizji
ciata podlegajacego ciaglej transformaciji.

Myslenie wedrowne nie jest ani apolityczne, ani antyno-
miczne w stosunku do poszukiwania tozsamosci, ktéra
w ostatecznym rozrachunku jest niczym innym jak po-
szukiwaniem wolnoéci w okres§lonym czasie i przestrze-
ni. Jezeli przeciwstawia si¢ nietolerancji terytorialne;
opartej na koncepcji specyficznego korzenia tozsamosci
[...], to dlatego, ze w koncepcji Poetyki Relacyjnej ten,
ktory znajduje sie w cigglym ruchu i transformacji, nie
jest juz podroznikiem, odkrywea czy zdobywca — stara
sie zrozumie¢ §wiat jako calosé. Poszukuje §wiadomosci,
ze ta calos¢ nigdy nie bedzie dla niego dostepna. Na tym
wtasnie polega ulotne pigkno?3.

Dla Glissanta nie tylko kultura wokoét-Atlantyku'4,
ale kultura wspolczesna w ogole, ma charakter klacza:
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nie jest statyczna, zawsze negocjuje rozne koncepcje
plci, rasy i symbolicznej normatywnosci. Zakorzenienie
jest dla Glissanta iluzjg, zastyganiem w konkretnym do-
$wiadczeniu i na okre$lonym terytorium. Konstruowanie
tozsamoéci opartej na istotnych korzeniach w konkret-
nym kontekscie geograficznym i historycznym uwaza on
za europocentryczng iluzje. Procesy ruchu polegajace
na przechodzeniu z jednego punktu do drugiego nazy-
wa ,inwazyjnym nomadyzmem” — w przeciwienstwie do
skrazacego nomadyzmu”. Uwaza te strategie za rownie
niebezpieczng jak iluzja wertykalnego korzenia tozsa-
mosci, usprawiedliwiajaca wszelkiego rodzaju inwazje
oparta na przekonaniu o wyzszoéci wlasnej tozsamosci
nad inng. Ta sama krytyka dotyczy romantycznej kon-
cepcji emigranta, dla ktérego petnia istnienia realizuje
sie w powrocie do krainy przodkéw, a miejsce wygnania
jest jedynie tymczasowym i mniej warto$ciowym przy-
stankiem.

W tym sensie koncepcja Glissanta wzbogacita spek-
takl Wykorzenienie. Aby dostrzec ,,ulotne pickno Catosci”,
ktore proponuje pisarz, nalezy podjaé ryzyko. Spektakl
pokazuje utrate pozostato$ci, ktore uwiezity mnie w tozsa-
moéci zbudowanej na solidnych korzeniach pochodzenia.
Poczatek Wykorzenienia naprawde zaczal wylaniaé si¢ na
wygietych staroécig stolach Baru do Carmo: nie wiedzia-
lem, ze w tym bolesnym i odurzajagcym procesie wytania
sie nowa tozsamo$é. Odnajduje tu symboliczne powino-
wactwo ze starym Gombrowiczem przemieniajacym sie
w krople morskiej bryzy. Gléwna postacia spektaklu jest
wedrowiec, ktorego tozsamos$¢ wyznacza ruch w te i z po-
wrotem. Dla Glissanta ruch nomadyczny ma swoja wlasna
tozsamo$¢, ktora wyraza sie w praktykach podrézowania,
translokacjach i powrotach do stalych punktow podrozy.
Impulsem s3 tu pojawiajace si¢ obrazy i wspomnienia no-
madow. Dla nas impulsem byta mitos¢ zapisana w starych
fotografiach, w zagieciach i zakamarkach czasu.

Jest to skrocona wersja tekstu, ktory ukazal sie pierwotnie
jako A poética dos cacos w brazylijskim pismie ,Urdimento
— Revista de Estudos em Artes Cénicas” (2024, nr 55).

Przypisy
1 W tekécie zaproponowano alternatywny rodzaj zapisu. Tekst
oznaczony kursywa zostal wykorzystany w celu udokumento-
wania indywidualnych doswiadczen autora. Ten rodzaj per-
formatywnego zapisu doswiadczenia byl stosowany przez
badaczy proponujacych metody pisania performatywnego,
takich jak Ana Cristina Colla czy Eleonora Fabifo, aby
podkresli¢ scista relacje pomiedzy badaniami naukowymi
a procesem tworczym w tak zwanych metodologiach badani
sztuki-nauki.

Teatr Lume jest istniejaca od 40 lat brazylijskg grupa teatru
fizycznego. Ponadto pragne wyrazi¢ tym tekstem wdziecz-
no$é¢ Naomi Silman oraz Anie Cristinie Colli (inna aktorka-
-badaczka Lume), ktora podczas naszych rozméw i badan
zrealizowanych w trakcie projektu podoktorskiego realizo-
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wanego w Lume w latach 2024-2025 pracowata ze mng nad
pierwszymi wersjami niniejszego tekstu.

Serge Doubrovsky, O ltimo eu, [w:] Jovita Maria Gerheim
Noronha (red.), Ensaios sobre a autoficcdo, przel. Jovita
Maria Gerheim Noronha, Maria Inés Coimbra Guedes,
Editora UFMG, Belo Horizonte 2014.

Silviano Santiago, Uma leitura nos trépicos, Rocco, Rio de
Janeiro 2000, s. 26.

Podstawowa roznica polega na tym, czy twoja wioczega byta
wynikiem wyboru, czy tez efektem historycznego, kolonial-
nego wymuszenia. ,,Przestrzeri wokot-atlantycka” niesie ze
soba niezliczone narracje wioczegi. Wiekszos¢ z nich byta
spowodowana patologicznym i dewastujacym procesem
kolonialnym i niewolniczym. Inne narracje opowiadaja
o translokacjach uciekinieréw z wojen §wiatowych, emigra-
cjach i poszukiwaniu przetrwania. Jednak wszystkie odnaj-
duja sie w figurze , krazacych nomadéw” jak nazywa Edouard
Glissant zamieszkujace ,chaos $wiata” postacie. Ci wlocze-
dzy majg roézne pochodzenie i mam $wiadomosé, ze kontek-
sty ich tozsamodci i poczatkowe mozliwosci ekonomiczne
tez s3 rozne. Jednak wszystkie te postacie spotykajg sie
w miejscach ,,pomiedzy”, opowiadajac nieustannie i wcigz
na nowo swoje historie.

Termin ,teatr fizyczny” to bardzo szerokie pojecie. W swo-
ich badaniach skupiam sie na zjawisku artystycznym, ktére

98

opiera sie na ekspresji cielesnej, ale obejmuje takze kontek-
sty spoteczne, badania antropologiczne i elementy rytualne.
Te ruchy artystyczne zyskaly swoje nazwy, takie jak na
przyktad: ,laboratoria artystyczne” (Jerzy Grotowski), ,teatr
antropologiczny” (Jerzy Grotowski), ,konstelacje teatralne”
(Wtodzimierz Staniewski), ,plywajace wyspy” czy ,trzeci
teatr” (Eugenio Barba). Obok tych twoércow nalezaloby
wymieni¢ innych artystow, utozsamiajacych sie z tym zjawi-
skiem: Living Theatre, Lume Teatro, Joseph Chaikin
z grupg Open Theatre, Tadashi Suzuki, Peter Brook i wielu
innych.

Luis Otavio Burnier, A arte de ator, Editora de Unicamp,
Campinas 2009.

Witold Gombrowicz, Dziennik 1961-1969, Wydawnictwo
Literackie, Krakow 2004, s. 96.

Tamze, s. 94.

Edouard Glissant, Poética da Relacdo, przel. Marcela Vieira,
Eduardo Jorge de Oliveira, Bazar do tempo, Rio de Janeiro
2021, s. 151.

Tamze, s. 31.

Tamze.
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Sformutowanie Josepha Roucha z ksigzki Cities of the Death.
Circum-Atlantic Performance, Columbia University Press,
New York 1996.




