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An analysis of visual representations of the Warta in Poznan on illustrated postcards from the turn of the
19t and 20th century, interpreted as active agents in the processual formation of cultural heritage. Employing
a micro-historical approach involving the theory of visual culture, postcard studies, and critical heritage studies,
the author investigates the manner in which postcards contributed to the mythologization of the urban
landscape and influenced collective perceptions of the role played by the river in the city’s identity. Postcards
are treated as “visual events”, which not only recorded but also performed an idealized vision of the riverside
landscape, often diverging from its social and ecological reality. The concept of “imagined heritage” is
introduced as a category making it possible to capture the relationship between the environmental past and
contemporary heritage practices. The author embarks upon a critical reflection on the risks of excessive
heritagization and proposes a postgrowth vision of heritage management, emphasizing imagination,
relationality, and sustainability. An analysis of Warta’s postcard imagery opens new avenues for rethinking
heritage beyond anthropocentric, economic, and national frames.
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Artykut analizuje wizualne przedstawienia rzeki Warty w Poznaniu na ilustrowanych kartach pocztowych
z przetomu XIX i XX wieku, interpretujac je jako aktywne czynniki w procesualnym ksztattowaniu dziedzictwa
kulturowego. Postugujac sie podejsciem mikrohistorycznym, w dialogu z teorig kultury wizualnej, badaniami
nad pocztdwkami oraz krytycznymi studiami nad dziedzictwem, autor bada, w jaki sposéb pocztowki
przyczynity sig do mitologizacji miejskiego krajobrazu oraz wptynety na zbiorowe wyobrazenia o miejscu rzeki
w tozsamosci miasta. Pocztowki potraktowane zostaty jako ,wydarzenia wizualne”, ktdre nie tylko rejestrowaty,
ale i performowaly idealizujacq wizje przestrzeni nadrzecznej, czesto pozostajacg w sprzecznosci z jej
spoteczng i ekologiczng rzeczywisto$cig. Wprowadzona zostaje koncepcja ,dziedzictwa wyobrazonego” jako
kategorii pozwalajacej uchwyci¢ relacje miedzy przesztoscig $rodowiskowg a wspotczesnymi praktykami
dziedzictwa. Autor podejmuje krytyczng refleksje nad ryzykiem nadmiernej heritagizacji i proponuje
postwzrostowg wizje zarzadzania dziedzictwem, kiadacg nacisk na role wyobrazni, relacyjnosci
i zrownowazonego rozwoju. Analiza wizerunkéw Warty przedstawionych na pocztdwkach otwiera nowe
mozliwo$ci my$lenia o dziedzictwie przekraczajacymi ramy antropocentryczne, ekonomiczne oraz narodowe.
Stowa kluczowe: pocztowka; rzeka Warta; Poznan; heritagizacja; dziedzictwo
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MICHAL KEPSKI

Warta wyobrazona.
Dziedzictwo rzeki
na ilustrowanych

kartach pocztowych
z okoto 1900 roku

Ten statek zabieral prawie 500 osdb na poktad! Zeby-
$my mieli teraz taka Warte, to by bylo pieknie. Ale to
musi by¢ odpowiednia glebokosé, szerokosé. ..

Bogdan J. Wosiewicz!

Zabudowa miasta na tle blekitnej, meandrujacej rze-
ki to jeden z klasycznych motywéw wizualnych. Trudno
o bardziej kanoniczng konwencje. Gdy w 2005 roku dys-
kutowano w Poznaniu nad najlepszymi rozwigzaniami
urbanistyczno-architektonicznymi przestrzeni dawnego
koryta Warty, jednym z powtarzajacych sie pomystow
byta rekonstrukcja historycznego ukladu i przywrécenie
plynacej wody, aby ,podnies¢ jakosé¢ przestrzenng [...]
zapomnianego zakatka $rodmiescia”™ oraz reaktywowaé
»choé czastke magicznej atmosfery”. Projektujgc $émiale
rozwigzania przyszlosci, architekci odtwarzali dobrze zna-
ne wizerunki z ilustrowanych kart pocztowych z poczatku
XX wieku. Niewatpliwg sprawczos¢ takich obrazow w wy-
miarze transtemporalnym zderzy¢ jednak trzeba z pocz-
téwkowa redundancja, ,,przesads i iluzjg™*.

W tekscie tym przygladam sie pochodzacym z prze-
tomu XIX i XX wieku ilustrowanym kartom pocztowym
(fr. cartes postales illustrées), na ktorych znajduja sie wize-
runki rzeki Warty w Poznaniu. Analizuje ich role w two-
rzonej okoto 1900 roku mitologii miasta, ale takze wyko-
rzystanie w procesie heritagizacji, rozumianej najogdlniej
jako proces ustanawiania dziedzictwa’. Zamierzam wyka-
zaé, ze ilustrowane karty z rzekq Wartg uzupetniaja miejski
dyskurs z poczatku XX wieku o nowe elementy, nieobec-
ne w narracji stownej, i majg wpltyw na wizualno$¢ miasta
w kolejnych latach, co wigze sie z ich rolg jako obiektow
dziedzictwa wyobrazonego. Wybrane karty pocztowe roz-
patruje w ujeciu mikrohistorycznym, wykorzystujac kon-
kretne ilustracje do opisu ksztattu i charakteru dyskursu
wodnego w wizualnej mitologii miasta Poznania z poczat-
ku XX wieku. W tym okresie Warta nie jest bowiem rzeka
jedynie ,sfotografowang” — to rzeka ,zainscenizowana”,
wpisana w rytual spojrzenia i zawlaszczona przez gatunko-
wy format ,Pozdrowienia z...” (niem. Gruss aus...).

Prowadzonym tu rozwazaniom towarzyszg nastepujace
pytania badawcze: w jakich kontekstach przestrzennych

iideowych prezentowana jest Warta i jakie wartosci s3 jej
przypisywane! Jakie elementy historycznego wizualnego
dyskursu miasta kreuja obrazy z rzekg w tle? W jaki spo-
s6b karty pocztowe tworzg dyskurs heritagizacji? Wresz-
cie: jaka jest ich rola wspolczesnie, w czasach nadmiernej
akumulacji dziedzictwa oraz wzrostu postulatéw rekon-
strukcji historycznych obiektow i krajobrazow? Celem
tekstu jest przetestowanie hipotezy, ze wspolczesnie karty
pocztowe moga by¢ zrédiem alternatywnych, krytycznych
uje¢ dziedzictwa, takich mianowicie, w ktérych obrazy
pelnig funkcje réwnie istotng jak rekonstruowane obiek-
ty architektoniczne.

Podstawa analizy jest specyficzny zespét kart poczto-
wych bedacych w obiegu okoto 1900 roku: z obszerne-
go zbioru przedstawieri Poznania w tekscie analizuje te,
na ktorych widaé Warte. Sg to karty zawierajace obrazy
miejskich terenéw nadrzecznych, pokazujace codzienne
praktyki zwigzane z wodg oraz tak zwane aktualnosci, czyli
konkretne wydarzenia hydrologiczne o nierzadko tragicz-
nym charakterze®. Baza zrodlowa obejmuje 276 ilustrowa-
nych kart pocztowych w klasycznych formatach (w wick-
szosci 9 X 14 cm), wydanych miedzy 1897 a 1918 rokiem
i pochodzacych z prywatnej kolekcji Bogdana J. Wosie-
wicza, z Biblioteki Uniwersyteckiej w Poznaniu, Ratusza-
-Muzeum Poznania oraz Muzeum Fotografii w Krakowie.
Karty wykonano w technice zaréwno lito- lub chromo-
litografii, jak i $wiattodruku czy (najrzadziej) fotografii.
W wigkszosci pochodzg one ze zbioréw wspomnianego
Bogdana ]J. Wosiewicza, profesora Uniwersytetu Przy-
rodniczego w Poznaniu, specjalisty w zakresie hydroin-
zynierii oraz modelownia matematycznego i komputero-
wego. Sa czescig prywatnej kolekgji liczacej w 2023 roku
711 pocztowek z wizerunkami Warty i jej kulturowych
§ladéw w mieécie. Budowa zbioru rozpoczeta sie w poto-
wie lat 90. XX wieku i jest nadal rozwijana, choé zdecydo-
wanie mniej intensywnie. Zakres przestrzenny obejmuje
obszar zlewni rzeki powyzej Poznania do Puszczykowa
i ponizej do Biedruska, czyli trase, ktorg od 1901 roku
kursowal wycieczkowy statek parowy ,,Oberbiirgerme-
ister Witting”, co z nostalgig podkresla kolekcjoner (patrz
motto tekstu). Istotng cechg waloryzowania pocztowek
przez Wosiewicza jest przypisywanie im cech niekonwen-
cjonalnego #rodta informacji oraz wynikajacych z tego
funkcji edukacyjnych i popularyzatorskich’.

[lustrowane karty pocztowe jako materialne Zrédia
historyczne poddaje analizie z wykorzystaniem strategii
mikrohistorycznej (metoda badania przypadkéw) oraz
perspektyw i poje¢ wypracowanych w ramach postcard
studies, takich jak idea wizualnej mitologii Naomi Schor
oraz zaproponowana przez Wojciecha Michere (w nawia-
zaniu do pojecia Georges’a Didi-Hubermana) kategoria
wydarzenia wizualnego®. Dzigki ilosciowej analizie tresci
okre$lam za$§ motywy dominujace na pocztdéwkach tego
okresu. Positkuje sie tez opisang przez Piotra Sztompke
interpretacjg semiologiczng w obrebie socjologii wizual-
nej, zwracajagc uwage na ikonograficzng problematyke
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znaku w rozumieniu Rolanda Barthes’a’. Obecne na
pocztowce znaki sprowadzam do emanacji struktur spo-
tecznych, ktore ,wyznaczajg ksztalt sytuacji spotecznych,
forme zjawiska i przebieg zdarzen; determinujg i ograni-
czaja to, co moze sie staé w zyciu spolecznym”'®, Dodat-
kowo, uwzgledniajac role odbiorcéw pocztéwki (zaréwno
historycznych adresatow, jak i wspotczesnych kolekcjo-
ner6w), wykorzystuje interpretacje dyskursywna. Dzieki
temu probuje odpowiedzie¢ na pytanie, w jaki sposob
praktyki patrzenia moga ksztattowa¢ dyskurs dziedzictwa.

Uwiklany obiekt

Niezaleznie od sporu dotyczacego genezy karty pocz-
towej jej powstanie oraz dynamiczny rozkwit wigze sie
z dziewietnastowiecznymi zmianami infrastrukturalnymi
i spotecznymi!l. Wérod nich gléwng role odegrat rozwoj
techniki umozliwiajgcej szybsze przemieszczanie sie, funk-
cjonowanie systemu pocztowego oraz masowa produkcje
drukéw ulotnych z ilustracjami. Dopuszczenie do obie-
gu w 1869 roku nowego rodzaju listu bez koperty, czyli
otwartej karty pocztowej (das offene Postblatt), sprawilo,
ze komunikacja na odleglo$¢ stala si¢ bardziej otwarta
i demokratyczna'?. Jednym z kontekstéw tej historii jest
rozwdj inkluzywnej turystyki o charakterze indywidual-
nym i zorganizowanym oraz, jak przekonuje Pawel Ba-
nas, rozszerzenie komunikacyjnej funkcji karty pocztowej
o status pozadanego obiektu kolekcjonerskiego!. Trudno
wskazaé faktyczng skale produkcji pocztowek, lecz szacu-
je sie, ze miedzy rokiem 1897 i 1917 w obiegu znajdowa-
to sie okoto 140 miliardéw kart pocztowych, a do korica
XX wieku w zbiorach prywatnych i publicznych prze-
trwalo okoto 7 miliardéw!#. Taka forma korespondenciji
cieszyla sie wielkg popularnoscig takze na terenie Rzeszy
Niemieckiej, do ktérej woéwczas wiaczone byto miasto Po-
znan (Posen).

Duze zainteresowanie spoleczne oraz masowa pro-
dukcja kart o wysokiej jakosci edytorskiej na przetlomie
XIX i XX wieku to okres nazywany zlotg erg karty poczto-
wej, kiedy stanowita ona jeden z podstawowych srodkow
komunikacji. Byl to takze czas doprecyzowania formal-
nych regul okreslajacych sposéb jej funkcjonowania
w obrocie pocztowym. Znany wspolczesnie podzial na
strone obrazowa (pocztowe werso) oraz strone adresowa
(recto) z cze$cig przeznaczong na tekst korespondencji
to efekt zmian wprowadzonych w 1904 roku. Wczesniej
prywatny komunikat wolno bylo umieszcza¢ wytacznie na
stronie verso, pozostawiajac calo$é recto na adres, znaki
oplaty oraz stemple i adnotacje pocztowe!”.

W postulowanym przez Julite Makaro projekcie socjo-
logii pocztowki karta, bedaca obiektem badan, zdefinio-
wana zostata jako dokument wizualny i werbalny, niosacy
osobny przekaz na poziomie obrazu i stowa pisanego!®. Na
poczatku XX wieku ten masowo wykorzystywany obiekt
mial jednak wiele znaczeri i byt uwiktany w sie¢ relacji
spolecznych (entangled object)!?. Funkcje komunikacyijna,
kolekcjonerska, pamigtkowa, ozdobna, relacyjna (mie-
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dzyludzka) i dyskursywna ramujg jej szerokie rozumienie
w niniejszym tekscie. Z jednej strony w dalszym proce-
sie analizy historycznej za Wojciechem Michera ujmuje
ilustrowang karte pocztowg jako wydarzenie wizualne!'s.
Z drugiej, w perspektywie kulturoznawczej, definiuje kar-
te pocztowg w kategoriach aksjosemiotyki Stanistawa
Pietraszki'® oraz jako specyficzny przedmiot dziedzictwa,
swoisty ,relikt”, ktory — jak pisze Jacek Malczyniski —
sprzechowuje w sobie §lady przeszlosci, tak jak skaly za-
chowuja w sobie odciski wymartych zwierzat i roslin”%.

Wykorzystujac jedno z kluczowych pojeé nauki hi-
storycznej, Michera w integralny sposéb podchodzi do
materialnego i symbolicznego znaczenia karty pocztowej
w konkretnym momencie dziejowym:

w chwili sprzedazy byta w istocie — i co wazne: takze
w praktyce — zaledwie potproduktem, przeznaczonym do
dalszego uzytku, na ktory sktadalo sie ,wtorme wy-
twarzanie” oraz dalsza, pocztowa juz dystrybucja. Dzigki
takiemu performatywnemu ,uzytkowi” ten ,wizualny

obiekt” stawal si¢ ,wizualnym wydarzeniem”!.

Tak rozumiana sprawczos$é karty pocztowej w ujeciu
historycznym dotyczy zaréwno relacji miedzy wydawcag
a potencjalnym odbiorcg — nadawcg i adresatem — jak
i miedzy tymi osobami a pocztowkowym obrazem. Jest to
sytuacja dajaca mozliwos¢ opisania codziennych praktyk
spotecznych i symbolicznych. Wydarzenie wizualne moze
by¢ takze $ladem relacji, jaka taczyta historyczna prze-
strzen i jej wizerunek. Analiza karty pocztowej moze stu-
zy¢ do rozpoznawania wzorcéw obrazowania krajobrazu
kulturowego, ale rowniez do rekonstruowania mikrohi-
storii relacji rodzinnych, sasiedzkich, turystycznych i mi-
gracyjnych. To wlasnie w tym ,niezobowigzujacym” me-
dium dochodzito do codziennych wydarzeri wizualnych:
nieformalnego mapowania przestrzeni i symbolicznego
oswajania modernizujacego sie $wiata. W tym kontekscie
kartka pocztowa ujawnia sie jako prototyp spolecznego
doswiadczenia miejsca. Warto jednak przytoczyé teze
Macieja Kowalewskiego, ktéry wykazuje niebezpieczenr-
stwo analizy hermeneutycznej i nadinterpretacji spolecz-
nego oddzialywania pocztowek, wynikajace ze znikomej
podstawy zrodlowej do oceny na przyktad intencji i celow
wydawniczych?2. Ze wzgledu na masowoéé karty poczto-
wej wielu z tych relacji nie uda sie odkry¢ lub jednoznacz-
nie opracowac.

Karta pocztowa w $wietle heritagizacji moze by¢ row-
nocze$nie punktem wyjscia do projektowania nowych
sposobow myslenia o dziedzictwie. To nie tylko artefakt,
lecz takze potencjalnosé. Nie tyle zamkniety dokument,
ile materialny pomost oraz medium performatywne, rela-
cyjne i niedokonczone. W praktykach muzealnych i edu-
kacyjnych mozna jg traktowaé jako scenariusz pamieci,
ktory bedac reliktem przesztosci, pozostaje otwarty, nie-
kompletny, wymaga interakcji i wspottworzenia. Karte
pocztowg mozna potraktowaé jako narzedzie do ¢wiczen
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z mikrohistorii, wizualnej empatii i projektowania relacji
miedzy przeszloscig a wyobrazaniem sobie przysztosci.

Antynomie Zrddla historycznego

[lustrowana karta pocztowa pojawia sie w wielu mo-
nografiach i opracowaniach historycznych jako efektyw-
ne zrodlo, poniewaz mozna na niej odnalezé prawie kaz-
dy fragment miast z poczatku XX wieku. Wykorzystanie
strony ikonograficznej pozwala w miare precyzyjnie opisaé
architekture budynku, ikonosfere miasta (na przyktad na-
pisy reklamowe) czy codzienno$¢ w zakresie ubioru, spo-
sobu komunikacji i rozrywki. Pocztéwkowe obrazy bywaja
zrodlem ilustracji lub rekonstrukeji historycznego uktadu
urbanistycznego®. Ich mnogoéé oraz sugestywnosé deta-
licznych uje¢ sprawiaja, ze poprzez analize kart pocztowych
mozna odnie$¢ wrazenie, iz zobaczylo sie calo§¢ danego
miejsca. Ten efekt ,wizualnej konsumpcji miasta” czesto
wynika z braku uhistorycznienia badanego przedmiotu
i jego odbioru, ktory zapozyczony jest przez wspolczesne
znaczenie pocztowki, traktowanej jako wyraz turystyczne-
go spojtzenia na miasto??.

To, co utatwia tradycyjne badania przesztosci (w kto-
rych karty pocztowe — traktowane z odpowiednig doza kry-
tyki — s dokumentem miejskiego zycia), rownocze$nie jest
przyczyng trudno$ci w analizowaniu wickszych zbiorow
kart, okre$laniu dominujacych trendéw i stawianiu uogdl-
niajacych hipotez. Wspomniana mnogo$é obrazow taczy
sie bowiem z ich réznorodnoscia. Dominujacy na pierw-
szy rzut oka dyskurs pieknej i bogatej metropolii rozbijaja
pocztowki miejsc porzuconych, ubogich czy brzydkich.

Miasto od poczatku bylo ,arcytematem” ilustrowa-
nych kart pocztowych. Na nurt okreslany jako ,,Pozdro-
wienia z...” skladajg sie przedstawienia miejskiej pano-
ramy, wizerunki konkretnych budynkéw czy tez zbiory
réznych lokalnych symboli i atrakeji?®. Skala produkcji
i wykorzystania kart w codziennej komunikacji oraz w ra-
mach nowoczesnej turystyki wplynely na ksztaltowanie
osobliwej wizji miasta jako przestrzeni atrakcyjnej, pelnej
mozliwosci i przezyé. Tworzac wizualng mitologie, pocz-
towki zaczely prezentowaé ten fenomen poprzez poje-
dyncze obrazy®®. W konsekwencji prezentacja miasta dla
0s6b przybywajacych z zewnatrz zaczela ograniczac sie do
fragmentéw (atrakcji), ktoére warto zobaczyé. Mimo owej
redukcji obrazu miasta do jednego widoku (lub kilku,
w najlepszym wypadku) pocztéwka sprawia jednak wra-
zenie, jakby przekazywata wizje catoéci i oddawata penie
doswiadczen danego miejsca.

Konkretne obrazy cechuje takze wewnetrzna antyno-
mia. Z jednej strony pocztéwki z przetomu XIX i XX wieku
w sposob szczegdlowy prezentujg wiele detali architek-
tonicznych (zwlaszcza nowoczesnych budynkow), z dru-
giej za$ ich elementy (jak postacie ludzkie i nieludzkie,
sceny z zycia codziennego czy budynki na tle umowne;j
panoramy) pelnig jedynie funkcje symbolicznego sztafa-
zu. Nawet jesli obraz bazuje na fotograficznej metodzie
zapisu, to nie moze by¢ pewnym zrédiem historycznych
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widokéw. Zwodnicze okazujg sie tu nie tylko subiektyw-
ne spojrzenie tworcy i idealizujaca kreacja, lecz takze
specyficzne podejscie do stosowania fotomontazu. Jak
zauwaza Sophia Kemlein, analizujagca poznafiskie wido-
kowki z tego okresu, najczestszym zmianom poddawano
widoki historycznych czesci miasta, rzadziej za$ te, ktore
prezentowaly jego nowoczesny charakter lub byly zapisem
takich wydarzenr jak katastrofy budowlane, pozary czy
powodzie?”. Popularna w poczatkach produkeji poczté-
wek technika litograficzna i $wiattodrukowa umozliwiata
stosowanie prostych modyfikacji, ale retusz wykonywany
byt réwniez w przypadku obrazéw realizowanych techni-
ka odbitki negatywowej. Na tle tego samego widoku po-
jawialy sie badz znikaly osoby, budynki, fauna czy flora.
W wielu przypadkach odczytanie fotomontazu jest sto-
sunkowo latwe i intuicyjne, lecz co istotne — nie zmienia
to ogélnego odbioru pocztowki i, jak konkluduje Maciej
Kowalewski, sprawia, ze ,[z]dajemy sobie sprawe z pocz-
towkowej przesady i iluzji [...] a jednak zaktadamy, ze to
«miasto jest wlasnie takie»”?8,

Te sprzeczno$¢ w wizualnej reprezentacji wigzaé¢ moz-
na z efektem rzeczywistosci, omawianym przez Rolanda
Barthes’a na przykladzie literatury realistycznej?®. Po-
mimo obecnoéci jakiego§ wizerunku na pocztdéwce (na
przyktad t6dki plynacej po rzece na tle miejskiego kraj-
obrazu) z perspektywy semiologicznej nie jest on zna-
kiem, gdyz nie mozna mu przypisa¢ znaczonego (signifi¢).
W rezultacie to sama reprezentacja (obraz), oderwana od
systemu znaczen, zaczyna pelni¢ funkcje jedynego $ladu
rzeczywistosci — czysto materialnego ,dowodu”, ze co$
byto lub moglo by¢. Obraz przestaje by¢ komunikatem,
a staje sie §ladem pozornie niewinnej obecnosci, ktéra ma
za zadanie jedynie ,potwierdzaé” realno$¢. Wspomniana
l6dka mogta nigdy nie ptywac po rzece lub pojawiaé sie
sporadycznie. Ponadto prawie wszystkie pocztowkowe wi-
zje miasta cechuje idealizacja: ich tworcy i wydawcy wy-
bierali takie widoki, ktére mogly (i nadal moga) tworzyé
jego utopijng wizje.

Album bez oktadki wydany po 1910 roku. Ze zbiorow Muzeum
Fotografii w Krakowie (nr inw. MHF 8681/11/1-22). Na pierw-
szy planie: pocztoéwka ,,Poznan, Katedra, Warta”, okoto 1904,
wydawca: Isidor Themal, bez stempla pocztowego. Ze zbiorow
Muzeum Fotografii w Krakowie (nr inw. MHF 8681/11/1).
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Miejska mitologia

Poznan z przetomu XIX i XX wieku byl preznym osrod-
kiem wydawniczym oraz miejscem, gdzie ruch zwigzany
z pocztowym i kolekcjonerskim obiegiem kart byl niezwy-
kle intensywny. W kolekcji Muzeum Fotografii w Kra-
kowie znajduje sie album wykonany prawdopodobnie po
1910 roku i zawierajacy 22 poznanskie ilustrowane karty
pocztowe z tego okresu’®. Kolejne wizerunki, przygoto-
wane przez takich wydawcow jak: Isidor Themal, Antoni
Rose czy Reinicke & Rubin, przedstawiajg turystyczne
osobliwo$ci miasta uszeregowane w ukladzie chronolo-
giczno-przestrzennym. Album rozpoczyna ogélny krajo-
braz najstarszej cze$ci miasta, czyli Ostrowa Tumskiego
z rzekg na pierwszym planie, nastepnie zamieszczone sg
wizerunki katedry (trzy karty), ratusza i Starego Rynku
(cztery karty), wybranych ulic srodmieécia (siedem kart),
az do zabudowy Drzielnicy Cesarskiej (pie¢ kart) oraz naj-
nowszych inwestycji, jak urzagdzony w 1904 roku Ogrod
Botaniczny (dwie karty). Pocztéwki nie sg uszkodzone,
nie trafily do obiegu. Jako wizualne wydarzenie sytuowaé
je mozna w obszarze praktyk ,zbieraczy”, ktérych dotad
elitarny ruch za sprawg popularnosci, jakosci i dostepno-
éci cenowej pocztowek rozszerzal sie na rdzne grupy spo-
leczne’l.

Specyficznym obiektem, ktéry zdradzaé moze kon-
kretne przeznaczenie albumu, jest karta z przedstawie-
niem pomnika Adama Mickiewicza. Charakterystyczna
cechg tego okresu byla bowiem polsko-niemiecka rywa-
lizacja narodowosciowa, ktora poza obszarem gospodar-
czym, spotecznym czy kulturowym odbywata sie takze
w sferze wizualnej*?. Kreowanie odrebnych wizerunkéw
miasta odbywalo sie miedzy innymi poprzez rézne druki
masowe, w tym ilustrowane karty pocztowe. Zdaniem Wi-
tolda Molika niemiecka wizja zaktadata prezentacje mia-
sta jako ,,stolicy niemieckiego Wschodu” — miejsca rozwi-
nietego, bogatego i zwigzanego z terazniejszoscia, polska
za$ akcentowala jego historie?’. Odzwierciedleniem tych
tendencji bylo umieszczanie na pocztowkach widokow
precyzyjnie wybranych miejsc, sposobem wzmocnienia
przekazu za$ wykorzystanie w podpisach jednego z jezy-
kéw narodowych. W produkcjach skierowanych do od-
biorcéw niemieckich najczesciej znajdowaly sie wizerunki
obiektéw wzniesionych w czasach pruskiego panowania,
na przyklad budynki wladzy, administracji i przemystu,
reprezentacyjna zabudowa Dzielnicy Cesarskiej oraz ko-
$cioly ewangelickie. Z kolei na potrzeby polskiego od-
biorcy i konsumenta pojawialy sie obrazy historycznych
miejsc Poznania, jak Ostréw Tumski z katedrg, pomni-
ki (jak obecny w albumie z Muzeum Fotografii pomnik
Adama Mickiewicza), narodowe symbole, koscioly kato-
lickie oraz nowsze inwestycje zrealizowane przez polskie
spoteczenistwo (Hotel Bazar, Biblioteka Raczyniskich oraz
Muzeum Mielzyniskich). W efekcie na rynku wydawni-
czym funkcjonowaly dwie grupy pocztéwek, a w obrebie
jednego wydawnictwa czesto wystepowaly osobne serie,
skierowane do odbiorcy polskiego lub niemieckiego. Roz-
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réznienia narodowosciowe nie dotyczyly jednoznacznie
wydawcéw, gdyz oprocz producentéw o konkretnym na-

B4, Przy-

stawieniu wielu nie angazowato si¢ w ten podzia
czyn ,kosmopolityzmu” poznaniskich wydawcéw mozna
szuka¢ w podejsciu skoncentrowanym na osiggnieciu
ekonomicznego zysku.

Album zawiera ilustracje charakterystycznych miejsc
w Poznaniu. Wiekszo$¢ kart opatrzono napisami w jezy-
ku polskim, napisy niemieckie towarzysza obrazom bu-
dynkéw Drzielnicy Cesarskiej oraz katedry. Przewazajaca
liczba napisow polskich oraz uwzglednienie widoku po-
mnika Mickiewicza moze oznaczaé, iz calo§¢ przygoto-
wano z myslg o polskim odbiorcy. Karty w albumie nie
sg jednak unikatowe. Podobne znalez¢ mozna w wielu
publicznych i prywatnych kolekcjach i z pewnoscig funk-
cjonowaly one w obiegu pocztowym. Album zbiera obrazy
z wizualnej mitologii miasta, ktora poprzez pojedyncze wi-
zerunki zdaje sie wyjasnia¢ i prezentowa¢ do$wiadczenie
catej przestrzeni. Mozna domniemywag, iz jest to element
dyskursu miasta i jako obrazowa opowiesé tworzona byla
przez samych mieszkaficéw (rowniez wydawcy pocztowek
to przewaznie osoby zwigzane z regionem). Mitologia ta
byta wiec wyrazem ambicji nowoczesnego Poznania, ktory
podobnie jak inne stolice tworzyl swojg ikonografie przez
systematyczne i masowe wydawanie tanich pocztowych
wizerunkéw?®. Zestawione w albumie obrazy traktowaé
mozna jako pars pro toto ksztattujacej sie turystycznej wizji
miasta, ktérg w warstwie tekstowej przekazywaly dwcze-
sne przewodniki. Pierwszy z nich, opracowany z jezyku
polskim w 1909 roku, zalecal wrecz identyczna trase od
katedry do Dzielnicy Cesarskiej, ,by nabra¢ ogdlnego

o Poznaniu wyobrazenia”®.

Dyskurs wodny okoto 1900 roku

Krakowski album otwiera karta pocztowa, na kto-
rej, po stronie ilustracyjnej, tworca umiescil trzy stowa
opisujace prezentowane miejsce: ,Poznan”, ,Katedra”
i, Warta”. Ta karta jest jedynym przyktadem obrazu mia-
sta z rzekg w tle. Na kolejnych woda pojawia si¢ w kra-
jobrazie jako element fontanny o rozbudowanym zaloze-
niu rzezbiarskim oraz cze$¢ sztucznego stawu w Ogrodzie
Botanicznym. Kultura wodna Poznania na poczatku
XX wieku zawiera sie w tych trzech obrazach, ktore wska-
zujg jej funkcje geograficzng, estetyczno-sanitarng oraz
rozrywkowa?’. W dalszej czeéci artykutu poddaje szerszej
analizie wizualng mitologie miasta w kontekscie dyskursu
wodnego postulowanego w kregu wspolczesnej blekitnej
humanistyki, ktéra koncentruje sie na wiedzy o wodzie,
relacjach kulturowych z nig zwigzanych, nieréwno$ciach
w dostepie do zasobéw wodnych, obecno$ci w urbanisty-
ce oraz dekolonizacji praktyk wodnych?®.

Na przetomie XIX i XX wieku dyskurs wodny, kie-
rowany przez inzynieréw, hydrologéw i ekonomistéw,
widzial rzeke jako zaséb do wykorzystania. Przejecie do-
tychczasowych codziennych praktyk nadrzecznych przez
unaukowione, profesjonalizujgce sie struktury i systemy
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zarzadzania wodg (wodociagi, ochrona przeciwpowodzio-
wa, kulturowa obserwacja, wyizolowane miejsca do kapie-
li) stopniowo zmieniaty sposoby kontaktu z nig, poddajac
fragmentaciji jej postrzeganie®®. Spoleczne relacje z rzeka
nie wynikaly juz z koniecznosci codziennego kontaktu,
zywiot caly czas funkcjonowat jednak jako potencjalne za-
grozenie. Jego obecno$é w przekazach stownych sprowa-
dzata sie do opisu wysokich stanow, gdy wody Warty ,,wy-
szedlszy ze sprzyjajacych wylewom niskich i tegowatych
brzegow, wielkie [...] zarzadzaly spustoszenie”®. Z drugiej
strony wizja rzeki koncentrowala si¢ na jej gospodarczym
znaczeniu jako drogi wodnej. W 1811 roku Wawrzyniec
Surowiecki najdobitniej opisal ten potencjat Warty, kto-
ra ,Natura sama przeznaczyla [...] do sptawu i zeglugi™*!.
W konsekwenciji rzeke poddawano regulacjom i zmianom
majgcym przeciwdziataé powodziom i utatwiaé poruszanie
sie todzi. Z kolei w obszarze historyczno-geograficznym,
ktory pojawia sie w turystycznym spojrzeniu na miasta,
rzeka sprowadzala si¢ do linii demarkacji oraz podmiotu
obecnego w najstarszych dziejach miasta: ,,Poznan, stara
stolica Wielkopolski, jedno z najdawniejszych gniazd sto-
wianiszczyzny, a szczeg6lnie narodu polskiego, lezy po obu
brzegach rzeki Warty, przy zbiegu jej doplywow, tj. rze-
czek: Glowny, Cybiny, Bogdanki i Wierzbaka”#?. Zdanie
wyrazone przez Konstantego Koscinskiego powtarzalo sie
w wielu innych opracowaniach z poczatku XX wieku do-
tyczacych miasta i jego historii. W tych ujeciach Warta,
podobnie jak wiele rzek nowoczesnoéci, byta abstrakcyj-
nie pojmowanym zasobem wody*.

[lustrowane karty pocztowe nie odwracajg tego dys-
kursu, lecz uzupelniaja go o inne obszary relacji cztowie-
ka i rzeki oraz miasta i wody. Kolekcja Wosiewicza, jako
najwieksza po$wiecona tej tematyce, oferuje przeglad
dominujacych motywoéw wizualnych i szczegdtowe studia
poréwnawcze pomiedzy poszczegdlnymi kartami. Jej ana-
liza pozwala wyodrebni¢ kilka motywow stuzacych obra-
zowaniu Warty do 1918 roku:

1. Most Chwaliszewski (Walischeibriicke) to niewat-
pliwie gléwny motyw pocztowek, na ktorych pojawia sie
Warta. Obok samego mostu na obrazach pokazywana jest
zabudowa dzielnicy Chwaliszewa oraz elementy codzien-
nego zycia (przechodnie, tramwaje, statki). Rzeka jest tu
czesto reprezentowana porednio (pocztowki zaznaczaja
Warte, cho¢ nie widaé jej nurtu), podkreslone jest jej
uporzadkowanie i opanowanie poprzez zdolno$¢ sztuki
inzynieryjnej do potgczenia dwoch brzegéw stabilng prze-
prawa.

2. Pejzaz miejski, czyli widoki prezentujace panorame
miasta oraz wybrane atrakcje funkcjonujace najczesciej
w ramach konwencji ,Pozdrowienia z...”. Dwa glow-
ne punkty perspektywy otwierajg sie na prawobrzezny
Ostréow Tumski lub lewobrzezne dzielnice Starego Rynku,
Chwaliszewa i Grobli. Warta stanowi element kompozy-
cji, najczesciej zamykajacy pole obrazowe w dolnej czesci.

3. Wizerunki nowoczesnosci, wsroéd ktorych nalezy
wymieni¢ karty z ilustracjg portu rzecznego, kompleksu
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Pocztéwka ,Posen. Die Hafen”, bez wydawcy, stempel
pocztowy: 7.07.1916. Ze zbioréw Bogdana J. Wosiewicza.

gazowni i elektrowni oraz infrastrukturg czasu wolnego,
zwlaszcza parkéw miejskich.

4. Karty z ilustracjami wojskowymi sa rownie liczng
grupa ze wzgledu na umiejscowienie nad Warta obozu
szkoleniowego dla wojsk V Korpusu Armijnego Cesar-
stwa Niemieckiego (Truppeniibungsplatz Warthelager /
Truppeniibungsplatz Posen).

Dodatkowo rzeka stanowita motyw taczacy si¢ z wi-
zerunkami innych miejsc (jak mosty, koscioly i lazienki
rzeczne) albo wydarzen (jak powodzie czy wypoczynek),
lecz karty te stanowig jedynie niewielka cze$é¢ catej ko-
lekcji. Wymienione tu obrazy Warty nie zostaly ujete
przez poznanskich wydawcéw w osobny temat ani serie.
Stanowig raczej uzupelnienie innych zbior6éw miejskich
motywow. Rzeka pojawia sie najczesciej w otoczeniu ar-
chitektury badz jako tlo dla wizerunkéw o charakterze
dokumentalnym. Wyodrebnione wyzej motywy nie sg
wiec jednorodne i czesto sie ze sobg przeplataja. W wielu
z nich rzeka sprowadzana jest do elementu wplywajacego
na charakter i wizualng atrakcyjno$¢ miejsca, ale w pe-
wien sposob bezbarwnego, niewidocznego, pozbawionego
wlasnego oblicza. W warstwie wizualnej reprezentacja
rzeki opiera sie na ptaskich plamach barwnych, ktore nie
oddaja wewnetrznego nurtu i zycia.

Rozpatrujac karty z rzekg w tle w $wietle koncepcji
wydarzenia wizualnego, dostrzezemy, ze performatyw-
noé¢ takich obrazow — obok ksztaltowania wielu innych
relacji przez odbiorce czy nadawce karty — ustanawia
dyskurs wodny. Obrazy odzwierciedlajg katalog mozliwo-
éci oddziatywania srodowiska wodnego na mieszkanicow
miasta. Warta staje sie widoczna w momencie, gdy staje
sie cze$cig wizerunkéw innych praktyk gospodarczych czy
kulturowych. Karty pocztowe nie dajg mozliwosci pozna-
nia srodowiskowych cech rzeki. Mozna wprawdzie znalez¢
przyktady widokéwek pokazujacych zwierzeta i rosliny
wodne, ale stanowia one margines i pozostajg w sferze
symbolicznych przyktadéw*. Przyktadajac teorie psycho-
logii poznawczej Jamesa Gibsona, ktéra cechy poszczegol-
nych elementéw srodowiska sprowadza do ich mozliwosci
wykorzystania w dzialaniu (afordancji)*’, obrazowy zapis
rzeki sprowadza zatem jej sens i mozliwoéci do wypelniania
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funkcji miejskich. W najwiekszym za$ stopniu dotyczg
tego najpopularniejsze motywy wizualne, czyli krajobraz
miasta oraz wizerunek Mostu Chwaliszewskiego.

Wizualna mikroutopia

[lustracje z kart pocztowych sprowadzajg rzeczng wizu-
alnos¢ miasta nad Wartg do obrazow zawierajacych frag-
menty takich miejsc jak: Chwaliszewo, Grobla oraz Ostrow
Tumski. Ikoniczna, w rozumieniu Charlesa Peirce’a, war-
stwa znakow zawartych w tych krajobrazach wskazuje na
konwencje weduty z jej charakterystycznymi cechami
uksztattowanymi przez tradycje malarstwa niderlandzkiego
i wloskiego. Ilustracje nawigzywaly do historycznych wido-
kow Poznania z obrazéw Karola Albertiego, Jozefa Graczyn-
skiego czy Augusta Hessego lub wykorzystywaly motywy
obecne w konwencji ,Pozdrowienia z...”. Towarzyszyt temu
staly zestaw powtarzajacych sie elementow koryta rzeki,
nadbrzeza, mostu, jednostek ptywajacych i zabudowy w tle.

Schemat ten powielajg dwie karty z widokiem Mostu
Chwaliszewskiego z 1903 roku. Ich ilustracje wykonane
zostaly na podstawie tego samego rysunku, prawdopo-
dobnie przez réznych wydawcéw, na co wskazywaé moze
odmienny kroj czcionki oraz zapis numeru serii na jed-
nej z nich (,,18”). Na stronie ikonograficznej w central-
nej czesci pola obrazowego umieszczony zostal wizerunek
zelaznego dwuprzestowego mostu o konstrukcji kratow-
nicowej z widocznym §rodkowym filarem oraz przyczot-
kami. Jest to obiekt inzynieryjny, ktéry zamontowano
na Chwaliszewie w 1878 roku. Po lewej stronie wida¢
okazalg pieciokondygnacyjng kamienice, w tle za$ cho-
wajacg sie za majestatycznym mostem nizszg zabudowe
lewobrzeznej czeéci miasta, nad ktorg wznosi sie komin
fabryczny. Dolng cze$¢ pola obrazowego zajmuje tafla rze-
ki Warty, z obu stron zabudowana wysokim nadbrzezem.
Po wodzie porusza sie statek parowy (jego biata barwa wy-
raznie kontrastuje z kolorami rzeki: granatem z refleksa-
mi zieleni i czerni), w tle za$ znajdujg sie barki towarowe,
prawdopodobnie przycumowane w porcie. Elementy wi-
zualne ulozone zostaly horyzontalnie, zgodnie z konwen-
cja weduty, i skoncentrowane w $rodkowe;j i lewej czeéci
pola obrazowego. Prawa cze$¢ pozostata wolna, do wyko-
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Pocztéwka prezentujaca Most Chwaliszewski, bez wydawcy, stem-
pel pocztowy: 28.07.1903. Ze zbioréw Bogdana J. Wosiewicza.
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rzystania przez nadawce. Prezentowane karty pochodzg
z okresu, gdy normy pocztowe zabranialy umieszczania na
stronie adresowej czegokolwiek poza danymi pocztowymi.
Tym, co w szczegdlny sposob odréznia jednak obie karty,
jest jezyk, w ktérym sformulowano legende do ilustracii.
Karta z niemieckim hastem Gruss aus Posen oraz opisem
Walischeibriicke zostala zaadresowana do studenta prze-
bywajacego w Charlottenburgu i zawiera prywatng kore-
spondencje w jezyku rumuniskim:

Drogi Ernscie, chociaz wcze$niej zamierzalem przyjechaé
do Berlina 15 stycznia, musiatem przedtuzy¢ swoj pobyt
tutaj, poniewaz [mam tu jeszcze pare spraw do zalatwie-
nia]. Mam nadzieje, ze bede w Berlinie w §rode. Powiedz
Marecowi [?], zeby sie wlasciwie zachowywal. Pozdra-

wiam wszystkich. Ucatowania [podpis nieczytelny]*.

Karta ,polska”, wystana do miejscowosci Weinbohla
w Saksonii, zawiera korespondencje w jezyku niemieckim:

Moi drodzy Manuelu i Gretel! Mam nadzieje, ze u Was

wszystko dobrze, wkrotce bedzie [tu] za cieplo. To, co
obiecane, nastapi, gdy tylko sam to bede mial. Wigc cier-

pliwosci, pozdrowienia i ucalowania. Wasz Gust [?7]%7.

Obie pocztowki zostaly wystane, kolejnego zas dnia
dotarly do miejsca przeznaczenia, na co wskazuja stem-
ple pocztowe: nadawcze z Poznania (19.01.03 i 28.07.03)
oraz odbiorcze z Charlottenburga (20.01.03) i Weinbohla
(29.07.03). W obu przypadkach koszt wysylki wynosit
5 fenigéw.

Semiologiczna analiza wydanej na kartkach poczto-
wych ilustracji ujawnia specyficzny jezyk przedstawienia,
ktory pozwala wlaczyé ja do powstajacej wowczas wizu-
alnej mitologii Poznania. Zar6wno most, jak i otaczaja-
ca go przestrzen bedzie powielana na kolejnych kartach
i ,wytwarzana” w lokalnej tozsamosci i miejskim dyskur-
sie. Wykreowany na tych ilustracjach obraz, choé¢ zawiera
wiele detali architektonicznych, wydaje sie wyabstraho-
wany z rzeczywistosci. Mimo widocznych budynkéw i to-
dzi brakuje w nim jakichkolwiek znakéw $wiadczacych
o0 toczgcym sie tu zyciu spolecznym. Trudno okresli¢ pore
dnia czy roku, miejsce pozbawione jest dynamiki, jedynym
za$ ruchomym elementem jest przeptywajacy pod mostem




Michat Kepski * WARTA WYOBRAZONA. DZIEDZICTWO RZEKI NA ILUSTROWANYCH KARTACH POCZTOWYCH Z OKOLO 1900 ROKU

statek wycieczkowy. Ale i on, przez sposob, w jaki zostal
,osadzony” na wodzie, wzmacnia raczej efekt nierealnoéci
i utopijnosci przedstawienia.

Taka wizualna mikroutopia*®, w ktérej krajobraz pod-
porzadkowany zostat inzynieryjnym zamystom urbanistow
oraz turystyczno-ekonomicznej motywacji wydawcow,
blizsza jest modernizujacym projektom architektonicz-
nym i wizjom przestrzeni przeznaczonych dla ludzi, choé¢
pozbawionych ich wizualnej reprezentacji, niz klasycznym
rozwazaniom o szczeSliwej krainie. Motyw pustych prze-
strzeni bedzie powraca¢ na kolejnych pocztowkach z XIX
i XX wieku, stajac sie jednym z waznych watkow wizual-
nych (cho¢ jednoczeénie — w zupelnej sprzeczno$ci wobec
niego — odnalez¢é mozna ilustrowane karty, na ktorych
w tej samej przestrzeni Poznania toczy sie bujne zycie).

Whrew stylizacji Chwaliszewo przetlomu XIX i XX wieku
nie bylo wylacznie miejscem spokojnym i malowniczym.
Dominowata tu lokalna spolecznos¢ niewykwalifiko-
wanych pracownikéw, rzemieslnikéw i drobnych prze-
stepcdw, zgromadzona w przeludnionych mieszkaniach
o zlych warunkach sanitarnych, ktére powodowaly duzg
$miertelnosé®. Pocztéwkowej mikroutopii blizsze sg lo-
kalne dyskursy wiedzy. Jednym z powtarzajgcym sie moty-
wOw w natracji wspomnieniowej mieszkaficow jest wizja
Chwaliszewa jako ,poznanskiej Wenecji”, czyli miejsca,
o ktorego wdzieku i nastrojowosci §wiadczy bliskosé rzeki.
Relacja miedzy tymi obrazami a wspomnieniami zwigzana
jest z ich nostalgicznym charakterem oraz przyjemnoscia
wynikajgca zaréwno ze wspomnien, jak i z doswiadczania
widokéw z kart ilustrowanych®°.

Wewnetrzny spokdj wody

Obecnos$¢ rzeki i wody w pocztowkowych mikrouto-
piach nadaje prezentowanej przestrzeni charakter mie-
szany, laczacy sfere zurbanizowana z wyobrazong sferg
natury. Postrzegajac prezentowany w nich krajobraz,
w ktérym nakladajg sie na siebie miejsca zycia ludzi i nie-
ludzi, mozna postawié¢ pytanie o ,formy” tego zycia’!.

O ile na kartach pojawiata si¢ niekiedy reprezenta-
cja spolecznego zycia, o tyle hydrosfera wydaje sie po-
zbawiona takiej witalnoéci. Rzeka nie plynela wartkim
nurtem, byla raczej barwng plamg i wizualnym narze-
dziem, ktére wzmacnialo atrakcyjnosé wizerunkéw oraz
wizualnie dopetniato blekit nieba niczym w klasycznych
panoramach. Takie ilustracje rzeki zdaja sie wywolywaé
w odbiorcy odczucie wewnetrznego spokoju (inner calm),
co zaobserwowa¢ mozna takze w pozniejszych praktykach
fotograficznych®. Dopiero lokalna wiedza, obecna w nar-
racjach wspomnieniowych oraz historycznych przekazach
pisemnych, dotyka niedostepnych na ilustracjach cech
srodowiskowych.

Warta [...] plynie pod mostem Chwaliszewskim two-
rz3c w tym miejscu ostry zakret. Silne, wartkie wiry pod
mostem usprawiedliwiaja nazwe rzeki i po dawnemu

przyciagajac wzrok przechodniow. [...] Warta, ta rwa-
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ca rzeka, w owych czasach stawata sie nieraz zywiolem
groznym, ktory narazat na powazne szkody i straty doby-

tek okolicznych mieszkancow™.

Dwa, trzy razy w roku mieszkanicy Chwaliszewa cate
dnie spedzali w oknach, sprawdzajac poziom Warty.
Bylo to najczesciej zima, wezesng wiosna lub latem. [...]
Z woda bylismy zzyci od dziecifistwa i umielismy sobie
radzi¢ z tym zywiolem. Kazdy z nas, chwaliszewiakow,
plywal od matego i potrafit towié ryby stajac si¢ namiet-
nym wedkarzem. [...] Tutaj najwcze$niej otwierano se-
zon plywacki. ,,Ciepty rowek” byt bardzo niebezpieczny.
Pochtonatl wiele ofiar, najczesciej nieobeznanych z nur-

tem przybyszoéw spoza Chwaliszewa®.

Wspomnienia mieszkaticow Chwaliszewa odstaniajg
dynamiczng nature tego odcinka rzeki. Okreslenia takie
jak ,ostry zakret”, ,wartkie wiry” czy ,rwaca rzeka” oraz
opisy niebezpieczenistw grozacych utratg zycia to charak-
terystyczny jezyk lokalnej relacji z Wartg. W przeciwieni-
stwie do ilustrowanych kart pocztowych, ktore operuja
plaskg plamg barwng i zdajq sie pomijaé faktyczne wtasci-
wodci rzeki, te opowiesci odstaniajg rzeke jako ruch wody
oraz cykliczno$¢ wysokich i niskich stanéw. W perspek-
tywie akwakrytycznych poszukiwan strategii pozwalajace;j
na adaptacje do groznych zjawisk wodnych kieruja one
uwage na codzienne dos$wiadczenie rzeki®®. Dzieki wspo-
mnieniom mieszkaficow pocztéwkowa ,poznaniska We-
necja” z pierwszej potowy XX wieku zyskuje jeszcze inny
wymiar. Pamie¢ miejsca splatana z obrazami wywotanymi
przez karty pocztowe taczy sie z wyjatkowym stosunkiem
do rzeki.

Dziedzictwo wyobrazone

Poznanskie karty pocztowe okoto 1900 roku funkcjo-
nowaly w rezimie sporu narodowego. Choé¢ konkretne
wizerunki wspiera¢ mialy jedng z narodowych wizji mia-
sta, karty ,wydarzaly si¢” czesto w sposob przygodny, bez
zwigzku intencji miedzy nadawcg, obiorca a ilustracja.
Z drugiej strony cze$¢ wizerunkéw miata charakter neu-
tralny lub ponadnarodowy. Na przyklad przedstawienia
ratusza lub nowych miejskich atrakcji, jak ogrod zoolo-
giczny, ogrod botaniczny czy budynek dworca kolejowe-
go, pojawialy sie rownolegle na widokéwkach polskich
i niemieckich. Do tej grupy naleza takze ilustrowane kar-
ty z wizerunkami Warty. Intencjonalne badz nieintencjo-
nalne odejscie wydawcoéw od rywalizacji narodowosciowej
na tego typu kartach pocztowych stanowi¢ moze punkt
zaczepienia w mySleniu o ich sprawczo$ci w kategoriach
historii potencjalnej Arielli Azoulay. Uznajac historio-
grafie za przejaw imperializmu, izraelska badaczka i ku-
ratorka podjeta probe poszukiwania metod i wydarzen
z przeszlodci, ktore wygeneruja mozliwo$¢ taczenia do
tej pory przeciwstawnych perspektyw®. Potencjalnosé
tego projektu, uznajacego przeszlosé za niekonczace sie
wydarzenie (unending event), miata w zalozeniu otwiera¢
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myslenie o mozliwych zmianach i rozwoju. Obrazy Warty
na kartach pocztowych, cho¢ moze tylko w skali mikro-
historycznej, sytuuja sie poza dominujacym w historiogra-
fii dyskursem istniejacego w czasach zaboréw konfliktu
narodowosciowego. To za$ otwiera pole do rozwazan nad
gospodarowaniem naturg wbrew podziatom etnicznym.

Horyzontalna czasowo$é¢ wydarzenia historycznego
Azoulay dotyczyé moze takze sprawczo$ci wydarzenia
wizualnego (ilustrowanych kart pocztowych) w procesie
heritagizacji. W tym kontekscie jego wplyw nie ogranicza
sie do zaistnienia dyskurséw (i w dyskursach) przeszto-
éci, obejmuje bowiem takze wykorzystywanie w obrazach
terazniejszo$ci oraz otwieranie si¢ na przysztosé. Obrazy
Warty — a zwlaszcza przywotane wizerunki Chwaliszewa —
funkcjonujg wspolczesnie jako forma dziedzictwa otoczo-
nego nostalgig za miniong przestrzenia i kontaktem z rze-
ka. W wyniku prac projektowanych juz w 1908 roku, lecz
ostatecznie zrealizowanych w latach 1959-1972, glowny
nurt zostat skierowany do innego koryta, a chwaliszewski
fragment zasypano. Swoja funkcje utracil zaréwno most,
jak i port, zniknela tez zegluga handlowa i turystyczna.
[lustrowane karty sg gltéwnym Zrodlem pozwalajacym na
wizualizowanie tego miejsca, wykorzystywanym w pro-
jektowanym odtworzeniu minionego ksztattu przestrzeni.
Archiwalne materialy wizualne sq oczywiscie baza wielu
projektow rekonstrukcji architektonicznych (zauwazyé
to mozna zwlaszcza w koncepcjach odbudowy polskich
miast w okresie powojennym)®>’, lecz w tym wypadku za
mozliwg podstawe odbudowy uznaje sie obrazy o specy-
ficznym charakterze. Ilustracje z kart pocztowych mozna
traktowa¢ jako wizualne mikroutopie, ktére odwotujac
sie do konkretnego miejsca, jego lokalnosci i czasowoéci
(,tu i teraz”), pozwalaja projektowaé przysztos¢. Oferuja
nie tyle doktadne odwzorowanie historycznego krajobra-
zu, ile symboliczng reprezentacje wyobrazen dotyczacych
przestrzeni i jej aury®.

Historyczne karty pocztowe moga wspiera¢ wizualne
oczekiwania wobec planowanego odtwarzania miejskich
przestrzeni. Taki proces ustanawiania dziedzictwa w pra-
cach Rodneya Harrisona czy Kevina Welsha definiowany
jest jednak negatywnie: naukowcy z kregu krytycznych
studiow nad dziedzictwem podkreslaja, ze heritagizacji
towarzyszq takie zjawiska jak: komercjalizacja, gentryfika-
cja czy falsyfikacja przeszloéci w procesach mediatyzacji.
Nadmiernie gromadzone dziedzictwo Harrison laczy z ka-
pitalistycznym zjawiskiem wzrostu i nadprodukeji, czego
konsekwencjg spoteczng jest niedostateczna ochrona
i zmniejszajace si¢ znaczenie dziedzictwa®. Warto zwrocié
uwage, ze elementem zjawiska jego nadprodukcji, obok
rosnacej liczby obiektow wpisywanych na réznego typu
listy dziedzictwa, moze by¢ takze nadmierna heritagizacja
krajobrazu, czyli dazenie do rekonstrukcji zniszczonych
budynkéw, miejsc czy calych zalozen urbanistycznych
w ich pierwotnej formie.

Majac na uwadze negatywne skutki heritagizacji,
ale jednoczesnie doceniajac spoleczne wartosci wyni-
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kajace z dziedzictwa, proponuje podejécie bardziej rezy-
lientne, ktére wywodzi sie z interpretacji badanych tu
kart pocztowych oraz wizerunkoéw rzeki Warty. Odwo-
tuje sie do ekologicznego rozumienia pojecia rezyliencji.
Wedtug Crawforda S. Hollinga, jednego z prekursorow
stosowania tego terminu, takie podejscie polega na
aktywnym ksztattowaniu rownowagi, absorbcji zmian
kryzysowych i utrzymaniu trwatych relacji w danym
systemie®®. W odniesieniu do rozwazanego tu systemu
spotecznego, w ktorym wazna role petni koncepcja dzie-
dzictwa, lecz sytuacjg kryzysows jest jego nadmiar, re-
zyliencja ekologiczna polega¢ moze na dazeniu do réw-
nowagi poprzez utrzymanie cigglosci niematerialnych
aspektow dziedzictwa (zwlaszcza wartosci spotecznych)
przy jednoczesnym ograniczeniu kosztochtonnego dzie-
dzictwa o charakterze materialnym (zwlaszcza w for-
mie rekonstruowanych obiektow). Zachowanie i rozwdj
wartosci, ktore wpisane s w dziedzictwo danej spotecz-
nosci (jak na przyktad wolnos¢, pracowitosé czy pra-
worzadno$é), nie warunkuje kumulowania wszelkich
§ladow minionej rzeczywistosci, pozwala za to na ich
selekcje®. Odrzucajac fetysz wzrostu jako nadrzedne-
go celu rozwoju, proces heritagizacji moglby zyskaé
cechy $wiadomego ograniczenia. Idea postwzrostu nie
stoi jednak w sprzecznosci z ideg rozwoju (spoltecznego,
przestrzennego czy indywidualnego), lecz wymaga jego
redefinicji®.

Poszukujgc pojeé, ktore moga odpowiadaé¢ podej-
$ciu rezylientnemu i skierowanemu ku przysztosci, pro-
ponuje okreslenie ,dziedzictwo wyobrazone”, wprowa-
dzone w innym kontekscie przez Monike Stobiecka®’.
W stosunku do potencjalnosci heritagizacji kart pocz-
towych kategoria ta lgczy depozytariusza z miniong
rzeczywistoscia poprzez obiekty oraz wartosci spekula-
tywne i wyobraznie. Koncepcja odwotuje sie do propo-
zycji André Malraux, by budowaé zbiory obrazow ,bez
écian”, lecz w przeciwiefistwie do idei ,muzeum wy-
obrazni” dziedzictwo wyobrazone nie oznacza rezygna-
cji z lokalnoéci, historycznosci i materialnosci®. Punk-
tem stycznym obu kategorii jest zdolnos$é do kreowania
zbioréw historycznych wizerunkéw, ktéra pozbawio-
na wymogéw administracyjno-organizacyjnych moze
uruchamiaé wyobraznie. Pierwotna uzytecznos$é i do-
stepno$é kart pocztowych (takze tych historycznych)
sprawia, ze budowanie tego typu kolekcji moze mieé
charakter otwarty oraz pozwala czerpa¢ indywidualng
przyjemnosé i satysfakcje z obcowania z reliktami prze-
szlosci. Dziedzictwo w proponowanym praktycznym
ujeciu zaczyna funkcjonowaé rownolegle i dwutorowo:
z jednej strony domaga si¢ zachowania obiektow, kto-
rych konserwacja nie bedzie miata znaczacego wptywu
srodowiskowego, z drugiej zas, bedac propozycja roz-
woju o cechach postwzrostu, dostrzega znaczenie za-
chowania i wykorzystywania obrazéw w miejsce nad-
miernie gromadzonych (i rekonstruowanych) obiektow
oficjalnego dziedzictwa®.
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Podsumowanie

Analiza ilustrowanych kart pocztowych powstatych
w Poznaniu okoto 1900 roku — i zgromadzonych w ko-
lekcji Bogdana J. Wosiewicza — pokazuje, jakie motywy
rzeczne dominowaly w tej lokalnie wytwarzanej sztuce
uzytkowej. Warta byla przedstawiana jako czesé¢ kra-
jobrazu miasta lub reprezentowana po$rednio poprzez
figure mostu. Wazna kategorie tworzg tez wizerunki
wpisujace rzeke w kontekst przemystowy, zwlaszcza por-
towy oraz wypoczynkowy. Osobnym motywem dyskursu
wodnego byly karty wojskowe, na ktoérych rzeke wida¢
réwnie czesto.

Pocztéwkowe wizerunki Warty ksztattowaly wi-
zualne mikroutopie, stojace w sprzecznoéci wzgledem
obrazow zapisanych w historiografii oraz pamieci miej-
sca. Widokéwki te estetyzuja rzeczng przestrzeh i two-
rza wrazenie malowniczos$ci. Woda funkcjonuje w nich
jako forma sztafaiu, o czym $wiadczy tez brak obrazow
rzeki utrzymanych w duchu malarstwa realistycznego,
pokazujacych dynamizm tego ekosystemu. Interpretacja
obrazéw Warty z ilustrowanych kart pocztowych, kto-
re pomijajg obecny w historiografii ostry podzial naro-
dowosciowy, w kontekscie proponowanej przez Arielle
Aczoulay historii potencjalnej pozwala pomyéle¢ (i pro-
jektowaé) wspolng historie, gdzie rzeka stanowi rézno-
rodny ekosystem, obszar troski i gospodarowania bez
wzgledu na narodowoéé. W przeciwienistwie do innych
ponadnarodowych symboli obecnych na pocztéwkach
(jak ratusz czy dworzec kolejowy) rzeka wydaje sie prze-
kraczaé nie tylko podzialy etniczne, lecz takze granice
ludzkiej historii wydarzeniowej, bedac aktorem prze-
mian geologicznych.

[lustrowane karty pocztowe sprzed lat uczestnicza
dzi§ w spotecznym procesie heritagizacji, bedac wzorcem
w rekonstrukcji historycznych widokéw miasta oraz po-
kazujgc przyktady dawnych obiektow sztuki inzynieryjnej
(mostéw, lodzi czy infrastruktury przemystu i srodkow
transportu). Scharakteryzowana w artykule i wlasciwa
kartom pocztowym sprzeczno$é poznawcza oznacza, ze
zamieszczone na nich ilustracje, cho¢ wydajg sie odno-
si¢ do faktycznej sytuacji historycznej, w wiekszej mierze
wskazujg intencje wydawcow i twoércow. Ponadto obrazy
te ,wydarzajg sie” takze wspdlczesnie, czesto dajac wizu-
alne podstawy do historycznych rekonstrukeji. Uwzgled-
niajac jednak procesualne rozumienie dziedzictwa, wia-
énie w kartach pocztowych mozna szukaé potencjatu,
by ograniczyé praktyke jego nadmiernego ustanawiania.
Zbior pocztowek, okreslony pojeciem dziedzictwa wy-
obrazonego, ma raczej moc uruchamiania wyobrazni.
Jesli zatem przyjmujemy proponowang tu perspektywe
performatywnego (sprawczego) wymiaru wydarzenia
wizualnego, to takie ujecie ma z jednej strony walor ba-
dawczy, z drugiej za§ moze stanowi¢ narzedzie w komu-
nikacji spotecznej. Ten swoisty postwzrost przenosi ak-
cent z praktyk rekonstrukcji i prawnego sankcjonowania
dziedzictwa na bardziej indywidualne i uwazne praktyki
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doéwiadczania pocztéwkowych reliktéw i zachowanych
w nich obrazow.

Tekst powstal w ramach realizacji projektu badawczego
nr 2020/39/0O/HS3/01165, finansowanego ze srodkéw Naro-
dowego Centrum Nauki. Dziekuje za wsparcie czlonkom grupy
RAT (Resilience Academic Team), a za wnikliwg lekture
i uwagi anonimowym recenzentom oraz prof. Ewie Domarskiej,
dr. Mikotajowi Smykowskiemu i w szczegélnosci dr. hab.
Wojciechowi Micherze.
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w archiwum autora).
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pocztowym pozostala podzielona na strone recto (adresowa)
oraz verso (z obrazem lub bez). W terminologii kolekcjoner-
skiej spotka¢ mozna okreslenie strony obrazowej jako recto.
W niniejszym tekscie postuguje sie okresleniami: strona
ilustracyjna oraz strona adresowa/korespondencyjna.

Julita Makaro, Widokéwki jako grédto danych w badaniu inte-
gracji miast podzielonych na pograniczu polsko-niemieckim, [w:]
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Wykorzystuje tu kategorie ,wydarzenia wizualne” zapropo-
nowang w kontekscie ilustrowanych kart pocztowych przez
Wojciecha Michere zainspirowanego stosowanym przez
Georges’a Didi-Hubermana pojeciem événement visuel, ktore
w polskim wydaniu ksigzki Images malgré tout przettumaczo-
ne zostato jako ,zdarzenie wizualne”. Warto w tym miejscu
zaznaczy¢ wazng i podkreslang w teorii historii roznice
pomiedzy ,zdarzeniem” a ,wydarzeniem”: zdarzenie jest
czym$ codziennym, natomiast wydarzenie — wyjatkowym,
zarejestrowanym i opisanym/przedstawionym, a przez to
historycznym. W kontekécie prowadzonych tutaj rozwazafi
ujmowanie kart pocztowych jako ,wydarzeri wizualnych” ma
podkresla¢ ich historyczng warto$é, zaistnienie w konkret-
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