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This essay constitutes an analysis of the Aisteach project — a fictional archive of Irish musical avant-garde,
with the composer Jennifer Walshe at the forefront. The presented text places the Walshe project within the
context of the history of artistic experiments involving fictional archives (particularly sound) and contemporary
composition practices, with the “new discipline” postulated by the artist in the foreground. Subsequently, the
analysis of the project aims to resolve the question of the history and culture of Ireland contained in Aisteach.
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Esej stanowi analize projektu Aiseach - fikcjonalnego archiwum irlandzkiej awangardy muzycznej, na ktdrego
czele stoi kompozytorka Jennifer Walshe. Tekst umieszcza projekt Walshe w kontekscie historii artystycznych
eksperymentow z fikcjonalnymi archiwami  (zwlaszcza dzwigkowymi) i wspdtczesnych praktyk
kompozytorskich, z postulowang przez artystke ,nowa dyscypling” na czele. Nastepnie analiza projektu
zmierza ku odpowiedzi na pytanie o zawartg w Aisteach wizje historii oraz kultury Irlandii.

Stowa kluczowe: tradycja wynaleziona; muzyka wspotczesna; Irlandia; fikcyjne archiwum; Jennifer Walshe
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Spytajmy wiec moze inaczej: jaka korzys¢ moga przyniesé
historykom badania nad wymyslaniem tradycji?

Po pierwsze i najwazniejsze, wolno powiedzie¢, ze
wymyslone tradycje sg istotnymi symptomami, a przez
to i wskaznikami, istniejacych probleméw, ktoérych

w inny sposob mozna byloby nie rozpozna¢ oraz
przemian, ktore inaczej trudno byloby zidentyfikowaé

i umiejscowié¢ w czasie. Sq one $wiadectwamil.

Co, jesli wymysle catkowicie falszywy ,fenomen
akustyczny” zwany ESFFA, umieszcze wideo o nim
na YouTube, a nastepnie poprosze moich studentéw
z kursu ,Muzyka i percepcja”, by zrobili eksperyment
i sprawdzili, czy mogg te déwicki odczué zmystowo??

Sktadanka zatytulowana jest Historical Documents of
Irish Avant-Garde. Zawiera dziewie¢ utworéw. Czesé ma-
terialu zamieszonego na albumie stanowig wspolczesne
interpretacje roznych kompozycji lub prac dzwiekowych
— przede wszystkim w wykonaniu kompozytorki, muzyczki
oraz artystki dzwickowej Jennifer Walshe’.

Album wydala niezalezna londyniska wytwérnia Migro
Records, lecz na oktadce dominuje logo projektu Aiste-
ach — ,repozytorium i archiwum historycznych dokumen-
tow, nagran, materialéw i efemeryd zwigzanych z awan-
garda muzyczng w Irlandii”. Na gléwnej stronie instytucji
www.aisteach.org znajdziemy wpisy po$wiecone grupom
oraz kolektywom takim jak choé¢by Guiness Dadaists (da-
daisci, ktorzy pracowali w dublifiskim browarze), Aleatoric
Revisionnist Balladeers (grupa dekonstruujaca irlandzkie
ballady za pomocg procedur losowych) czy feministyczny
chor The Keening Women'’s Alliance Vocal group. Obok
nich znajdziemy materialy dotyczace tworczosci pionierek
muzyki elektronicznej (na przyktad Eyleif-Mullen White),
a takze miedzy innymi eksperymentow z taSma i kasetami
magnetofonowymi (Caoimhin Breathnach), nagraniami
terenowymi (Zaftig Giolla), sztuka radia (Réisin Madigan
O'Reilly), muzyka dronowa (Ultan O’Farrell), improwiza-
cja i partyturami graficznymi (Sinéad i Fiachra O Laoire)
czy muzyka noise (Andrew Hunt).

W zakladce po$wieconej historii Aisteach znajdziemy
informacje, ze instytucja zostala zalozona w roku 1974
przez kompozytora Franka O Conchubhaira oraz poete
Sile Ni Maoldaomnhaigh. Widnieje tam takze informacja
o wsparciu ze strony Art Council of Ireland.

I tylko zaktadka ,Disclaimer” na stronie inicjatywy*
stwierdza:

Dziekujemy za lekture tekstu drobnym drukiem. Musze
bowiem wyznaé: wszyscy kompozytorzy i arty$ci omo-
wieni na tej stronie internetowej sa fikcja. The Aiste-
ach Foundation to spoleczny eksperyment myslowy,
rewizjonistyczne ¢wiczenie z ,,a co gdyby?”, duzy wysitek
wielu o0sob, by stworzyé alternatywna historie awangar-
dy muzycznej w Irlandii, by wpisaé naszych przodkow
w istnienie i z czuloscig uksztattowaé ich historie. Mamy
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swobodne podejscie do historii i prawdy, ale lubimy my-
§le¢, ze zyskalibysmy aprobate Flanna O’Briena’.

&

Aiisteach nalezy do najciekawszych przyktadow wspot-
czesnych gier z pojeciem oraz estetyka archiwum, wpisu-
jac sie w szersze tendencje i strategie wspotczesnych sztuk
plastycznych i performatywnych. Przedsiewziecie zawie-
ra w sobie fascynacje strategiami kontrfaktualnymi oraz
wykorzystaniem fikcyjnej instytucji jako formy artystycz-
nego dziatania, wiaczajac sie w nurt produkcji fikcyjnych
archiwéw awangardy — te linie mozna by wywiezé od roz-
maitych eksperymentow literackich siegajacych antyku,
poprzez klasyczne prace neoawangard z Muzeum Sztuki
Wspdlczesnej. Departament Ortéw Marcela Broodthaersa
(1968-1972) na czele, szereg projektow fotograficznych

Historical Documents of Irish Avantgarde, red. Jennifer Walshe,
Milker Corp, Aisteach Foundation, Dublin 2015.




1. Posrodku Dermot O’Reilly, po prawej Kevin Leeson, data nieznana. Obaj nalezeli do Guinness Dadaists.
2. Chancey Briggs, 1922. Wedtug Aisteach Briggs byt kluczowym patronem irlandzkich awangard muzycznych.
3. Sean Cullinane w Achill, 1943. Cullinane wedtug Aisteach byt kompozytorem i muzykiem — surrealista,
ktory rozpoczat radykalne eksperymenty pod wplywem spotkania na wyspie Achill z Antoninem Artaudem.
4. Roisin Madigan O’Reilly, data nieznana. Wedtug Aisteach pionierka sztuki radia oraz partytur graficznych,
kompozytorka oraz eksperymentalna wokalistka.
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lub filmowych z lat 80. i 90. az po wspodlczesne ekspery-
menty realizowane na gruncie wszelkich dostepnych dzi-
siaj sztuk i mediow.

Aisteach stanowi de facto forme patainstytucji — to
pojecie spopularyzowane przez Kube Szredera mniej wiecej
dekade temu odsyta do patafizycznych inspiracji wspotcze-
snych niezaleznych, konceptualnych i fikcjonalnych dzia-
tar instytucjonalnych na réinych obszarach kultury®. Roz-
kwit patainstytucji w XXI wieku przewaznie badany jest
w kontekscie sztuk wizualnych i performatywnych — tym-
czasem takze na gruncie wspolczesnej poszukujacej twor-
czosci dzwiekowej (zar6wno muzyki wspolczesnej, ekspe-
rymentalnej i niezaleznej, jak i w obrebie sztuki dzwieku)
dziatalnoé¢ patainstytucji stanowi wazne zjawisko.

Przedsiewzigciom takim jak Aisteach mozna zadaé roz-
maite pytania. Na uzytek tego tekstu pragne skupié sie na
dwoch aspektach tego projektu. W pierwszej kolejnosci
na tym, w jakiej mierze specyfika projektu zakorzeniona
jest w estetykach oraz praktykach muzyki wspotczesnej,
a zwlaszcza tak zwanej nowej dyscypliny. W drugiej zas
— jaka wizja historii Irlandii i irlandzkiej kultury wytania
sie z projektu. Zanim do tego przejdziemy, trzeba jednak
choé¢by szkicowo nakresli¢ kontekst historyczno-teore-
tyczny dla archiwalno-kontrfaktualnej estetyki Aisteach.

Soniczne fikcje, archiwa dzwigckowe

oraz archiwa muzyczne

Kategoria sonicznej fikcji (sonic fiction) zostala spopu-
laryzowana w latach 90. przez afrofuturystycznego krytyka
kultury Kodwo Eshuna’. We wptywowym eseju More Bril-
liant than the Sun postulowat on dekonstrukcje dyskursow
postkolonialnej opresji poprzez dzwieki afrofuturystycznej
muzyki elektronicznej. Basy oraz beaty w oparciu o kul-
ture soundsystemOw oraz eksperymentalnych nurtow
muzyki klubowej lat 90. mialy dokonaé¢ fundamentalnej
przebudowy globalnej kultury, przelamujac tyranie za-
chodniocentrycznego, postkolonialnego spojrzenia i jezy-
ka. Esej Eshuna byl wezwaniem do nowego, sonicznego
rozbicia jezyka — rewolucji zakorzenionej w praktykach
awangard i neoawangard, ale przeprowadzanej na klu-
bowych parkietach. I to wlaénie twoércy muzyki elektro-
nicznej, na czele ze Steve’em Goodmanem (Kode9), pod-
chwycili jako pierwsi postulat uprawiania krytyki kultury
poprzez soniczne fikcje.

Postulat ten wpisal sie¢ zarébwno w rozkwit kontrfak-
tualnych i fikcjonalnych eksperymentéw na gruncie li-
teratury oraz sztuk wizualnych i performatywnych, jak
i w przemiany transdyscyplinarnych sound studies, a takze
rozw6j nowych form poststuchowiskowych narracji na
gruncie sztuki dzwieku (a zwlaszcza sztuki radia). Wszyst-
ko to sprawilo, ze pojawily sie postulaty wyjscia poza ob-
reb sound studies i wytwarzania réznych sonicznych meto-
dologii (sonic methodologies) na gruncie rozmaitych nauk
i sztuk. W efekcie ostatnie lata przyniosly rozkwit esejow
dzwiekowych i tak zwanych audio papers, czyli narracji au-
dialnych zgtaszajacych roszczenia do statusu rownego ar-
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tykulom wspolczesnej humanistyki — przy rownoczesnych
postulatach gruntownego przedefiniowania naukowosci
oraz sposobdw uprawiania nauki.

W tym kontekécie znaczenia nabralo pojecie sonicz-
nych fakcji (sonic factions) — narracji audialnych, ktore
wykorzystuja $rodki artystyczne (czerpane zaréwno z mu-
zyki wspolczesnej i sound artu, jak i z literatury oraz in-
nych sztuk) jako narzedzia do konstruowania wypowiedzi
odnoszacych sie do rozmaitych faktow. Antologia Sonic
Faction pod redakcja Justina Bartona, Mayi B. Kronic
i Steve’a Goodmana w centrum stawia kategorie eseju
dzwiekowego (audio essay), jednak stosuje to pojecie na
tyle szeroko, ze obejmuje ono zaréwno prace z zakresu
sztuki wspotczesnej, jak i projekty wychodzace z pola sztu-
ki dzwieku lub muzyki wspotczesnej. Ksigzka towarzyszyta
wystawie Sonic Faction, ktora miala miejsce w KARST
Contemporary Arts w Plymouth w roku 2023. Na wysta-
wie zaprezentowano trzy prace audialne — kazdej z nich
towarzyszylo wizualne archiwum?®.

Kwestia dZzwiekowych archiwéw odsyta bezpo-
$rednio do praktyk zwigzanych z kultura zapisu dzwieku.
Do XIX wieku podstawowe sposoby zapisu dzwickow —
a wiec tworzenia archiwow — wigzaly si¢ z notacjg mu-
zyczng, zapisami tekstowymi lub rysunkowymi, a takze
,programowaniem” dzwiekéw poprzez sekwencje zapisa-
ne w mechanizmach dzwiekowych automatéw. Wiek XIX
przynitst jednak rewolucje fonograficzng i pierwsze kolek-
cje odstuchiwalnych nagran dzwiekowych.

Za pierwsze nowoczesne przyklady fikcjonalizacji
dzwiekowych archiwéw mozemy uznaé rozne quasi-doku-
mentalistyczne nagrania, ktére pojawily sie na przetomie
XIX i XX wieku. Kroétkie scenki, wydawane czesto na kilku
noénikach w formie albuméw, w Wielkiej Brytanii okre§la-
ne byly mianem descriptive sketches, za§ w wilhelminskich
Niemczech — Hérbilder. W tych krotkich formach ksztat-
towaly sie pierwsze zarysy i kontury konwencji pdzniej-
szych form radiowych — stuchowisk, teatru radiowego, ale
tez radiowego dokumentu i reportazu. Istotng grupe tych
wydawnictw stanowily dzwiekowe reinterpretacje — re-
konstrukcje i dramatyzacje — rozmaitych wydarzeni histo-
rycznych lub aktualnego zycia publicznego. W medialnym
krajobrazie belle époque pelnily wazng funkcje i do czasu
miedzywojennego boomu radiofonii mialy istotne znacze-
nie spoleczne, stajgc sie pierwszymi inscenizowanymi au-
dialnymi artefaktami rzeczywistych zdarzen. Miedzywojen-
ne poczatki powszechnej radiofonii wigzaly sie z ogromng
liczbg prob propagandowych manipulacji i dezinformacii’,
ale tez szerokim wachlarzem artystycznych gier z fikcjo-
nalnoécig przekazu — od pionierskiego autotematycznego
spektaklu sztuki radia Zauberai am der Sender Hansa Fle-
scha (1924), po Wojne swiatéw Orsona Wellesa!® (1938).
Tradycje dramatyzowanych dokumentalnych descriptive
sketches podjal popularny gatunek docudramy (na przyktad
w USA seria The March of Time, 1931-1945).

W drugiej potowie XX wieku radio i sztuka radia staty
sie wdziecznymi przestrzeniami gier z fikcjonalnos$cig na-
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graii w tworczosci kolejnych pokolen artystow, od prezen-
tacji wymyslonego w BBC polskiego kompozytora Piotra
Zaka (1961)!"' czy wrecz fikcjonalnego festiwalu Fanta-
sy Park (1975)!? po radioartowsa tworczoéé Gregory'ego
Whiteheada (Dr Vicekopf, 1990-1991 oraz Pressures of
the Unspeakable, 1991) czy radiowy mockument BBC
autorstwa Johna Mortona People Like Us (1996-1997).
Wiek XX przyniost najrozniejsze kolekcje nagran fikcjo-
nalnych — od réznych (niekiedy militarnych) audialnych
mistyfikacji o podtozu militarnym (tak zwana Operation
Wandering Ghost) po zbiory nagrani szuméw, w ktorych
kolektywnie doszukiwano sie zakodowanych znaczen
($rodowiska badajace zjawisko tak zwane EVP — Electro-
nic Voice Phenomenon).

Archiwa kultury muzycznej zawierajg oczywiscie nie
tylko nagrania — to réwniez zbiory rekopisow (nie tylko nu-
towych), szkicéw i plandw, fotografii, obiektéw (chociazby
instrumentéw). Heterogeniczne w swej naturze, na rozne
sposoby wpisujg sie w toczace sie od kilku dekad dysku-
sje na temat statusu i znaczefr we wspdlczesnej kulturze!®.
Za materialy fikcjonalnych archiwéw muzycznych mozna
z pewnoscig uznaé chociazby rozmaite partytury-falsyfika-
ty czy tez partytury nieistniejagcych postaci. W XX wieku
mial miejsce caly szereg demaskacji kompozycji-falsyfi-
katéw — zwykle nieznanych dziet ,,cudownie odnajdywa-
nych” po latach: od skrzypkéw Fritza Kreislera (demaska-
cja w 1935 roku) i Mariusa Casadesusa (1977) po fleciste
i wydawce Winfrieda Michela (1995). Obok ,,cudownie od-
nalezionych” partytur mozemy postawié¢ partytury, wykona-
nia i nagrania jeszcze glebiej zanurzone w tym, co cudowne,
niesamowite czy wrecz okultystyczne. I tak na przyktad w la-
tach 70. swoiste performatywne archiwum fikcjonalnej mu-
zyki powstalo poprzez wystepy Rosemary Brown — medium,
ktora dawata koncerty utworéw rzekomo dyktowanych jej
z za$wiatow przez zmartych kompozytorow.

Idee ,fikcyjnej kompozycji” jako samo$wiadomego,
autotematycznego narzedzia praktyki kompozytorskiej
zaczely pojawia¢ sie w okresie powojnia. Juz wcze$niej
pogrywal z nig chociazby brat Casadesusa Henri — ktory
réwniez ,odnajdywal” dzieta epoki barokowej, ale nigdy
nie zaprzeczal, ze stanowily one jego wlasne kompozy-
cje. Z jednej strony tworzenie fikcyjnych postaci stalo sie
jednym z narzedzi powojennej neoawangardowej krytyki
instytucjonalnej oraz zwigzanych z tym konceptualnych
gier', z drugiej za§ podobne gry pojawialy si¢ takze w kon-
tek$cie powojennej ludycznosci muzyki sal koncertowych
— jako sposob budowania sieci wspdlnych odniesieri!®.
W efekcie kontrfaktualne gry z dZzwiekowymi archiwami
staly sie jednym z narzedzi praktyki artystycznej w latach
60., a juz w nastepnej dekadzie takze polem eksperymen-
tow filmowych, na czele z Rekonstrukcjg pionowych obiek-
téw Petera Greenawaya.

Osobng kwestie stanowig w tym kontekscie pseudo-
nimy zwigzane z wykonaniami najrozniejszych kompo-
zycji — tu archiwa moglyby spuchnaé od ogromne;j ilosci
wykonan podpisanych nazwiskami nieistniejacych instru-
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mentalistéw po to, by obejsé¢ kontrakty z réznymi wytwor-
niami lub agencjami albo zwiekszy¢ marketingowy po-
tencjal danego wydawnictwa. Osobny kosmos stanowia
cho¢by wykonania klasycznych kompozycji pod batutg
dyrygenta i wydawcy Alfreda Scholza (od lat 60. do 90.).
Scholz przez lata na setkach albuméw operowatl pseudo-
nimami réznych istniejagcych dyrygentéw oraz fikeyjnych
postaci, na czele z niejakim Albertem Lizzio, ktéremu
stworzyt fikcyjna biografie i ktorego wykorzystywat tez do
opisywania wykonan pod batutg innych dyrygentow.

Archiwa zawsze posiadaja performatywny wymiar oraz
potencjal. W przypadku tych muzycznych i/lub dzwicko-
wych jest to bardzo istotne. Archiwum dokumentujace
(a zarazem wspoltworzace) tradycje wykonawczy jest
wszak czesto kluczowym elementem pracy nad wykona-
niem danego utworu. Co wiecej, de facto kazde archiwum
moze staé sie tworzywem kompozycji — ta logika stanowi
samo sedno muzyki konkretnej oraz nurtu tak zwanych
soundscape compositions. I nie chodzi tu bynajmniej wy-
lacznie o nagrania — materialem moga sta¢ siec dowolne
archiwalia, jak chociazby w przypadku muzycznej twor-
czoéci Hanne Darboven, stanowigcej od lat 80. bezpo-
srednig interpretacje jej obszernych wizualnych prac-
-strukeur.

Nowa dyscyplina, nowe metody

Aisteach stanowi archiwum muzycznych (neo)awan-
gard i to wlasnie fikcjonalne kolekcje na gruncie wspot-
czesnej muzyki oraz sztuki dzwieku, a takze inne archiwa
dzwickowe stanowig dlan bezposredni kontekst. Wspot-
cze$nie pole podobnych eksperymentéw obejmuje zarow-
no muzyke okotoakademicks, jak i popularng, zaréwno
projekty soundartowe, jak i muzyczno-dzwiekowy wymiar
przedsiewzie¢ na gruncie sztuk wizualnych i performatyw-
nych'6. Diwiekowe archiwa i sama historia muzyki — za-
réwno powaznej/klasycznej/wspotczesnej, jak i popularnej
— staly sie materialem wspolczesnych kompozytorskich
eksperymentéw, czesto o transmedialnym charakterze.
Mozemy je ustyszeé i zobaczy¢ zaréwno gdy Simon Steen-
-Andersen przekopuje sie przez historie instytucji po-
wojennego zycia muzycznego w monumentalnym TRIO
(2019), jak i gdy Johannes Kreidler w Introduction to So-
ciology of Music (2010) wykorzystuje caly szereg najroz-
niejszych sampli z réznych gatunkéw metalu.

Jennifer Walshe nalezy do najwazniejszych postaci
dzisiejszej okotoakademickiej muzyki wspotczesnej. Wy-
bitna transmedialna kompozytorka jest rowniez znakomi-
ta improwizatorkg wokalng. W swych wczesnych kompo-
zycjach eksperymentowala z soundartowym podejsciem,
topofonicznie eksplorujac przestrzennosé dzwickéw (na
przyklad passenger, 2006). Od lat 90. interesowaly ja
powiazania wspodlczesnego procesu komponowania z co-
dzienno$cig — wraz z rodzacymi sie wowczas znaczeniami
— a takie neodadaistyczno-konceptualna tradycja spod
znaku Fluxusu. I tak w Unbreakable Line. Hinged Waist
(2002) nawigzywala brzmieniowo do szuméw, szmeréw
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1. Oliver Carr, The Guinness Book of Irish Ballads, R&S Printers, Guinness Group Sales (Ireland) Ltd, Monaghan 1974.
Spiewnik z utworami wykonywanymi przez The Aleatoric Revisionist Balladeers.
2. Oktadka pierwszego numeru pisma ,, The Irish Bee” wydawanego przez wielebnego Josepha Garvana Diggesa:
eklezjaste, pszczelarza, organiste, kompozytora.
3 i 4. llustracje i diagramy z prywatnego archiwum Roisin Madigan O'Reilly.
5. Skrzypce Caoimhina Breathnacha pokryte inskrypcjami ze skalami oghama.
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i innych dzwiekéw systemow ogrzewania, za§ w THIS IS
WHY PEOPLE O.D. ON PILLS / AND JUMP FROM
GOLDEN GATE BRIDGE (2004) — przepisujac sie nie-
jako przez pisma laina Bordena na temat performatyki
jazdy na deskorolce — kazata wykonawcom, by poznawali
$wiat skateboardingu, a nastepnie eksplorowali na nowe
sposoby swe instrumenty!7.

Juz od wczesnych kompozycji z pierwszej dekady no-
wego wieku Walshe konsekwentnie poszerza jezyk mu-
zyki wspolczesnej. Zafascynowana przemianami doby
kultury cyfrowej stala sie na gruncie muzyki wspotczesnej
pionierka eksperymentéw z estetykg postinternetows,
a nastepnie zastosowaniem Al. Jej poszukiwania este-
tyczne znalazty wyraz w opublikowanym w roku 2016 na
tamach niemieckiego ,,MusicTexte” programowym eseju
Nowa Dyscyplina, gdzie zaproponowata nowy termin opi-
sujacy wlasng tworczo$¢ oraz szerszy nurt transmedialnych
eksperymentéw na gruncie muzyki wspéltczesnej'®. Opisu-
jac swq praktyke artystyczng, Walshe potozyta nacisk na
glebokie zwigzki z kinem, teatrem postdramatycznym oraz
wspolczesng choreografig — zwigzki gruntownie poszerzaja-
ce wspolczesne pojecie wykonawstwa, a takze skutkujace
fundamentalng zmiang sposobu pracy kompozytora z wy-
konawcami. ,,W sali prob kompozytor staje sie rezyserem
»19 p1’
sata. Transdyscyplinarno$é tego ujecia sprawia jednak, ze

i choreografem, pelniac role prawdziwego auteur

nie mozna sprowadzi¢ Nowej Dyscypliny po prostu do roli
nowego wecielenia tradycji teatru instrumentalnego spod
znaku Mauricia Kagela. Akcentowane przez Walshe prze-
miany zwigzane z rozwojem kultury cyfrowej sprawiaja,
ze w polu Nowej Dyscypliny znajduja sie réwniez nowe
multi-, inter- oraz transmedialne kompozycje operujace
nowymi formami i strukturami — w tym miedzy innymi
logika archiwum, esejem dzwiekowym czy warstwa wideo.

Zaprzyktad niech postuzy Dorddn (2013) —kompozycja
z udzialem warstwy wideo, po§wiecona emigracji Irland-
czykow do USA w XIX wieku. Powstaly na zaméwienie
festiwalu filmowego w Cork utw6r wprost dotyka irlandz-
kiej tozsamosci oraz jej przelozenia na awangardowe eks-
perymenty soniczne. Towarzyszy mu nota programowa,
w ktorej Walshe stwierdza, ze kompozycja czerpie z twor-
czosci dwoch outsider artists kultury irlandzkiej: PAdraiga
Mac Giolla Mhuire oraz Caoimhina Breathnacha. Mac
Giolla Mhuire, urodzony w 1923 roku w Nowym Yorku
syn imigrantéw z Irlandii miat w roku 1952, po powrocie
na wyspe, dokonaé¢ w Cork nagran czerpigcych z irlandz-
kiej muzyki ludowej — zwlaszcza z irlandzkiej odmiany
dud, wuilleann pipes, ktore zapowiadaly rozwoj dronowego
nurtu minimalizmu po obu stronach Atlantyku w trakcie
nastepnej dekady. Nagrania Mac Giolla Mhuire mialy zo-
sta¢ znalezione w archiwach Irish Folklore Commission
przez muzykolozke Antoinne O Murch, a nastepnie po-
stuzyé Walshe jako punkt wyjscia przy stworzeniu wlasne;j
kompozycji muzycznej, gdy eksplorowata niestandardowe
strojenia oraz nieoczywiste brzmienia muzyki, ktérg Mac
Giolla Mhuire nazywal dorddn.
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Powstaly utwor instrumentalno-wokalny z towarzy-
szeniem filmu w rezyserii Maximiliena Le Caina trwa nie-
co ponad pot godziny. Wykonawcy operujg takze gestami,
dmuchajg w zabawkowe gwizdki. Wideo stanowi esej wi-
zualny po$wiecony Mac Giolla Mhuire oraz Caoimhinowi
Breathnachowi — eksperymentujgcemu z kasetami twor-
cy soundartowego art brut / outsider art, zakopujacemu
kasety w celach leczniczych lub z zamiarem nawigzania
komunikacji z bytami operujgcymi na wyzszych planach
egzystencji. Filmowo-muzyczna narracja prowadzi do
spotkania $§wiatow reinterpretacji kultury ludowej oraz
okultystycznej kontrkultury. Z jednej strony tance i in-
strumenty ludowe, z drugiej specjalne nagrania: wszystko
to prowadzi w narracji Walshe do spotkania obu tych zja-
wisk latem 1952 roku.

Tyle tylko, ze Padraig Mac Giolla Mhuire oraz Ca-
oimhin Breathnach to dwa spoérdd artystycznych alter
ego Walshe. Kompozytorka postuguje sie tu patainstytu-
cjonalng ramg prowadzonych przez Aisteach badan nad
kulturg irlandzka. Fikcyjne archiwum pozwala oglosi¢
odkrycie nieznanych materialéw, a nastepnie w dowol-
ny sposob wlaczyé je w obreb przygotowywanego dzieta.
WHtaczenie go w obieg kultury festiwalowej dodaje mu ko-
lejny stempel autentycznosci. Rownoczesnie transmedial-
ny esej zestawia fikcyjne biografie zaréwno z neoawan-
gardowymi praktykami muzycznymi, jak i z refleksja nad
kultura irlandzka — znajdziemy tu choéby caly segment
poswiecony nowoczesnym transpozycjom irlandzkich tan-
c6éw ludowych.

Wsroéd postaci stworzonych w ramach Aisteach Bre-
athnach nalezy do najczesciej eksplorowanych przez Wal-
she. Na stronie Aisteach.org znajdziemy miedzy innymi
nagranie jednej z jego okultystycznych kaset, a takze in-
terpretacje jego nowatorskiego systemu notacji muzycz-
nej, inspirowanej astronomig (song rolls) — przez jak naj-
bardziej autentycznego irlandzkiego kompozytora, Nicka
Rotha. Breathnach pojawia sie takze chociazby w An
Gléacht (2015), kolejnej kompozycji z wykorzystaniem
warstwy wideo (kolejne zamoéwienie festiwalu w Cork).
Tym razem w samym centrum natracji znalazly sie owe
okultystyczne eksperymenty Breathnacha z kasetami ma-
gnetofonowymi. Co ciekawe, tutaj warstwa wizualna sta-
nowi niekiedy punkt odniesienia dla muzycznych impro-
wizacji. Walshe prezentuje wowczas film jako skonczone
dzieto Breathnacha (siebie samg za$ jako jego stryjeczng
wnuczke), do ktoérego ona sama proponuje rézne wersje
warstwy dzwiekowej, podkreslajac, ze muzyka improwizo-
wana poprzez swoj rytualistyczny potencjal stanowi dobry
wybor do wykonania razem z projekcja.

Nowa Dyscyplina w ujeciu Walshe wigze sie przede
wszystkim z transmedialnym przekraczaniem granic i po-
szerzaniem jezyka muzycznego. Co jednak réwnie istot-
ne, cala tworczoéé irlandzkiej kompozytorki opiera sie
na uporczywym konstruowaniu znaczef. Jej tworczo$é
daleka jest od ideatéw muzyki absolutnej, zdecydowanie
blizsza za$ temu, co niemiecki teoretyk muzyki wspotcze-
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snej Harry Lehmann okre$la mianem zwrotu tre$ciowo-
-estetycznego?®. Lehmann od lat konsekwentnie pod-
kresla zwrot w okotoakademickiej muzyce wspotczesnej
od poszukiwania tak zwanego postepu materialowego ku
konstruowaniu znaczefi, podejmowaniu istotnych spo-
tecznie watkow i budowaniu rozmaitych dyskurséw i kon-
tekstow. Dzisiaj poszukujagca muzyka wspolczesna staje
sie w efekcie ,,podwojnie odwrocong muzyka absolutng”,
ktora wykorzystuje poszerzony jezyk muzyczny do kon-
struowania wypowiedzi artystycznych w réwnej mierze
uprawnionych do zajmowania stanowiska na temat ota-
czajacej nas rzeczywistosci spolecznej co te bedace udzia-
tem literatury czy sztuk wizualnych. Tym, co odrdznia dzi-
siejszy ,zwrot tre$ciowo-estetyczny” od tradycji ,muzyki
programowe;j”, jest jednak wlasnie radykalnie poszerzony
zasob dostepnych srodkéw konstruowania znaczen, a za-
tem zupelnie odmienne strategie kompozytorskie.

Wykorzystanie kontrfaktualnych narracji czy fikcyj-
nych artefaktéw (muzycznych, wizualnych lub innych)
stanowi jedng z metod uzywanych w ramach zwrotu
treciowo-estetycznego. W przypadku twoérczosci Walshe
wigze sie rowniez z problematyzacjg rozbicia podmiotowo-
§ci. Kompozytorka od lat konsekwentnie zajmuje si¢ prze-
mianami wspolczesnego podmiotu pod wpltywem kultury
cyfrowej — Walshe jest inspirujaca dydaktyczka i dla wielu
0s6b kompozytorskich mtodego pokolenia stanowi wrecz
symbol eksperymentéw na gruncie muzyki wspotczesne;j
z estetyka postcyfrowa?!. Wspodlczesne performanse co-
dziennego zycia cyfrowego (jak Self-Care, 2017), nagro-
madzenie awataréw i wizerunkéw w mediach spolecz-
noéciowych (The Total Mountain, 2014), rozwoj Al (IS
IT COOL TO TRY HARD NOW?, 2016) — wszystko to
tematy, do ktérych Walshe regularnie powraca. Eksplo-
ruje je rowniez wlasnie poprzez powolywanie fikcyjnych
tozsamosci i grup — awatarow w jej wlasnym artystycznym
uniwersum.

Pierwsza (z tego co wiemy!) inicjatywa tego typu byt
Grapat — rozwijany od roku 2006 kolektyw artystyczny
zlozony z jej kilkunastu alter ego. Na stronie the Con-
temporary Music Centre Ireland mozemy znalez¢ zwiezly
tekst (datowany na grudzienr 2006 roku), ktory szkicuje
fikcyjna historie kolektywu??. Walshe stworzyla tez szereg
fikcyjnych biografii dla oséb tworzacych Grapat. W na-
stepnych latach pod szyldem kolektywu wydane zostaly
trzy albumy z muzyka (dwa zbiorowe, The Wasistas of
Thereswhere i Songtags oraz solowy Libris Solar Freyi Bir-
ren), a takie zorganizowano wiele wystaw, na ktorych
prezentowano miedzy innymi partytury graficzne, insta-
lacje, obiekty, prace plastyczne i kostiumy. Grapat stal
sie réznorodnym fikcjonalnym archiwum prezentowanym
przede wszystkim w obiegu instytucji muzyki wspotcze-
snej, ale przewaznie w formie wystaw.

Dzialalnos¢ Grapat umozliwita Walshe badanie roz-
nych mozliwo$ci funkcjonowania w §wiecie muzyki wspot-
czesnej — przyjmowane maski otwieraly przed artystka
odmienne zaproszenia do wystepow czy zamdwiefi kompo-
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zytorskich. Réwnoczesnie 6w fikcjonalny kolektyw stanowil
pierwszy tak wyrazisty przyktad transmedialnego rozmachu
Walshe, jej zainteresowant — przywodzacych na mysl cho-
ciazby wystawiennicze projekty Greenawaya z lat 90. czy
jego poiniejsze Walizki Tulse'a Lupera — Iaczeniem muzyki
wspOlczesnej z najrozniejszymi mediami. Wiemy, ze w dzia-
talno$¢ Grtpat zaangazowana byta miedzy innymi siostra
kompozytorki Caroline, ktora jest artystka wizualng?.

W roku 2010 Walshe zostala zaproszona do przygo-
towania solowej wystawy w Chelsea Art Museum w No-
wym Yorku. W nawiazaniu do dyskryminacji irlandzkich
imigrantéw na rynku pracy w USA w polowie XIX wieku
otrzymala ona tytul Irish Need Not Apply; artystka poka-
zata na niej wybrane prace powstale pod szyldem Grupat,
ale takze po raz pierwszy cofnela sie glebiej w przesztos¢
i zaprezentowala artefakty stworzone przez fikcjonalne
osoby z przesztosci. Sama przyznaje, ze byla to istotna
zmiana — zanurzenie w przeszto§¢ zmienito status fikcyj-
nych osobowodci: z alter ego staly sie czyms innym.

Kiedy zaczelam pracowa¢ z ideg wyobrazonych zmar-
tych, nie myslatam o nich jako alter ego, tylko jak o per-
sonach. To moze zdawa¢ si¢ techniczng réznicg. Ale dla
mnie bylo to wazne, poniewaz czulam, ze nie sg mng
dzialajacg w dzisiejszym $wiecie. Sg ludzmi i naprawde
musze sobie wyobrazi¢, jacy byli, skoro teraz s3 martwi.
S3 dla mnie sposobem, by zhackowaé sobie wlasny mézg
i sprobowaé zrobi¢ co$ inaczej*.

Gra tozsamodci stata sie gra w kontrfaktualng histo-
riografie. O ile juz na etapie Grapat Walshe przepisywata
historie irlandzkiej muzyki eksperymentalnej, o tyle jed-
nak do tej pory przede wszystkim kuratorowala jej dalszy
rozwdj. Poprzez Aisteach zaczeta kuratorowac przesztose.

W roku 2010, kiedy pierwszy raz przedstawita fikcjonal-
ne ugrupowanie irlandzkiej awangardy, wykonujac kom-
pozycje Guiness Dadaists w ramach wspdlnego koncertu
z Tomomim Adachim, ktory zajmowal sie dziedzictwem
migdzywojennej japoniskiej dadaistycznej grupy MAVO? —
po prostu zaczela rozwijaé strategie stosowane uprzednio na
gruncie Grapat. Spekulatywna, kontrfaktualna archeologia
irlandzkiej awangardy stata sie dtugotrwalym kolektywnym
projektem — w przedsiewzigcie zaangazowalo sie kilkanascie
0s6b wspottworzacych srodowisko muzyki wspolczesnej/eks-
perymentalnej w Irlandii?®. Duchowym patronem projektu
zostal Flann O’Brien — calos¢ zostata pomy$lana jako rodzaj
metafikcji wyraZnie inspirowanej jego eksperymentalng At
Swim-Tuwo-Birds z 1939 roku?’. Czeéé wpiséw na stronie po-
wstala pod pseudonimami, te jednak zyja wlasnym zyciem
— 1 tak na przyklad wpis dotyczacy postaci Andrew Hunta
podpisany zostal przez doktora Leopolda Robartesa, ktéry
pojawia sie poza tym bodaj wylacznie jako autor manifestu
stanowigcego tekst do albumu zaangazowanego w Aisteach
kompozytora Paula Gilgunna?®.

Jako projekt w obrebie muzyki wspotczesnej Aisteach
zapowiadalo nowa dyscypline poprzez transdyscyplinar-
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1. Akcja The CONTRACEPTION TRAIN, czlonkinie Irish Women'’s Liberation Movement, Dublin 1961
(obraz wedle Aisteach zaczerpniety z ,, The Irish Times”). W publikacjach Aisteach zdjecie pojawia sie
w kontekscie feministycznej improwizacji lat 50. i 60., na czele z The Keening Women’s Alliance.
2, 3 i 4. Tlustracje i diagramy z prywatnego archiwum Réisin Madigan O'Reilly.

Wszystkie ilustracje pochodzg z ksigzki Historical Documents of Irish Avantgarde, red. Jennifer Walshe, Milker Corp, Aisteach
Foundation, Dublin 2015. Ksigzka powstata ze wsparciem Arts Council of Ireland. Wszystkie wykorzystane ilustracje pochodza
z prywatnych archiwéw autoréw, domeny publicznej lub znajdujg sie pod licencja Creative Commons, a Aisteach dotozyli
wszelkich staran, by dotrze¢ do autoréw ilustracji. Dziekujemy Aisteach i Jennifer Walshe za udostepnienie ksiazki.
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ny charakter narracji, a takze poprzez rozbicie klasycznej
podmiotowoéci. Kompozycje takie jak Dorddn staly sie
przyktadami nowej dyscypliny par excellence, ale moim
zdaniem samo Aisteach réwniez jest takim przedsie-
wzieciem — pozostajacym w dialogu z archiwalno-kontr-
faktualnymi tendencjami na gruncie teatru postdrama-
tycznego, bedacego kluczowym punktem odniesienia dla
wspolczesnej kompozycji postulowanej przez Walshe.
Najlepszym $wiadectwem nowodyscyplinowego wymiaru
Aisteach stala si¢ performatywna instalacja The World-
ing (2018). Oto zbiory performatywnie ozyly w rodzaju
patainstytucjonalnego environmentu, czerpigcego pod
wzgledem struktury w réwnej mierze z tradycji Cage’ow-
skich Musicircus, jak i roznych archiwalnych poszukiwan
teatru postdramatycznego?®. Tworzenie fikcjonalnych
artefaktow kultury muzycznej umozliwito kompozytorce
poszerzenie palety nowodyscyplinowych narzedzi kompo-
zytorskich, ustanawiajgc punkty odniesienia, wokoét kto-
rych buduje sieci znaczen®. Powstat projekt o strukturze
archiwum, bedacy zbiorem sonicznych fakgcji.

Konstrukcja tradycji fantomowe;j

Podstawowym zalozeniem Aisteach.org byto kontr-
faktualne wypetnienie luk w rozwoju irlandzkiej awangar-
dy muzycznej. Walshe zgromadzita wokot siebie caly ze-
spot autorow i muzykow, keorzy zaczeli kreslié — tekstami,
partyturami, nagraniami i koncertami — kontrfaktualng
historie awangardy niebylej, eksperymentoéw, ktore nigdy
sie nie zmaterializowaly. Aisteach stalo sie dyskursywna
interwencja w historie kultury irlandzkiej, ukazujac od-
mienne, potencjalne wersje jej rozwoju.

Kompozytorka nieraz podkre§lata, ze eksperymentalne;j
tworczosci dzwiekowej tak naprawe nigdy nie dano w Ir-
landii szansy rozwoju. Moze to brzmie¢ zaskakujaco, bo
przeciez pomnikowe postacie irlandzkiej kultury XX wie-
ku — od Jamesa Joyce’a poprzez Samuela Becketta po
Kevina Shieldsa — nie tylko uczestniczyly w obiegu $wia-
towej awangardy, lecz rowniez wspottworzyly i inspirowaty
(neo)awangardowe
i dzwiekowej. Walshe byta jednak krytycznie nastawiona
do historii kultury opartej na kanonie wybranych pomni-

przemiany tworczodci muzycznej

kowych postaci. W licznych wywiadach poruszata watek
deficytu rodzimych tradycji muzycznych, ktére mogtyby
stanowi¢ bezpo$rednie odniesienie dla jej wlasnych arty-
stycznych poszukiwan. Zaproponowala wiec radykalne
przepisanie historii kultury irlandzkiej i stworzenie nowej,
niejako fantomowej, zastepczej tradycji.

Srodowisko Aisteach postrzegalo historie nowocze-
snej kultury irlandzkiej jako historie braku — niedostatku
awangardowych punktéw odniesienia, niedoboru badan,
nielicznych zrodet. Jak stusznie zauwaza Timothy Diovanni,
Aisteach wykorzystuje biate plamy i badawcze zaniedbania,
konstruujac wokot nich narracje pojedynczych artefaktow
uzupelnianych nielicznymi $wiadectwami, pogloskami lub
plotkami®!. W efekcie Aisteach przede wszystkim stato sie
procesem tworzenia kontrfaktualnych genealogii i antece-
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dencji dla dzisiejszych poszukiwan irlandzkiej muzyki ekspe-
rymentalnej i sztuki dzwieku. Stad tez dla Walshe istotnym
elementem ogdlnej narracji Aisteach jest swoista ,,organicz-
noé¢” konstruowanych awangard. To wizja historii irlandz-
kiej kultury, w ktorej nie mamy do czynienia z ,przeszcze-
pami” na lokalny grunt nowych pomystéw z zewnatrz, lecz
z wizjg rozwoju i modernizacji rozmaitych lokalnych prak-
tyk. Mozna powiedzied, ze to wizja wykorzystania niezreali-
zowanego awangardowego potencjatu kultury irlandzkiej.

Odwotania do kultury ludowej zajmujg przeto wazne
miejsce w tworczosci wielu postaci wykreowanych przez
Aisteach. W przypadku postaci takich jak dudziarz Ul-
tan O’Farrell, fieldrekordysta Zaftig Giolla czy kolektyu
The Alleatoric Revisionist Balladeers muzyka tradycyjna
stanowi punkt wyjscia dla nowoczesnych poszukiwan.
Znaczenie mitow wyraza sie w twdrczosci postaci takich
jak chociazby kompozytor i teoretyk Andrew Hunt.
Awangardowe eksperymenty pojawiajg si¢ tez na mar-
ginesach instytucji Kosciota katolickiego — jak w przy-
padku grajacej organowa dronowg muzyke zakonnicy Sr
Anselme O’Ceallaigh czy organisty-pszczelarza, wieleb-
nego Josepha Garvana Diggesa. Natomiast nowoczesna
kultura miejska reprezentowana jest miedzy innymi przez
wspomnianych Guinness Dadaists czy blizniaczki Sinéad
i Fiachre O Laoire, pochodzace z klasy robotniczej fu-
turystki, kompozytorki i konstruktorki instrumentéw,
zafascynowane brzmieniami nowoczesnego przemystu
stoczniowego.

Wykreowana przez Walshe & co wizja historii irlandz-
kiej kultury jest barwna i wielowatkowa. Awangardowe zja-
wiska, do ktorych odwotuje sie Aisteach, s zroznicowane.
Znajdziemy tu z jednej strony tradycje minimalizmu
(zwlaszcza w jego dronowej odmianie), z drugiej za§ muzyki
elektronicznej. Do tego odniesienia do DADA i Fluxusu,
a takze rozmaite performanse diwiekowe. Wykreowane
postacie eksperymentujg z roznymi mediami (miedzy inny-
mi kasetami i radiem), a takze poezjg dizwickows czy par-
tyturami graficznymi. Interesuje je performatywna spraw-
czo$¢ dzwieku oraz jego przestrzenno$é.

Aisteach mozna przelozy¢ jako ,,dziwne”, ,nietypowe”
czy ,queerowe”. | taka réwniez jest kontrhistoria irlandz-
kich awangard autorstwa Jennifer Walshe i jej zespotu.
To historia mniejszosciowa i odmiericza, silnie sfemini-
zowana i poruszajagca queerowe watki. W tej opowieéci
jedno z kluczowych miejsc muzycznych eksperymentow
w Dublinie powojnia, Dunne’s Derives, miescito sie na za-
pleczu Bartley Dunne’s — rzeczywistego pierwszego pubu
przyjaznego spolecznosci LGBTQ+, a feministyczny chor
The Keening Women’s Alliance byt wehikutem zaanga-
zowanej, eksperymentalnej i improwizowanej wokalisty-
ki. Poprzez kreacje tej alternatywnej opowiesci Aisteach
poddaje krytyce oficjalne narracje na temat historii kul-
tury irlandzkiej oraz jej kanon. To zatem réwnoczesnie
sprzeciw wobec kulturowego ttamszenia awangardowych
poszukiwan oraz tworczoéci tych, ktore/ktorzy nie wpisuja
sie w dominujgce normy i wzorce.
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Owa ,mniejszosciowos¢” wigze sie rowniez z dlugo-
trwalym poétperyferyjnym statusem kultury irlandzkie;j
w globalnym obiegu kultury oraz historiografiach awan-
gard, nie tylko muzycznych. Walshe proponuje odwro-
cenie wektoréow przeplywu muzycznych innowacji oraz
rozmaitych artystycznych wptywologii. W tym celu sie-
ga po szereg autentycznych, udokumentowanych wply-
wow kultury irlandzkiej — od pobytu na wyspie Antoni-
na Artauda po fascynacje kulturg irlandzka Henry'ego
Cowella.

Powr6émy na chwile do Dorddn. Walshe w roznych
wywiadach podkresla znaczenie tej kompozycji dla calego
projektu Aisteach. Kompozytorka przyjaznila sie wtedy
z weteranem i pionierem dronowego nurtu minimalizmu,
Tonym Conradem. Przez wiele lat byl on zaangazowany
w spory na temat ,wynalezienia” muzycznego minimali-
zmu oraz muzyki dronowej. Umieszczenie jej poczatkow
w Irlandii bylo zatem zaréwno przepisaniem historii, jak
i ,przechwyceniem” kulturowego wynalazku — a takze
przecieciem dyskursywnego wezta gordyjskiego. Z kolei
same dronowe kompozycje stworzone w ramach Aisteach
stajg sie no$nikami sonicznych fikcji w znaczeniu propo-
nowanym przez Eshuna — ich szersze znaczenie zawiera sig
w samych dzwickach i brzmieniach.

W tym kontekscie najwazniejszym prekursorem
Aisteah jest dla mnie Michailo Goldstein, urodzony
w Odessie ukraifisko-niemiecki kompozytor zydowskiego
pochodzenia. W odpowiedzi na antysemickie wypowiedzi
partyjnych funkcjonariuszy — ktorzy krytykowali wyko-
rzystanie przez niego motywéw wzorowanych na ukrain-
skim folklorze, twierdzac, ze nie nigdy nie zrozumie kul-
tury ukrainskiej i nie ma prawa sie do niej odwolywac¢ —
w 1948 roku Goldstein oglosit ,,odkrycie” symfonii, ktorej
autorstwo przypisal Mykoli Ovsianiko-Kulikovskiemu,
posiadaczowi ziemskiemu i dziadkowi znanego dziatacza
Dmitrija (1853-1920). Kompozycja, datowana na rok
1809, zostala wykorzystana jako $wiadectwo $wietno$ci
rosyjskiej kultury, dzielo porownywalne do kompozycji
Haydna. Wykonywana przez uznane zespoty, wpisana do
encyklopedii — zostata po pewnym czasie zdemaskowana
przez samego Goldsteina, ktéry w ten sposdb udowodnit
partyjnym dziataczom, ze ,potrafit zrozumie¢” ukrainiska
kulture??.

Tozsamoé¢ narodowa stanowi dla Walshe kulturowy
performans, ktory posiada audialny wymiar, oparty na ry-
gorystycznych normach:

Kiedy bytam dzieckiem, przez kilka lat mieszkalismy
w Holandii i gdy wrocitam do Irlandii, bytam przeslado-
wana, bo nie miatam czystego irlandzkiego akcentu. Juz
jako o$miolatka bytam §wiadoma, ze istnialy okreslone
sposoby, w jakie nalezalo mowi¢... okreslone komuni-
katy spoleczne... Idea tego, ze tozsamo$¢ jest czyms, co
jest performowane, czyms, co jest konstruktem spotecz-
nym, artystycznym czy politycznym — to co$, co miatam

wdrukowane w glowie od mtodosci®>.
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To wszystko oczywiscie odnosi sie rowniez do tradycji
muzycznych i kanonéw historii kultury. Kontrfaktualno$é
Aisteach stanowi punkt wyjscia do podwazenia dominu-
jacych narracji i ukazania ich jako performansu. W he-
terogenicznej ,sztuce radiofonicznej” (radiophonic play —
termin Walshe) Ireland: A Dataset z 2020 roku kompozy-
torka proponuje niejako migedzywojenne stuchowisko na
zywo, obserwowane na sali koncertowej niczym w studiu.
Kolazowy charakter utworu czerpie z rozlicznych elemen-
tow kultury irlandzkiej, odstaniajac jej szwy i konstrukty-
wistyczny wymiar*4. Aisteach znajduje swoj kontrapunket.
Sama ,lrlandia” zostaje przedstawiona jako zbiér danych
i tresci, swoidcie zakuratorowana kolekcja, w réwnej mie-
rze realna jak jej fikcjonalne archiwum.

Tradycja wynaleziona czy tradycja
halucynowana?

Struktura archiwum umozliwia tworzenie rozmaitych
fikcjonalnych narracji uktadajacych sie w historie réwno-
leglta — historie potencjalna, niezaistnialg, lecz ozywczg
mocy literackiej wyobrazni oraz kontekstualnej zbiezno-
§ci z rownoleglymi (neo)awangardowymi poszukiwaniami
w innych kregach i srodowiskach. To wtasnie ten splot
stanowi punkt zaczepienia dla spekulatywnych ekspery-
mentoéw z kontrfaktualnej historii irlandzkich awangard.
Aisteach stalo sie patainstytucjg funkcjonujacg jako ma-
szyna wytwarzajaca autentyczno$é>>,

Z tej perspektywy Aisteach to fascynujacy wspolcze-
sny przyktad tego, co Eric Hobsbawm oraz Terence Ran-
ger nazwali swego czasu mianem ,tradycji wynalezione;j”.
Historycy w klasycznej juz dzi$ zbiorowej pracy pokazywa-
li nowoczesng konstrukcje nowych tozsamosci w obliczu
przemian nowoczesnosci i formowania nowych tozsamo-
§ci — klasowych, narodowych lub innych. Analizowali za-
réwno praktyki i rytualy zycia spotecznego, jak i sfere wy-
obrazeni. Podobne procesy zachodzily réwniez na réznych
poziomach w odniesieniu do kultury irlandzkiej, zar6wno
pod wiadza brytyjska, jak i w okresie poczatkow Republi-
ki*®. Hobsbawm wyréznial trzy podstawowe, nakiadajace
sie na siebie typy, za najczestszy uznajac ,tradycje stuzace
wzmacnianiu poczucia przynaleznosci oraz symbolizowa-
niu jednosci wewnetrznej grup i rzeczywistych lub sztucz-
nych wspdlnot™7. Taka wspélnota w kontekscie Aisteach
jest §rodowisko skupione wokot irlandzkiej muzyki eks-
perymentalnej. Mechanizmy oraz kontekst wynajdywania
tradycji ulegly jednak przemianom.

Aisteach opiera si¢ na szeregu mechanizméw uwie-
rzytelniajgcych wytwarzanie fantomowego autentycznego
dziedzictwa. Po pierwsze, dziala tu sama instytucjonalna
rama — wraz z logo Arts Council. Po drugie, umieszczone
na portalu wpisy posiadajg ,aparat” sugerujacy popular-
nonaukowy, badawczy wymiar zamieszczonych mate-
riatow (przypisy, bibliografia). Po trzecie, same nagrania
zostaly niejednokrotnie poddane specyficznej ,,archiwizu-
jacej” obrébce — zaszumiane lub konwertowane majg sy-
mulowaé historyczne artefakty diwickowe?®. Wreszcie po
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czwarte, stworzone fikcyjne biografie zostaly wielokrotnie
powigzane z autentycznymi postaciami oraz epizodami
kultury irlandzkiej i zagranicznej. I tak na przyktad Wal-
she w jednym z postow na stronie pisze, ze nagrania free-
jazzowego Kilbride & Malone Duo zostaly wykorzystane
przez 1zad UK do operacji psychologicznych (PsyOps)
w Irlandii Potnocnej, stuzac do inscenizacji rzekomych
czarnych mszy®. Artystka nawigzuje tu do materialow,
jakie pojawiaty si¢ w roku 1973 w pi$mie ,,New Scientist”,
gdzie opisywano testy sonicznego uzbrojenia, tak zwanego
squawk box, uzywanego przez stuzby brytyjskie do ttumie-
nia protestéw i zamieszek w Irlandii P6inocnej*.

Kluczowe napiecie zawiera sic w ramowaniu prezen-
towanego materialu — tworzeniu delikatnego ,,paktu”
(pojecie przeszczepiam z mysli Phillippe’a Lejeune’a na
temat narracji autobiograficznych), sugerujacego rzeczy-
wisto$¢ czy tez historyczno$é prezentowanych materia-
low. Elementy uwierzytelniajace materialy wytwarzane
przez Aisteach ustanawiajg i umacniajg (zwodniczy) pakt
autentycznos$ci. Na tym wlasnie polega mechanizm wy-
korzystania ,dyskursu autentycznego dziedzictwa” przez
wspolczesne fikcjonalne archiwa.

Uwierzytelniajagca poszczegélne wpisy na stronie
Aisteach.org bibliografia przywodzi dzisiaj na mysl roz-
ne bibliografie generowane jako ,halucynacje sztucznej
inteligencji” w typie generatoréw tresci trenowanych na
tak zwanych LLM (large language models). To skojarzenie
nie jest przypadkowe — Walshe to dzisiaj jedna z najcie-
kawszych zwolenniczek wykorzystania Al jako narzedzia
wspoltczesnej praktyki kompozytorskiej. Po tym, jak im-
prowizowata do Al nakarmionego wtasnym gltosem (Ul-
trachunk), w Ireland: a Dataset pojawily sie wygenerowa-
ne kompozycje muzyki dawnej, Enyi czy The Dubliners.
Zreszty jesli zadamy dzisiaj pytanie wyszukiwarce Go-
ogle’a, to w sekcji wykorzystujacej Al pojawig sie odpo-
wiedzi traktujace tresci dostepne na stronie Aisteach.org
jako informacje wiarygodne.

By¢ moze mamy tu do czynienia juz nie z nowocze-
snym ,,wynajdywaniem” tradycji, lecz jej ponowoczesnym
halucynowaniem. Na czym moglaby polegaé réznica? Na
tworzeniu narracji kontrfaktualnych zaczepionych nie
tylko w rzeczywistosci historycznej, lecz rowniez w XXI-
-wiecznych mechanizmach weryfikacji i uwierzytelniania
informacji. Tradycja halucynowana bylaby w takim ujeciu
efektem $wiadomych ponowoczesnych gier — ironiczno-
-krytycznym konstruktem zakorzenionym we wspotcze-
snych praktykach tworzenia wiedzy.

Walshe z pewnoscia zadaje pytanie o to, w jaki sposob
tozsamoéci oraz kultura konstruowane s3 wspolczesnie, ale
tez jak bedg funkcjonowaly juz za chwile w dobie przyspie-
szajgcych zmian w sposobach generowania tresci i kon-
struowania faktow. W przypadku Aisteach jej odpowiedzig
jest zaproszenie do (ludzkiej?) kreatywnosci i nieszablono-
wego mys$lenia. Przyjecie fikcjonalnosci i potencjalnosci
materiatow zgromadzonych w ramach Aisteach pozwala
pomysle¢ o przedstawionych przykladach artystycznych
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eksperymentéw wrecz jako o multiwersum potencjalnej
awangardystyki — mozemy zalozy¢ rozne wersje i warianty
awangardowych poszukiwan. Byé moze ze wspolnych
halucynacji skonstruujemy i powolamy do rzeczywistego
istnienia nowe, bardziej réwnosciowe tradycje.
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