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The text discusses the art of Jerzy Zachara in the light of Far Eastern literature and visual arts (Zen koans,
Sumi-e ink painting) and (neo)avant-garde practices of the West (dadaism, surrealism, constructivism,
concrete poetry, conceptualism). The author concentrates on Zachara’s monochrome works on paper: those
employing the technique and motifs of Zenga, printed and xero-copied geometrical verbo-visual (anti)poems,
and visiting cards Zachara designed for himself. Analyses of all these works prove to be intriguing examples of
transcultural hybridity.
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Artykut dotyczy zwigzkdw tworczoSci Jerzego Zachary z praktykami artystycznymi Dalekiego Wschodu
(malarstwo tuszowe, literatura zen) oraz dziatalnoscig zachodniej (neo)awangardy (dadaizm, surrealizm,
konstruktywizm, konkretyzm, konceptualizm). Autorka skupia sie na tworzonych przez artyste
monochromatycznych kompozycjach na papierze: obrazach wykorzystujgcych technike i motywy zenga,
drukowanych i powielanych na kserografie geometrycznych miniaturach logowizualnych, zaprojektowanych
przez Zachare wizytowkach. Analizy dowodzg nieoczywistej transkulturowej hybrydyczno$ci opisywanych
prac.

Stowa kluczowe: Jerzy Zachara; transkulturowo$¢; neoawangarda; malarstwo tuszowe sumi-e; buddyzm zen

Beata Sniecikowska — polonistka i historyczka sztuki, profesorka Instytutu Badan Literackich PAN. Bada
poezje isztuki wizualne, zajmujac sie przede wszystkim terenami pogranicznymi (takze tymi odlegtymi
kulturowo). Autorka monografii: Haiku po polsku. Genologia w perspektywie transkulturowej (2016), ,Nuz
w uhu”? Koncepcje dzwieku w poezji polskiego futuryzmu (2007) oraz Stowo — obraz — dzwigk. Literatura
i sztuki wizualne w koncepcjach polskiej awangardy 1918-1939 (2005).



KA

MIENI SIE

jerzy zachara
KIMKOLWIEK

,2Mienil si¢ Jerzy Zachara”. Chetnie pisat si¢ ,,z japoni-
ska” — ,ZA-HARA”, ,ZA/HA/RA”, ,ZAH/VRA”, a na-
wet ,ZH/RA” — i pieczetowal czerwonym hanko!. Malarz,
poeta, fotograf, autor kolazy i logowizualnych artzinéw,

muzyk, filmowiec. Artysta konceptualny i undergroun-
dowy. Nauczyciel akademicki. A jednocze$nie tworca
niemal nieznany poza $rodowiskiem 6dzkich plastykow.
Jego kariera gwaltownie wyhamowata z powodu choro-
by psychicznej i wielokrotnych hospitalizacji. Nigdy nie
wyhamowata natomiast dzialalnos¢ artystyczna Zachary.
Ogrom zachowanych archiwaliow oraz $wiadectwa przy-
jaciol dowodza, ze stanowila zasadniczg treéé¢ jego do-
mknietego juz zycia (1954-2023).

Wielomedialna, multimedialna i intermedialna twor-
czo$¢ Zachary ustawicznie dialogowata z tym, co odlegle
kulturowo: ze sztukg i filozofig Dalekiego Wschodu oraz
architekturg i religig starozytnego Egiptu. Widaé to w po-
ezji i tekstach metaartystycznych, w malarstwie i pracach
logowizualnych, w eksperymentalnych filmach i w nagra-
niach muzycznych. Lédzki artysta? nigdy nie dotart do
Egiptu, Chin ani Japonii (utrzymywat jednak, ze dla jego
osobowoéci znaczacy byt fakt, ze poczat sie w Korei®). In-
terkulturowe i transkulturowe dialogi braly sie z lektur
i ogladolektur* oraz z catkowicie autorskich pomystéw na
poszukiwanie transkulturowych miejsc wspdlnych®.

Zachara prowadzit takze liczne eksperymenty z tym, co
rodzime i wspoélczesne. Artystyczne podroze po ,,Bliskim
Zachodzie” — szczegdlnie tym (neo)awangardowym — od-
bywal niejako mimochodem, naturalnie, czesto prawie
niepostrzezenie. Metaartystycznie ,celebrowal” przede
wszystkim inspirowang Malewiczem ,kwadratologie™. Na
uwage zastuguja jednak réwniez inne europejskie fascy-
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nacje tworcy, a takze jego praktyki artystyczne zwigzane
z jednoczesna eksploracjg Dalekiego Wschodu i Bliskiego
Zachodu. Im wlasnie chce poswiecié¢ ten szkic.

Pedzel i tusz, cyrkiel i dekalkomania
Za ,zacharalia” najsilniej cigzace ku Wschodowi uzna-
je ascetyczne, geometryzujace kompozycje wykonane
tuszem na papierze. Interwizualnie odsylaja one miedzy
innymi do zenga, najmocniej zwigzanego z buddyzmem
zen nurtu japonskiego malarstwa tuszowego sumi-e. W tej
sztuce o wielowiekowej tradycji najistotniejsza jest zmien-
noksztattna linia oraz stojace za niq gest i stan umystu’.
Zachara stworzyl setki prac przedstawiajagcych ma-
lowany jednym pociggnieciem pedzla krag ensé — jeden
z y,ikonicznych” motywow zenga, symbol jednosci, pust-
ki i oswiecenia. Wiele sposrod kompozycji artysty (ktory
pisal o sobie: ,JAJAKOZENBUDDYSTA”®) mozna by
pomyli¢ z obrazami dalekowschodnich mnichéw. Oto
czarne ksztalty zamaszyscie naniesione na biate karty lub
na cieniutkie, opieczetowane czerwonym hanko bibutki.
Po obejrzeniu kilkudziesieciu takich artefaktéw mozna
poczué przesyt —w kolko tylko mniej lub bardziej domknie-
te okregi, rdznigce sie nieznacznie gruboscia sladu pedzla,
wysyceniem tuszem, dtugo$cig promienia. W zenga takie
wizualne niuanse interpretuje sie jako znaczace, choé po-
zostaja trudne do przetozenia na jezyk naturalny. Odbior-
cy wyksztalconemu na malarstwie europejskim nietatwo
ocenié, czy dany krag jest istotnie ,wyciszony™, ,pelen

"0 czy stworzyl go artysta o ,umysle

energii i wywazony
oczyszczonym i wewnetrznie skupionym”!!. Z zachodniej
perspektywy zasadno$¢ takich dociekan jest zreszta wat-
pliwa, kompozycje czyta sie tu w perspektywie estetycznej
oraz wizualnej intertekstualnosci. Kategorie przyktadane
przez badaczy estetyki japoriskiej'? wydaja sie tymczasem
przede wszystkim etyczne, filozoficzne — i nieszczegdlnie
operacyjne analitycznie. Jak w tej optyce widzie¢ chocby
oryginalnos§¢ i innowacyjno$é tudzaco do siebie podob-
nych i coraz mniej sugestywnych (percepcyjnie) obrazow?

Piotr Michatowski pisal o ,imitacjach haiku” — pol-
skich tekstach niepokojgco bliskich wyznacznikom ga-
tunkowym dalekowschodniej miniatury:
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w imitacji chodzi o to, by wiersz zostal uznany za haiku,
wpisujgc sie w paradygmat mozliwie bezkolizyj-
nie. Brak tu jakichkolwiek ,postaci nieprzej-
rzysto§ci stylu” [...]; brak zaréwno sygnalow
apoteozy, jak i przeciwstawienia poetyki cytowanej po-
etyce realizowanej. [...] Tu forma nie stanowi proble-
mu, ale tylko zadanie. Jest aktem wiary, a nie
tematem do dyskusji. Nastepuje tez rezy-
gnacja autora z tego, co ,wlasne” [...].
»Haikuiéci” po prostu uprawiajg gatunek, nie dostrzega-
jac konfliktu kultur i problemu obcosci modelu poezji
orientalnej. Ich kompozycje sg3 w pewnym
anonimowym powielaniem ty-

powych motywow!.

sensie

Czy prace Zachary to takze imitacje obcej, ezoterycz-
nej (dla nas) formy? Czy wlasne jest tu tylko nazwisko na
stylizowanej dalekowschodnio pieczeci? A moze w ,,mo-
mentalnych” kompozycjach widzie¢ nalezy raczej, bardziej
w duchu zenga, ekspresywne utrwalenie tworczej chwili?
Albo, mimo wszystko, uparte duchowe ¢éwiczenia (reki)?
wInstancjg” ratujgca cze$¢é polskich haiku przed osunieciem
sie w epigonstwo i imitacyjno$¢ bywa nowoczesna epifa-
nia'4, wcielana w tekst na réine jezykowe i obrazowe spo-
soby. Posréd nich znajdujg sie dezautomatyzujace odbior
zapisy do$wiadczenn sensualnych, zaskakujaca metaforyka,
koncepty brzmieniowo-semantyczne czy intertekstualne
przeploty ,japoriskosci” i tego, co rodzime. W przypad-
ku sztuk wizualnych repertuar srodkow jest, rzecz jasna,
z gruntu odmienny. Nie znaczy to jednak, ze miedzykul-
turowe dyskusje nie mogg toczy¢ sie w przestrzeniach tak
ascetycznych jak tuszowe geometryczne ,obrazki” Zachary.

Wr6émy do malowanych przez artyste enso. Przyzna-
je, ze po wielu godzinach pracy wérdd archiwaliow coraz
przychylniej patrzytam na te z ,kotek”, ktore wymykaty
sie utrwalonym wizualnym schematom (stereotypom?)
zeniczno$ci. Wezmy chocby przyktadne enso wymalowane
na kartce... z rtdzowym marginesem, nierdwno wyrwanej
z kotowego, nomen omen, notatnika w kratke. Albo niedo-
skonaly geometrycznie — jak na enso przystato — tuszowy
okrag, ktoérego kontur powtoérzony i poszerzony zostat przy
uzyciu... cyrkla. Ponizej artysta wyrysowal jeszcze jeden
idealnie ,,wycyrklowany” otéwkowy krag — jakby odbicie
tego ,orientalizujgcego”. Takie zestawienie uzmystawia,
ze skupienie, uwazno$¢ i jeden zdecydowany ruch reki
niezbedne sg zarowno do wymalowania ekspresyjnego,
yhieujarzmionego” enso, jak i do precyzyjnego wykresle-
nia okregu w uczniowskim zeszycie. Uwolniona ekspresja
i matematyczna precyzja: tylez sprzeczne, co zblizone. Na
jeszcze innych kartach kregi tracg geometryczng czystoé,
tacza sie z pojedynczymi literami alfabetu taciriskiego, za-
petlaja sie w nieregularne spirale i §limaki, nabierajg barw
(w miejsce achromatycznej czerni zjawiajg sie czerwiefi
i blekit), stajg sie wreszcie gubigcymi wiekszos¢ daleko-
wschodnich ,genéw” maziotami, zapetlonymi ,dudlami”
(doodles), wreszcie — potabstrakcyjnymi obrazkami.

Za szczeg6lnie interesujgce uznaje polaczenia dwoch,
a moze nawet trzech praktyk twoérczych: ekspresyjnego
abstrakcyjnego malarstwa tuszowego oraz dekalkomanii,
tej (neo)awangardowej i tej znanej z tworczoéci dzieciece;j.
Posérod ,zacharaliow” odnalaztam cykl zblizonych kompo-
zycyjnie prac wykonanych czarnym tuszem i opieczetowa-
nych czerwonym hanko. Punktem wyjscia dla poszczegdl-
nych ukladéw byly malowane na jednej polowie strony
enso lub inne proste formy (takze nieregularne plamy)
znane z tradycji sumi-e. Artysta odbijal niezastygly jesz-
cze ksztalt na drugiej czesci karty. Powstate w ten sposob
dzieta Iaczg prostote i wizualng asceze dalekowschodnich
kompozycji z (neo)surrealistyczng ludycznoécig i surreal-
no-dzieciecym pragnieniem ,,umimetycznienia” obrazkéw.
Bo czemu nie dostrzec tu profilow zwréconych ku sobie
twarzy? Pary oczu? Siedzacych na gatezi ptakow? Dwoch
postaci? Dwoch odciskéw stop? Dwoch znakéw pisma?

Tuszowe dekalkomanie to prace transkulturowo pa-
radoksalne. Jednoczesnie nieprzewidywalne (jak w zenga
— nigdy do korica nie wiadomo, jak rozleje sie i wniknie
w papier kladziony zdecydowanym gestem tusz) i syme-
tryczne kompozycyjnie (a tworcy sumi-e zdecydowanie
gustowali w asymetrii). W dekalkomanijnej symetrii thkwi
jednak takze sporo nieprzewidywalnosci, na naszym kul-
turowym gruncie chetniej nazywanej przypadkiem. Nie
sposob wszak z gory zalozyé¢, jaki ksztalt zjawi sie na dru-
giej potowie karty. I na ile w niekontrolowanym procesie
odbijania zmieni sie sam ,oryginal”.

Zwazywszy na te wszystkie nieoczywisto$ci, mozna
sie zastanowié, czy Zachara przypadkiem (albo i nie) nie
stworzyl aktywnej kontynuaciji'® japoriskiego malarstwa
zenga — przewrotnie wzbogaconej o to, co dobrze znane
w rodzimej kulturze artysty. Dziatal przy tym w prosty,
dziecieco-ludyczny sposéb — a zatem bardzo zenicznie.

Problematyke tuszowych kompozycji Zachary mozna
by rozwija¢ w wielu innych interwizualnych kierunkach,
choéby zestawiajgc praktyki neoawangardysty z dziatania-
mi i artefaktami Henriego Michaux, Kojiego Kamojiego,
Jana Bokiewicza lub Andrzeja Dudzifiskiego!, czy tez szu-
kajac odniesiert do dalekowschodniej kaligrafii i zachod-
nich form logowizualnych. Czas jednak zaja¢ sie tym, co
zdaje sie sytuowaé na antypodach ekspresyjnego sumi-e.

Prostokateksty

»Tuszowy” Zachara to gest, ekspresja chwili, ak-
ceptacja braku pelnej kontroli nad kompozycjg. Wsrod
zroznicowanych tematycznie, materialowo i technicz-
nie archiwaliéow znalazly si¢ jednak takze zupeknie inne
prace opatrzone japonizujacym czerwonym hanko. Mysle
o precyzyjnie geometrycznych, tworzonych i powielanych
maszynowo utworach logowizualnych.

Pierwsze slowa — czy moze: pierwszy prostokat — tego
artykutu oddatam Jerzemu Zacharze. Dobrze, jesli artysta
moze przedstawié sie sam, od razu prezentujac takze jed-
ng z form swej nieoczywistej sztuki. Przywolany utwor
reprezentuje obszerng grupe paradoksalnych miniatur
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Jerzy Zachara, bez tytuluy, tusz i otoéwek na papierze. Z archiwum Jerzego Zachary.



Jerzy Zachara, bez tytuly, tusz na papierze. Z archiwum Jerzego Zachary.
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logowizualnych, charakteryzujacych sie wielkg jednoli-
toscig obrazowg i zdumiewajacg, zwazywszy na niewielki
rozmiar, mnogoécig odniesient stylistycznych i semantycz-
nych. Kompozycje te zdecydowalam si¢ okreéla¢ jako
prostokateksty (niech konceptystyczna nazwa rezonuje
z artefaktami!). Zwykle zawieraja tylko kilka lub kilkana-
§cie sylab, nie majg ustalonego schematu sylabicznego czy,
szerzej, wersologicznego!®. Co ciekawe, najczesciej okazuja
sie krotsze nizli siedemnastosylabowe haiku powszechnie
uznawane za niemal niedo$cigle wcielenie dalekowschod-
niej zwigzlosci (gatunek ten miat zresztg dla Zachary szcze-
gblne znaczenie)!®. A wszystko to zawieszone w gestej, na
pierwszy rzut oka niedostrzegalnej intertekstualnej sieci.

Zgeometryzowane miniatury to teksty kilkuliniowe,
bardzo proste literniczo — bezszeryfowy Arial, najczesciej
w postaci czarnych pogrubionych kapitalikéw — niemal
zawsze wpisane w prostokat. Jak na ,kwadratologa”®
przystato, Zachara nierzadko uktadat z fontéw prostokaty
réwnoboczne. Materialna postaé tych ascetycznych kom-
pozycji bywata tylez jednorodna, co materialowo zrézni-
cowana. Czarny tekst kazdorazowo zjawial sie na biatych
kartkach formatu A4; posréd archiwaliow odnalaztam
jednak zaréwno kilkudziesieciokartkowe twardooprawne
tomy zlozone z wyraznych wydrukéw (niektore strony ar-
tysta ostemplowal czerwonym hanko), jak tez rozproszo-
ne kserokopie, czesto nie najlepszej jakosci (i bez sladu
pieczatki z przetworzonym nazwiskiem). Wszystko w tym
samym formacie 210 X 297 mm?'.

Kompozycje kierujg w zaskakujaco réznorodne zakatki
kultury; tworca zestawia ze soba konteksty, ktére rzadko
majg szanse na dobre (albo wrecz — jakiekolwiek) sasiedz-
two. Zdarza sie, ze s3 to wlasciwie przewrotne ,kateksty”:
wprowadzane nieortograficznie, na dole strony, matym
drukiem. Prace Zachary mozna tez okre$laé jako geo-
metryczne antywiersze literowe — uklady
rozrywajace stlowa (czesto na czastki niepokrywajace sie
z morfemami), znoszace tradycyjne funkcje wersu (ale tez
przewrotnie grajace na recepcyjnych i artykulacyjnych przy-
zwyczajeniach widzoczytelnikow??) oraz wierszowosci (brak
rozpoznawalnych czynnikéw wierszotworczych??), zawie-
szone miedzy konceptystyczng poetyka epigramatu, (neo)
awangardowa tradycja wierszy wizualnych?* i alogiczna,
wblyskows” poetyka koanu?®. W nieoczywisty — bo przede
wszystkim wizualny — sposob cigzg ku konkretyzmowi: dzie-

ki surowej (neo)konstruktywistycznej estetyce druku oraz
26

»dazeniu do rozbijania stéw i eksponowania zapisu”

By wstepnie scharakteryzowaé¢ minimalistyczne kom-
pozycje Zachary, stworzylam diuga wyliczanke zaska-
kujaco heterogenicznych cech. Czas obejrzeé te prace
w dziataniu. Proponuje zatem powr6t do inicjalnej minia-
tury?’. ,MIENI SIE jerzy zachara™ — oczywisto$¢, od
ktorej rozpoczetam szkic. Na drugi rzut oka rzecz przestaje
by¢ jednoznaczna. ,Mieni¢ si¢” to tyle, co nazywac sie.
Niegdy$ czasownik ten wigzano jednak takze ze zmia-
na, stawaniem si¢ kim$ badz czyms$ innym. ,Mienic¢ si¢”
znaczy réwniez polyskiwaé réznymi kolorami, opalizowaé
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— niczym piekny kamien. I oto kolejne warstwy tekstu:
, KAMIENI SIE jerzy zachara”. Mieni si¢ jak kamieri?
A moze: staje si¢ kamieniem? W jakim jednak sensie?
W jakim symbolicznym uniwersum? Staje si¢ nieczuly,
zimny jak kamien? A moze — w duchu zen — ,wnika”
w kamien, zaczyna w pelni postrzega¢ jednie bytu? Albo
jeszcze inaczej: kamienieje jak w zleksykalizowanej me-
taforze: zastyga w oczekiwaniu, bolu, zdumieniu? Rzecz
kolejna: kamien, ktéry sie mieni, nie moze by¢ catkiem
zwyczajny, najpewniej jest przynajmniej poélszlachetny,
zatem: nie byle jaki, cenny, niepowszedni. Wyglada na
to, ze nie da sie ,kamieni¢”?® catkiem logicznie — tak jak
nie da sie logicznie rozwigzaé wyzwalajacych alogicznych
koanoéw (o ktorych dalej). Zamkniecie prostokatekstu
utrwala interpretacyjng nieoczywisto$é. ,jerzy zachara”
»mieni sie kimkolwiek”? Nihilizm? Czy zn6w — wnikniecie
w innych (Innych), jednia czucia, wspélnota?

To jeszcze nie koniec komplikacji. Ogromne inicjal-
ne ,KA” dominuje nad kompozycja. Potaczylam te syla-
be z nastepujacym po niej wyrazem, bawigc sie strukturg
morfologiczng splatanych i rozplatanych stéw (,mieni¢
sie” i neologiczne ,kamieni¢ si¢” majg wszak inne rdze-
nie). ,Ka” to jednak takze stowo z zupetnie innego, waz-
nego dla imaginarium Zachary uniwersum: $§wiata wie-
rzen starozytnego Egiptu. Dusza ,Ka”, jedna z dziewieciu
yczesci sktadowych cztowieka”, stanowié miata ,,duchowg

el

osobowo$¢” jednostki, Lenergie [...], ktéra podtrzymywa-
la zycie w ciele”. , KA MIENI SIE jerzy zachara”.
W takim kontekscie zdanie to znaczy zupelnie inaczej.

[ wreszcie — brzmienie. Za sensualng klamre utwo-
ru uznaé¢ mozna powtdérzong po kilkakro¢, nieobecng
w dwoch srodkowych liniach gloske ,k”. Zamykajace
prostokatekst, ,najezone” tylnojezykowym dzwickiem
skimkolwiek” zdaje sie zapetla¢ kompozycje, odsytajac
do inicjalnego ,KA”. Chciatoby sie powtérzyé za innym
wizjonerem sztuki (i autorem inspirowanej miedzy innymi
egipskimi wierzeniami noweli Ka)?!, Wielimirem Chleb-
nikowem: ,Pierwsza spotgloska [...] stowa rzadzi catym

"3 Slowo”

stowem — rozkazuje pozostalym diwiekom
mozna przy tym bez obaw wymienié na ,tekst”, skoro ten
liczy niespelna trzydzieéci dzwiekow.

Logowizualna zagadka nie ma, jak wida¢, jednego roz-
wigzania; stowa, morfemy, quasimorfemy i litery tworza
réznoznaczne, konkurencyjne wzgledem siebie konstela-
cje. Nie na darmo jednym z patronéw tworczoéci Zachary
byt James Joyce. A skoro Joyce, to ,niewyjasnialno$é, nie-
przewidywalnosé [...] niewyczerpywalnos¢”*. I przyjem-
no$¢ z majstrowania przy tym, co w jezyku materialne,
i tym, co ,bezcielesne”.

Czas na kolejng kompozycje. To zaledwie dwadziescia
liter i pigtnascie fonemow (jesli tylko widzoczytelnik pota-
pie sie, ze tekst w ogéle da sie odczytaé po polsku). W pierw-
szej chwili praca wydaje si¢ zapisana dziwacznym szyfrem
i po prostu nieartykutowalna. Semantyczna nieoczywisto$é
moglaby przekierowa¢ uwage ku neokonstruktywistycznej
kompozycii literniczej — ta jednak zdecydowanie nie zache-
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ca do interwizualnych poszukiwan. Bytaby bardziej kuszaca
analitycznie, gdyby tworca zadbat o ,artystyczny” wyglad li-
ter i jakos¢ uzytych materiatéw. Nie o to jednak tutaj szto*.

Odbiorca czesto stara sie odczytywad i usensowniaé
zbitki liter®®, nawet jesli ,na oko” nie tworzg one morfe-
mow znanego mu jezyka. ,SZCZ” wyglada zatem — i brzmi
— jak kwintesencja spotgtoskowosci polszczyzny. Kolej-
ne wersy zdaja sie nie mies$ci¢ w polskiej fonotaktyce.
LEKAC” prezentuje sie jakby ,z wegierska”, ,ZKA” za
to jak nieznany i niezbyt udany na naszym gruncie lin-
gwistycznym skrot lub skrotowiec. Kolejng operacja sen-
sotworczg, szczegblnie jesli znamy juz prostokatekstowe
praktyki Zachary, jest oczywiécie sktadanie ,zle podzie-
lonych”, odpodobnionych stow. Tym razem otrzymuje-
my dwuwyrazowa, gleboko rymowang fraze: ,SZCZE-
KACZKADZIWACZKA”.

Dadaizujaca zgrywa? W te interpretacyjng strone kie-
ruja zabiegi desemantyzujace stowa, wyzwalajace litery
i brzmienia z rozpoznawalnych uktadéw graficznych, oraz

SZCZ
EKAC
ZKA ..

A
A

Jerzy Zachara, bez tytulu, wydruk komputerowy i stempel na
papierze A4. Z archiwum Jerzego Zachary.
samo zapetlenie artykulacyjne i déwiekowe. Kontekst po-
lityczny — ,,szczekaczka” kojarzona z propaganda Il wojny
$wiatowej i stanu wojennego — wcale nie musi uniewaz-
nia¢ tropéw dada. Dadaisci wszak chetnie ,,rozmontowy-
wali” leksemy, ,rezygnujac ze skompromitowanego przez
wojne i propagande jezyka. Ciggi sylab i glosek, a w zapi-

sie — typograficznie opracowane litery, mialy prowokowad,
doprowadza¢ do oburzenia, a takze roz$mieszaé, oczysz-
czaé, wyzwalaé”®. A c6z bardziej rozémieszy, oczysci i wy-
zwoli niz zjawiajacy sie¢ niespodziewanie (niczym krolik
z kapelusza albo... zajac caly w buraczkach) delikatnie
purnonsensowy wiersz dla dzieci — doskonale znana poko-
leniom Polakéw Kaczka-dziwaczka?

To jednak nie koniec meandrycznych analiz. Z pro-
stokatekstu wylania sie jeszcze jedno znaczace stowo
— nazwisko urodzonego w Lodzi plastyka, ucznia Wia-
dystawa Strzeminskiego. Mysle o Samuelu Szczekaczu
(od 1939 roku funkcjonujgcym jako Samuel Zur), kto-
rego tworczoéé najpewniej byta Zacharze znana®?. Skoro
Szczekacz i Strzeminski, to takze unistyczna jednorod-
nosé¢ uktadéow wizualnych®. Sam Szczekacz méwi o niej
nastepujaco:

Jednosci obrazu nie mozna osiagnaé przy systemie prze-
ciwstawiania sobie ksztaltéw i koloréw, jako znakéw dy-
namicznych. Jedno$§¢ kompozycyjng mozemy osiagnaé
jedynie przez komponowanie rownorzednych i wspotza-
leznych elementoéw plastycznych, zwigzanych organicz-
nie z ptaska powierzchnia obrazu i jego granicami. Syste-
mowi dynamizméw i supremacji barokowo-kubistyczne;j
przeciwstawiamy unizm kompozycyjny elementéw row-

norzednie — wspoétzaleznych®.

Plaska powierzchnia, réwnorzedne elementy plastycz-
ne, statyczno$¢, powigzanie z ograniczajacg przestrzen
ramg. Wypisz wymaluj (czy raczej: wystukaj wydrukuj)
prostokateksty! Roznice wielkodci liter i czerwony stem-
pel podpisu mogg lekko zaburza¢ jednolito§¢ kompozycii,
zasadniczo widzoczytelnik otrzymuje wszakze zwarte, zde-
semantyzowane (przynajmniej na pozor) uktady graficzne.
Wizualny (prawie) unizm logowizualnych miniatur ktoci
sie jednak z ich niewidocznym w pierwszym kontakcie in-
tertekstualnym ,rozgadaniem”.

A co z Dalekim Wschodem? ,SZCZEKACZKA-
DZIWACZKA” wydaje sie w pelni europejska, wyrosta
z naszej tutejszoéci — jakby nie odbywata zadnych dalszych
podrdzy. I faktycznie, odbywaé nie musiala. Znalezé moz-
na tu jednak pewne transkulturowe paralele z literaturg
zen, siegajaca po absurd, wywracajaca na nice prawidta
logiki i drwigcg z oczekiwan odbiorcow. Dada-zen Zacha-
ry $wietnie sie w tych wywrotowych (anty)ramach miesci.
Jeszcze lepiej widaé to w kolejnej miniaturze.

Tekst daje sie odczyta¢ bez wiekszego trudu, w pierw-
szych dwoch wersach Zachara nie stosuje wszak wewnatrz-
wyrazowej, amorfologicznej ,przerzutni”. Otrzymujemy
zatem niemal niezaszyfrowany metafizyczny komunikat
o sprawach ostatecznych: ,Akt $mierci poprzedza wizja
transcendencji”. Koficowa linia caltkowicie jednak ,de-
moluje” konstytuujaca si¢ modalnoéé utworu®. Zmulti-
plikowane ,I” to juz nie tylko litera alfabetu domykajgca
ostatnie stowo metafizycznego twierdzenia — znak pisma
jak najdostowniej materializuje sie jako rzad dziewietna-

232
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AKTSMIERCI
POPRZEDZA
WIZ.JATRAN
SCENDENCJ
HIm....

Jerzy Zachara, bez tytulu, wydruk komputerowy i stempel na
papierze A4. Z archiwum Jerzego Zachary.

stu wydtuzonych czarnych prostokatow (ale tez — jako
L,wyzwolony” dzwiek). Wydrukowane obok, duzo mniej-
szym fontem, stowo ,fortepian” okazuje sie... podpisem
do mikroobrazka. Ten $§ladowy kaligram ludycznie unie-
waznia wszystkowiedzacy sad o sprawach ostatecznych.
Troche jak w koanicznych opowiesciach zen:

— Czym jest budda? — spytal mnich.

— Trzy funty Inu! — odpowiedziat mistrz*!.

Mnich zapytat Joshu, dlaczego Bodhidharma przybyt do
Chin.
— Dab w ogrodzie — odpart Joshu*?.

»I1zy funty Inu”. ,Fortepian”. Tere-fere kuku. Lo-
gicznie, linearnie i analitycznie nie sposéb dobra¢ sie do
niewyrazalnego.

sLogowizualna Deklaracja
Transkulturowosci”

Domknijmy analizy odwotaniem do innych mono-
chromatycznych, dwuwymiarowych prac Jerzego Zacha-
ry. MySle o szczegdlnych logowizualiach uzytkowych:
wizytowkach, ktore sam sobie zaprojektowat. Wsrod ar-
chiwaliow odnalaztam kilkanascie kartek, oczywiscie for-
matu A4, na ktére artysta ponaklejal niezbyt starannie
wyciete prostokaciki z wlasnymi danymi (dwie kolumny
na stronie, w kazdej pie¢ lub szes¢ karteczek, nierzadko
niemal tozsamych). Co ciekawe, ,karty wizytowe” zostaly
wyciete z... kserokopii, czesto do$é marnej jakosci. Sam
proces tworzenia i materialno$é wykorzystanych ,prefa-
brykatéw” pozostajg niepewne®.

233

Trudno eksplikowaé takg konceptualng (?) praktyke.
Moze to tylko porzucona chatupnicza metoda tworzenia
drukéw akcydensowych? A moze jednak proba logowizu-
alnej autoidentyfikacji? ,Lustro” dla hybrydycznej tozsa-
moéci kulturowej*? Zatrzymajmy sie przy jednej z kart.
Szczelnie wypetniajg jg dwie kolumny skserowanych wi-
zytowek. Na kazdym z dwunastu prostokatéow ten sam
lakoniczny tekst: ,Jerzy Zachara art.ist” i numer telefonu
stacjonarnego. ,Art.ist” to ,artysta”, ale tez... niedokon-
czone zdanie w pomieszanym jezyku: ,sztuka.jest”. A gdy-
by tak domkna¢ wypowiedzenie, znajdujac orzecznik na sa-
mym poczatku wizytdéwkowego tekstu? Zapetlona formuta
zyciopisania. Domknieta w realnym zyciu (,Przepraszamy,
wybrany numer nie istnieje” — ustyszymy w stuchawce po
wybraniu sekwencji cyfr z wizytowki), w $wiecie sztuki po-
zostaje otwarta na interpretacje i (re)konfiguracje.

Pojdzmy zatem dalej. Kazdy z prostokacikéw zostaje
dopetniony ikonicznie. W jednej z kolumn widnieje za-
tem sze$ciokrotnie powtérzony okrag enso; w kazde enso
wpisano (wmalowano?) czarny kwadrat. Obok widnieje
rzad sze$ciu wizytdwek, w ktorych w miejsce ensd zjawia
sie czarny tuszowy odcisk palca. Kompozycja symetryczna
(wzgledem osi biegnacej przez srodek strony) i jakby...
dekalkomanijna. Gdyby zlozy¢ kartke na pdl, zenistyczny
okrag i suprematystyczny kwadrat spotkajg sie z odciska-
mi palcow Zachary. Trudno o wyrazistsza i bardziej osobi-
stg ,Logowizualng Deklaracje Transkulturowosci”.

&

Wielomedialna sztuka Zachary prowokuje do najroz-
niejszych, czasem zupelnie karkotomnych, poszukiwar
intertekstualnych i transkulturowych. W tym szkicu sku-
pitam sie na kilku typach monochromatycznych, dwuwy-
miarowych kompozycji na papierze. Japonizujace obrazy
tuszowe wykorzystujace i przeksztalcajace zenistyczne
okregi ensé oraz zgeometryzowane uklady literniczo-
-leksykalne zdajg sie nie mie¢ ze sobg wiele wspolnego.
Estetyka i stylistyka tych prac ogromnie sie od siebie roz-
nig, zupelnie inne sg takze mechanizmy percepcji artefak-
tow. Meandryczne analizy dowodza jednak, ze oba typy
sztuki laczg — w niepodrabialny, jednokrotny, kazdorazo-
wo inny sposob — dalekowschodnig sztuke i filozofie (oraz
paradoksalne formy jej uprawiania) z tym, co rodzime,
europejskie, przefiltrowane przez subwersywne dzialania
(neo)awangardy. Najwyrazniej wida¢ to chyba w dwojako
(artystycznie i ,tozsamo$ciowo”) hybrydycznych logowi-
zualnych wizytéwkach Zachary.

Wspélnym werbalnym mianownikiem omawianych
kompozycji moglaby by¢ fraza zaczerpnieta z jego pism:

»+GEOMETRIA & TRANSCENDENCJAGRES]JA™®.

Przypisy
I Hanko to dalekowschodni odpowiednik podpisu, wykonany
przy uzyciu wcigz popularnych w Japonii okraglych lub pro-
stokatnych stempli i czerwonego bad? czarnego tuszu.
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Zachara posiadal co najmniej kilka prostokatnych hanko,
ktorymi pieczetowal swoje prace (odcisk wklesty, odcisk
wypukly, z ramka, bez ramki, z ozdobna [?] kropka i apostro-
fem, z zapisem modyfikowanego nazwiska w dwoéch lub
trzech liniach). Odciski znajduja si¢ przede wszystkim (cho¢
niewylacznie) na kompozycjach, ktore daje sie taczyé ze
sztukg dalekowschodnia, gléwnie na pracach wykonanych
na papierze, rzadziej na obrazach. Odnalaztam takze odciski
pieczeci, gdzie zapisana w pionie zbitka literowa ,ZHRA”
(kazda litera w osobnym wersie) obramowana zostata
zaokraglonym kartuszem (Jerzy Zachara, U Q B A R by
Zachara $w i R'US., s. 4, archiwum Jerzego Zachary [dale;j:
AJZ — przyp. red.]). To z kolei wyrazne odwotanie do fascy-
nujacej artyste kultury starozytnego Egiptu. O egiptologicz-
nych zainteresowaniach twoércy szerzej pisze Bartosz
Pokorski w tym numerze ,,Kontekstow”.

Nie przepadam za toponimicznymi peryfrazami, w przypad-
ku Zachary podkreslanie jego zakorzenienia w miescie,
dzielnicy, bloku, mieszkaniu, w ktorych (s)pedzit wyjatkowo
osiadle zycie, wydaje sie istotne i prawomocne — szczegdlnie
w kontekscie intertekstualnych, transkulturowych analiz
jego wielopostaciowego dziela.

Jerzy Zachara, Umysl na piasku, s. 6, AJZ.

Ten termin wydaje sie najporeczniejszy w opisie percepcji
logowizualiéw. Zob. Beata Sniecikowska, Energia awangardy,
cyli o pewnym przypadku logowizualnego perpetuum mobile,
wPrzestrzenie Teorii” 2024, nr 41, s. 24-30, https://pressto.
amu.edu.pl/index.php/pt/article/view/44930/36976, dostep:
10.02.2025.

Odwotluje sie do koncepcji transkulturowoéci sformutowa-
nej przez Wolfganga Welscha. Zob. tenze, Transkulturowos¢.
Nowa koncepcja kultury, [w:] Filozoficzne konteksty rozumu
transwersalnego. Wokdl koncepcji Wolfganga Welscha, cz. 2,
red. Roman Kubicki, przet. Berenika Susta, Jacek Wietecki,
Fundacja ,Humaniora”, Poznan 1998, s. 204-221. Za
namyst nad moim artykulem i zwrdcenie uwagi na kilka
przeoczonych przeze mnie kontekstow prac Zachary bardzo
dziekuje wszystkim uczestniczkom i uczestnikom zebrania
Pracowni Poetyki Historycznej IBL PAN w listopadzie
2025 roku.

Okreslenie samego autora: J. Zachara, U Q B A R..., dz.
cyt.,, s. 13 [oryginalny zapis: 5+8]. Zob. takze artykuly
Marty Baron-Milian i Agnieszki Karpowicz w tym numerze
Kontekstow”.

Zob. Przemystaw Trzeciak, Idea i tusz. Malarstwo w kregu
buddyzmu chan/zen, Proszyfiski i S-ka, Warszawa 2002,
s. 105.

Jerzy Zachara, PRZECIW PRZECIW PO ETOM, [b. n. s.],
AJZ. Artysta wielokrotnie przyznawat sie takze do zwigzkow
z taoizmem (w wielu punktach pokrewnym zen).

Beata Kubiak Ho-Chi, Estetyka i sztuka japoniska. Wybrane
zagadnienia, Universitas, Krakow 2009, s. 125.

P Trzeciak, Idea i tusz..., dz. cyt., s. 91.

Tamze.

Zob. B. Kubiak Ho-Chi, Estetyka. .., dz. cyt., s. 125.

Piotr Michalowski, Haiku, [w:] tenze, Miniatura poetycka,
Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Szczecinskiego,
Szezecin 1999, s. 106-107 [podkreslenie B.S.].

Zob. Ryszard Nycz, Literatura jako trop rzeczywistosci. Poetyka
epifanii. w nowoczesnej literaturze polskiej, Universitas,
Krakow 2001.

Zob. Beata Sniecikowska, Haiku po polsku. Genologia
w perspektywie transkulturowej, Wydawnictwo Naukowe
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Toruni 2016, s. 391—
—488.
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Odwoluje sie do terminu stworzonego przez Stanistawa
Balbusa (tenze, Stylizacja i zjawiska pokrewne w procesie
historycznoliterackim, ,Pamietnik Literacki” 1983, z. 2,
s. 145). Badacz przeciwstawial sobie aktywna kontynuacje
i epigofistwo.

O jeszcze innych kontekstach tuszowych prac Zachary pisze
Karolina Prusiel w tym numerze ,Kontekstow”.

Kwestia zwigzkow tego rodzaju form z wersologia — i samo
postugiwanie si¢ terminem ,wers” (na co nie bez watpliwo-
éci decyduje sie w tym szkicu) to osobny, zlozony problem,
zahaczajacy miedzy innymi o praktyki dadaistow i konkre-
tystow. Zob. Aleksandra Kremer, Numeryczne teksty graficz-
ne, [w:] Potencjal wiersza, red. Witold Sadowski,
Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2013, s. 119-136;
Witold Sadowski, Wiersz wolny jako tekst graficzny,
Universitas, Krakow 2004.

Tej formie poswiecil Zachara swa jak dotad nieodnaleziona
prace dyplomowa, tworzyt takie trojwersowe miniatury,
ktore okreslal jako haiku (nie zawsze sytuuja sie one blisko
zachodniego prototypu formy; zob. B. Sniecikowska, Haiku
po polsku..., dz. cyt., s. 87-112).

Zob. przypis 6.

Szerzej na temat praktyk kserograficznych i uzycia formatu
A4 zob. tekst Aleksandra Wojtowicza w tym numerze
Kontekstow”.

Neologizm ,widzoczytelnik” stworzyt Tadeusz Nyczek dla
okre§lenia odbiorcéw ksigzek artystycznych; rozszerzam
zakres tego pojecia na odbiorcéw wszelkich kompozycji
o zintensyfikowanej logowizualnoéci (zob. Tadeusz Nyczek,
Widzoczytelnik w krainie niby ksigzki, [w:] Wspdlczesna polska
sxtuka ksigzki / Contemporary Polish Book Art, red. Alicja
Stowikowska, Hanna Kocanda-Kotodziejczyk, Zwigzek
Artystow Plastykéow. Okreg Warszawski, Warszawa 2000,
s. 13).

Zob. Aleksandra Okopien-Stawitiska, Wiersz, [w:] Slownik
terminéw literackich, red. Janusz Stawifiski, Ossolineum,
Warszawa 2000, s. 613.

Co ciekawe, w swoich prostokatekstach Zachara stosunko-
wo czesto formuluje sady o poezji i poetach. Mozna odnies¢
wrazenie, ze zaliczytby te logowizualna forme do dziedziny

poezji.
»[Plroba zrozumienia kwadratu zadzialala podobnie jak
koan w medytacji sekty zen” — pisal Zachara (tenze,

Umyst..., dz. cyt. s. 8). Niektore prostokateksty istotnie
intrygujaco lacza ,kwadratologie” i koanicznoéé (o czym
poiniej).

Aleksandra Kremer, Przypadki poezji konkretnej. Studia pigciu
ksigzek, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2015, s. 94.

W tym szkicu prostokateksty pojawiaja sie zarébwno w posta-
ci zdjeé czy skandw, jak i uktadow odtworzonych w edytorze
tekstowym. Fotografuje i skanuje tylko te kompozycje, ktore
odnalaztam w wersji opatrzonej przez autora czerwong pie-
czecig. Miejsca i sposobu przystawienia hanko nie daje sie
oczywiscie w prosty sposdb odwzorowaé w edytorze tekstow.
Inna rzecz, ze kserokopie — bardzo istotne w tworczosci
Zachary — traktuje nie tyle jako podrzedne reprodukcji, ile
jako ,autorskie odmiany [...] tekstu” (George Bornstein,
Jak czytaé strong. Moderniym i materialnos¢ tekstu, przel.
Joanna Sobesto, przektad przejrzal i poprawit Tomasz Kunz,
Wielogtos” 2017, nr 1, s. 8, https://ejournals.eu/czasopi-
smo/wieloglos/artykul/jak-czytac-strone-modernizm-i-
materialnosc-tekstu, dostep: 2.02.2025).

W cytatach w tekscie gléwnym odzwierciedlam réznice
wielkosci fontéw wyltacznie pogladowo, bez zachowania
doktadnie wyliczonych proporcji.
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Kamienr to notabene bardzo czesty — i niejednoznaczny —
motyw w pismach Zachary.

Lukasz Byrski, Dusza uwieczniona w kamieniu — znaczenie
imienia w wierzeniach staroegipskich, ,Maska” 2012, nr 16,
s. 18; https://ruj.uj.edu.pl/server/api/core/bitstream-
s/431cf319-e497-423-9770-df65da2392a0/content, dostep:
14.03.2025 (Byrski powoluje sie na badania Kazimierza
Michatowskiego). O ,roznicy miedzy ka i ba w mitologii
egipskiej” zob. J. Zachara, PRZECIW..., dz. cyt., [b. n. s.].
Zob. Wielimir Chlebnikow, Widzigdz widziadel bezksztattnych.
Wiersze i teksty 1904-1916, wybor, przektad i przypisy Adam
Pomorski, OPEN, Warszawa 2005, s. 318-334, 399-410.
Zwigzki tworczodci literackiej i metaartystycznej Zachary
z dzietem Chlebnikowa z pewnoscia zastuguja na glebsza
analize.

Wielemir Chlebnikow, Nasza postawa, [w:] tenze, Wlamanie
do wszechswiata, wybor i przeklad Anna Kamiefiska i Jan
Spiewak, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1972, s. 106.
Derek Attridge, Czytanie Joyce'a, przel. Adam Zdrodowski,
,Literatura na Swiecie” 2004, nr 7-8, s. 34.

Inna rzecz, ze Zachara tworzyl takze prace eksponujace
asemantyzowane znaki alfabetu; niektore z tych prac opero-
waly jednak barwa i faktura — na przyklad sliskich,
polyskliwych naklejek.

Zob. Beata Sniecikowska, Pole widzenia = pole slyszenia.
Percepeyjne uwiklania awangardowych sztuk wizualnych / Visual
Field = Sound Field? Perceptual Entanglements of Awvant-
-Garde Visual Arts, [w:] Maszyna do komunikacji. Wokat awan-
gardowej idei Nowej Typografii/ A Machine for Communicating.
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Around the Avant-garde Idea of New Typography, red. Paulina
Kurc-Maj, Daniel Muzyczuk, Muzeum Sztuki w Lodzi, Lodz
2015, s. 111-147.

Aleksandra Kremer, Pryypadki poegji konkretnej. Studia pieciu
ksigzek, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2015, s. 97.
Istotng role mogly tu odegraé unistyczne tradycje
Panistwowej Wyzszej Szkoly Sztuk Plastycznych w Lodzi.

O unizmie pisal zresztg takze sam Zachara, ciekawie polemi-
zujac z koncepcja Strzeminskiego. Zob. Jerzy Zachara,
Unizm cxy dualizm? Krytyka koncepcji unifikacji, ,NieTakT.
Czechostowacka Paranoic Magazin” nr 11, s. 1-4, AJZ.
Samuel Szczekacz, [bez tytutu], ,Forma” 1938, nr 6, s. 25.
Wtodzimierz Bolecki, Modalnos¢. Literaturoznawstwo i kogni-
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