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An interpretation of a poem by Jerzy Zagdrski, considered within historical-literary, poetological, and
philosophical contexts. The poet, associated with the Vilnius-based Zagary group, outlined a metaphorical
image of a powerful cataclysm, putting into motion elements of material imagination, reaching for aquatic
metaphors, and reinterpreting images and toposes of the flood. Contrary to repeated theses about the
divergence of eschatological and socio-political catastrophism Zagérski linked both those aspects and, as
aresult, reached the intuition of long-lasting and latent processes of global destruction, today described by
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Keywords: Jerzy Zagorski; Zagary; catastrophism; anthropocene

Artykut stanowi interpretacie jednego wiersza Jerzego Zagodrskiego, rozpatrywanego w kontekstach
historycznoliterackim, poetologicznym i filozoficznym. Zwiazany z wileriskg grupa Zagarystow poeta kresli
metaforyczny obraz poteznego kataklizmu, wprawiajgc w ruch zywioly wyobrazni materialnej, siegajac po
metaforyke akwatyczna, reinterpretujac obrazy powodzi i toposy potopu. Wbrew ponawianym tezom
0 rozbieznosci katastrofizmu eschatologicznego i spoteczno-politycznego, taczy oba te aspekty i w efekcie
dociera do intuicji dtugotrwatych, latentnych proceséw globalnej destrukcji, ktére dzi§ opisujemy przy uzyciu
pojecia antropocenu oraz jego pochodnych (technocenu, eurocenu, kapitatocenu, plantacjocenu).

Stowa kluczowe: Jerzy Zagorski; zagarysci; katastrofizm; antropocen

Jerzy Franczak - literaturoznawca, pisarz, eseista. Profesor na Wydziale Polonistyki UJ. Opublikowat liczne
zbiory opowiadan, powiesci oraz ksigzki eseistyczne. Autor rozpraw naukowych: Rzecz o nierzeczywistosci
(2002), Poszukiwanie realnosci. Swiatopoglad polskiej prozy modernistycznej (2007), Bfadzace stowa.
Jacques Ranciére i filozofia literatury (2017), Maszyna do my$lenia. Studia o nowoczesnej literaturze i filozofii
(2019), Errant Letters: Jacques Ranciere and the Philosophy of Literature (2023).



hciatbym zaproponowa¢ lekture jednego wiersza

Jerzego Zagorskiego z tomu Ostrze mostu (1933)1.

Pytanie zawarte w tytule utworu odnosze zra-
zu do wlasnego przedsiewziecia: jak czyta¢ 6w drobiazg
z perspektywy czasu? Jak przedrze¢ sie do niego przez
warstwy dyskurséw historycznoliterackich? Jak odzyskaé¢
rozpisany na wersy niepokdj i zestawié go z lekami, ktore
trawig nas dziewie¢ dekad poZniej? Zacytuje 6w krotki li-
ryk w calosci, a potem wrdce na sam poczatek, by w toku
niespiesznej relektury uaktywniaé rézne — historyczne,
poetologiczne i filozoficzne — konteksty. Byé moze w ten
sposob uda mi sie wymknaé wtadzy przedsadéw, wprawi¢
w dryf mySlowe komunaly i jezykowe liczmany, powierzy¢
sprzecznym nurtom obrazéw.

Jak?
1 Po kostki kroczymy w dniach

2 tuny nad Azja, dymy nad Europa.
3 Pni

4 laséw powalonych przez grozne orkany

5

nie przeliczy¢ na rzekach pelnych.

Ocean idzie z szumem przez pola Nicaragui
to lady powstaja nowe
to Atlantyk sie zagwi.

O 0 ~3 O

Ameryka peka na rowne dwie polowy.

10 W jakie zakla¢ was mozliwosci
11
12 dni?

jaka piesnig nad wami urosnaé

13 Arteriami miast buzuje ttum: chleba, filméw,

bawelny;

14 panstwa jak bable z ropg

15 pekaja pod przyptywem.
16 Arteriami miast filozof ztotogrzywy

17 strach.

18 W kosmos organy

19 w skrach

20 grzmig.

21 Jak dotrzymaé¢ kroku dniom?

Widzenie i przewidywanie [1-2]

Zaczne od narzucajacej sie konstatacji: wiersz otwie-
ra typowa dla lat 30. minionego wieku ,katastroficzna
wizja”. Co jednak oznacza to sformulowanie? ,Wizja”
posiada dwie podstawowe denotacje (wyjawszy te zwia-
zane z technologig przesylania danych oraz ogledzinami
terenu): to ,obraz utworzony przez tworcza wyobraznie”
(nierzadko ,pod wplywem natchnienia, szalefistwa, wy-
sokiej gorgczki lub §rodkéw odurzajacych”) oraz wyobra-
zenie zdarzed majacych zajs¢ w przyszlosci®. Pierwsza
z nich odsyta do twérczosci artystycznej, zwlaszeza za$ do
wszelkich form mediumicznych, otwierajacych sie na to,
co za$wiatowe i duchowe, nieracjonalne i oniryczne. Za-
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y»yPod przyplywem?”.
O jednym wierszu
Jerzego Zagorskiego

gorski nierzadko kojarzony byt z takg koncepcja literatu-
1y, sam zreszta deklarowal, ze w okresie publikacji Ostrza
mostu spisywal regularnie sny i rozwijat projekt ,zblizony
do eksperymentéw nadrealistycznych”. Drugie znacze-
nie stowa ,wizja” zmienia fantazje w predykcje, co moze
uwrazliwia¢ na potencjalnie kasandryczne tony, a nawet
sktania¢ do poszukiwania zrealizowanych przepowied-
ni. Na tej zasadzie przedwojenny katastrofizm przeczué
miatby zapowiadaé spetniong apokalipse drugiej wojny
$wiatowej i Zaglady. Jak rozdzieli¢ kreacje od profecji,
wizje poetycka od przewidywania przysztosci? Gdy wiersz
rozpoznaje niepokoj epoki przejsciowej i poddaje sie jego
mocy, jedno ptynnie przechodzi w drugie.

Zagorski byt poetg nieuniknionej katastrofy, skupionym
na jej trwozliwym wyczekiwaniu i obsesyjnej wizualizacji.
Ale byt tez poeta katastrofy pelzajacej, ktora juz sie rozpocze-
ta, wzglednie latentnej, dziejacej sie od dawna i ukrytej przed
wzrokiem og6tu. Stowo ,wizja”, odstaniajace okulocentrycz-
ny rys imaginacji, znaczy rowniez to: dostrzeganie prawdzi-
wego ksztattu rzeczy pod domeng widzialnego pozoru, odsta-
nianie apokaliptycznej natury terazniejszosci. W Jak? aure
kataklizmu budujg lakoniczne frazy i réwnowazniki zdan;
to szybki montaz obrazéw, synteza pustych wzordw, w ktore
poeta usituje na nowo tchnaé zycie.

sLuny nad Azjg”, ,dymy nad Europg” — to brzmi jak
sensacyjne naglowki prasowe. Poeci Drugiej Awangardy
porzucili ztudzenia autonomii i jezykowej odrebnosci po-
ezji, byli wrazliwi na swoisto$¢ roznych dyskursow, odkry-
wali potencjal kultury popularnej. Prébowali taczy¢ mowe
wysoka z poetyka gatunkéw utylitarnych, pozyskiwaé dla
liryki wzory reportazu i fotomontazu, tworzy¢ rekonstruk-
cje z faktow, komponowaé heteronomiczny i heteroge-
niczny ,,kolaz spoteczny”®. Poeta nie jest rozdarty ,miedzy
misterium a plakatem”®, wrecz przeciwnie: projektuje pla-
kat, ktory umozliwia dostrzezenie tajemnicy $wiata. Przy
uzyciu uproszczonych form buduje schemat, ktory ma
uczynié widocznym ogoélny wzér momentu dziejowego.

W tym kontekscie inaczej mozna rozumieé sam ,ka-
tastrofizm”: nie jako nurt filozoficzny ani jako postawe czy
wrazliwo$¢, leczjako gotowosé do wpisywania terazniejszosci
we wzory rozpadu, zaniku lub degeneracji, do postrzegania
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jej w perspektywie znaczacego zwrotu (by nawigzaé do ety-
mologii tego wyrazu) rozpoczynajacego droge w dot. Reper-
kusje przemian odczuwajg wszyscy — to wiecej niz pewne
w dobie Wielkiego Kryzysu i szalejacych totalitaryzmow?
— ale na szerszy plan rzutujg je filozof i poeta. Pierwszy pro-
buje rozrysowaé morfologie dziejow, drugi — zawrzeé ksztalt
swego ,,dzi§” w ciagu hipnotyzujacych i afektujacych obra-
z6w. Obaj jednak zajmuja sie tym samym: ukazujg splatanie
réznych wymiaréw temporalnych pod gtadka powierzchnig
Hfaktow”, na ktorych skupia sie gazeta.

Katastrofizm kulturowy poczatku XX wieku wywodzi
sie z niepokoju Europy, ktéra traci globalng hegemonie
— to ekstrapolowana na plan dziejowy lekowa wizja deka-
dencji Starego Kontynentu®. Jakich waloréw nabiera ona
pod pidrem Zagorskiego? Co widaé z perspektywy wielo-
kulturowej prowincji kraju potperyferyjnego, wpatrzonego
w Paryz (z uwielbieniem) i Berlin (z obawg), zerkajacego
(z ambiwalentng nadzieja) w strone Moskwy®? O tej po-
sredniej pozycji $wiadcza dwie sceny geograficzne, skle-
cone w inicjalnych wersach. Sytuacja pozostaje niejasna:
w Azji szalejg pozary czy trwa wojna! A moze tuna bije
nie od ognia, lecz od innego typu $wiatta (ex oriente lux)?
Dymy nad Europa to efekt wojny czy produkcji fabrycz-
nej? Wreszcie: jakie sg zwigzki miedzy dwiema scenami?
Laczg sie w globalny fenomen (,,$wiat ptonie”) czy ujaw-
niajg ukryte relacje miedzy centrum i peryferiami (skutki
rewolucji przemystowej i kolonializmu)? A moze popetnia-
my btad, budujac wiezi logiczne miedzy tym, co spotyka sie
w poetyckiej jukstapozycji?

Watpliwoéci jest wiecej. Kim jest podmiot zbiorowy
pojawiajacy sie w pierwszym wersie? Jaka perspektywe
wspolnotowg buduje owo ,my”? Grupowa, pokolenio-
w3! narodowa, kulturows (kontynentalna), ogélnoludz-
ka? Dosé¢ enigmatyczna wydaje si¢ fraza méwigca o ,kro-
czeniu po kostki” w dniach. ,Kroczy¢” sprawia wrazenie
slowa nie na miejscu — jakby zostalo uzyte zamiast narzu-
cajacego sie ,brodzi¢”. ,Po kostki” sugeruje co$ w rodzaju
plytkiego rozlewiska — uruchamia akwatyczng metaforyke,
ale czyni to w sposéb niewyrazny i niedefinitywny, wszak
moze odsyla¢ do piasku lub trawy. Jesli dni siegajg nam
kostek, to znaczy, ze znajdujemy sie ponad ich powierzch-
nig (ponad doczesno$cig? codziennoscig? racjonalnoscia
i ,porzadkiem dziennym” wyobrazni!!?). Co mozna z tej
perspektywy widzieé, a co przewidzie¢? No i wreszcie: do-
kad idziemy, jak dtugo trwa marsz i kiedy sie skoficzy? Czy
te tuny widoczne s3 za dnia? A jesli wedrujemy nocg, to
czy na pewno widzimy zasnuwajacy niebo dym?

Mnozenie niejasnosci ma swoj ukryty cel: w punkcie
wyjscia uwrazliwia nas na wieloznaczno$¢ i nieoznaczo-
noé¢, uruchamia procedure rozmywania podziatow i roz-
nic, otwiera na mozliwe przeplywy sensow.

Spelnienie [3-5]
Kolejny obraz postrzegam jako wariacje na temat spta-
wu drewna: ,grozne orkany” powalily i wrzucily do rzeki
wielkie ilo$ci drzewa (a wlasciwie ,,pnie lasow” — jakby
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po wycince calego drzewostanu i usunieciu gatezi). Zywiot
wiatru odbiera czlowiekowi sprawczo$é, a czyni to poprzez
przedrzeznianie i przeskalowanie praktyki wyrebu. Przy-
roda wyzwala sie spod ludzkiej kontroli w sposob gwal-
towny i autodestrukcyjny (uwydatnia to aliteracja — co
drugi wyraz w tej frazie zaczyna sie od zwarto-wybuchowej
gloski ,p”), prowokujac porazke rozumu (pni nie sposob
policzy¢).

Jeszcze bardziej niepokojace jest ujawnienie sie mocy
drugiego zywiotu, ktory pozostaje niejako w uspieniu; o ile
dni byto raptem po kostki, o tyle wody wezbraty. To ko-
lejne odwrdcenie, tym razem obrazu eksploatowanej przez
czlowieka natury. Modyfikowanie biegu ciekéw i kanatow
w dobie rewolucji przemystowej byto ukrytym lejtmotywem
literatury. Przedstawiata ona zapas¢ naturalnych ekosyste-
mow (John Clare, Samuel Coleridge i inni) albo rozwijata
industrialng i apokaliptyczng poetyke rzecznej podrdzy (Ri-
chard Jefferies, Joseph Conrad)!?. W wierszu Zagorskiego
rzeka po prostu przybrata. Brak tu sygnatow aktywizujacych
topos biblijnego potopu; w kontekscie poprzednich wersow
mozemy sie domys$laé, ze zblizajaca sie powodz nalezy skoja-
rzy¢ z ludzka aktywnoscia, ale nie ma mowy o winie i karze,
ponadto pozostajemy w czystej immanencji.

Rzeka zdaje si¢ gotowa opuscié¢ tozysko — zaraz wyta-
mie sie z petajacych jg praw przyrodniczych. Biblijna fraza
Zagorskiego przywodzi na mysl pamietne zdanie z Ksiegi
Koheleta: ,wszystkie rzeki ptyng do morza, a morze wcale
nie wzbiera” (Koh 1,7) albo jeszcze lepiej, w przektadzie
innego zagarysty: ,a morze pelne nie jest”!. Opisywalo
ono wieczng powtarzalno$é, dzwieczato pogansks jeszcze
cyklicznoscig i wanitatywnym nihil novi. Tutaj, inaczej niz
u eklezjasty, rzeka staje si¢ ,pelna”. W ten sposob dopel-
niajq sie czasy — i spelniajg proroctwa. Obraz §wiata uzu-
pelnia sie, a historia domyka — ku przerazeniu i satysfakcji
(,spelniajacego sie” w swoim powotaniu) poety i profety.
Mamy prawo oczekiwaé czego$ nowego, nieznanego i bez-
przyktadnego.

Anty-Atlantyda [6-8]

Stalo sie: wezbrane wody ruszyly przed siebie, do obu-
dzonych zywioléw dolaczyly kolejne (ogier i ziemia). Mie-
dzy elementarnymi sitami dochodzi do sprzezen: morska
potega przesuwa lady (lub na odwrét: ruchy tektoniczne
wzniecajg fale), woda plonie. Cztery zywioly i odpowiada-
jace im rodzaje wyobrazni materialnej wymieniajq sie wila-
$ciwosciami. Przejscie od wzbierajacej rzeki do wéciektego
oceanu, a potem do ,oceanu ognia” wywraca na nice ar-
chetypy ,,zamartych wod” i fantazmaty wyobrazni glebin-
nej, spowinowaconej z przeczuciem §mierci'®. To préba
wyjécia z kregu ustabilizowanych reprezentacji i oddania
katastroficznej osobliwosci przez spotegowanie antynomii.

Zagorski byl pisarzem sprzecznodci, rozgrywajacym je
$wiadomie i mimowiednie. W ten sposob zreszta bywa
przedstawiany przez interpretatoréw!®. Historia literatu-
ry rozbija jego dzielo na dwa odrebne okresy: awangar-
dowy (przedwojenny) i klasycystyczny (powojenny), ten




Jerzy Franczak ¢ ,POD PRZYPEYWEM”. O JEDNYM WIERSZU JERZEGO ZAGORSKIEGO

pierwszy z kolei — na rozne fazy (od ,,0strych, radykalnych,
marksizujgcych uje¢” po ,apokaliptyczne i fantastyczno-

"16), Portretuje si¢ go, podkreslajac

-basniowe obrazy
sprzecznosci $wiatopogladowe (komunizm i eschatologia)
oraz rozdzwiek miedzy teorig a praktyka (metafizyczny
niepokdj podmieniony na formuly politycznego zaangazo-
wania, bardziej wiarygodne w epoce kryzysu'?). Wszystko
to znajduje odzwierciedlenie w Jak? Na razie wiersz rozwi-
ja sie w poetyce kontradykcji, jak najdalszej od dazenia ku
coincidentia oppositorum czy innej formie konceptualnego
pojednania. Przeciwnie, wida¢ tu ukryta gradacje: wiatr
spustoszyl lasy — woda niszczy pola, my kroczylismy ,,po
kostki w dniach” — ocean ,idzie z szumem”. Wizyjne cre-
scendo nie pozwala spodziewac sie jakiego$ wyciszenia czy
kojacej syntezy przeciwienistw.

Najwazniejsze novum tych wersow stanowig odstania-
jace sie ,lady nowe”. Z punktu widzenia metaforologii
Hansa Blumenberga nie sposéb odnies¢ tego obrazu ani

a'8, ani do metafory ,niedokoriczonego

do terra incognit
§wiata”!?. Nie chodzi o wyzwanie dla ludzkiej odkrywczo-
éci czy produkcyjnej mocy; homo faber zmienit sie w zagu-
bionego wedrowca i przerazonego obserwatora powodzi/
pozogi. Nowe lady niekoniecznie bedq nowymi terenami
osadnictwa, uprawy i hodowli — to ziemia, ktéra zrzucita
z siebie jarzmo prometejskiej cywilizacji. Zagorski odwra-
ca w tym miejscu jeden z trzech podstawowych kodow
dyskursu katastroficznego: kod Atlantydy, uchodzacy
za najbardziej pierwotny, uruchamiajacy spenglerowska
historiozofie cykli dziejowych?®. Odwrécenie wydaje sie
wielokrotne: anty-Atlantyda wylania sie z fal, a nie ginie
w nich, nie jest rajem utraconym, lecz zmaterializowanym
koszmarem, nie sprzyja rozkwitowi kultury, lecz wprowa-
dza rzady natury, nie stanowi kolebki cywilizacji, tylko
zwiastuje jej kres, i tak dale;j.

[stotny pozostaje inny detal tego obrazu: ocean dewa-
stuje Nikarague. Trudno zaktada¢, ze ten toponim poja-
wia sie przypadkowo — na rok publikacji wiersza przypada
przetom w rewolucji sandinistowskiej i koniec trwajacej
od 1926 roku wojny domowej. Wtedy wtasnie, wskutek
porazek w walce z partyzantami, wojska amerykanskie
opuscily kraj. To moment niepokoju, zamachéw bombo-
wych i negocjacji, a nade wszystko krotkotrwalego trium-
fu lewicowej polityki w zmaganiach z konserwatywnym
rezimem, chronigcym interesy USA oraz wielkiego kapi-
tatu. Z perspektywy roku 1933 nie widaé przysztosci — ani
zabicia Sandino podczas rozméw pokojowych, ani triumfu
rezimu Somozy — wiadomo juz jednak, ze nikaraguanska
rewolucja ma dalekosiezne konsekwencje geopolityczne.
Wiersz przeklada 6w przewrét na idiom globalnej kata-
strofy (i na odwrot: uzywa tego jezyka, by zobrazowacé pro-
cesy polityczne?!).

Tautologie dominacji [9]
Kierunek ruchu tez zostal wyraznie zaznaczony: Azja
— Europa — skok przez Atlantyk — Nikaragua. W tym mo-
mencie kadr si¢ rozszerza i oto widzimy, jak ,,Ameryka
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peka na réwne dwie potowy”. To z pozoru proste stwier-
dzenie zawiera w sobie pare zagadek. Zacznijmy od tej
geograficznej: o ktérag Ameryke chodzi? Mamy dwa kon-
tynenty o tej nazwie, a pomiedzy nimi Ameryke Srodko-
w3; jej najwiekszym krajem pozostaje wiaénie Nikaragua,
stad sugestia, ze fala spietrzonej wody i ognia poglebia roz-
graniczenie na bloki tektoniczne. Zresztg planowano tam
przekopaé kanal, ktory ostatecznie powstal w Panamie
i jest do dzi§ przedmiotem rywalizacji gospodarczej i spo-
ru politycznego. Czy o to pekniecie wlasnie chodzi, a przy
okazji o réznice miedzy bogatg Pétnocg i biednym Potu-
dniem? Niekoniecznie, mozemy wszak pomyéle¢ o rozta-
maniu Ameryki Pélnocnej, czyli podziale USA—Kanada
albo secesji pétnoc-potudnie i nowej wojnie domowe;j. To
samo dotyczy Ameryki Poludniowej, rozdzieranej przez
wielkie konflikty.

Do tego dochodzg niepokojace pleonazmy. Czy polo-
wy mogg by¢ nieréwne? W pewnym sensie s3: Ameryka
Potnocna jest wigksza pod kazdym wzgledem (powierzch-
ni, ekonomii, potegi militarnej itd.). Czyzby katastrofa
eliminowata w jaki§ sposob te dysproporcje? Dziatataby
wtedy w rewolucyjnym schemacie znoszenia nieréwnosci
i redystrybucji. Kolejny ukryty paradoks wiaze sie z ra-
chunkiem: czy da sie pomySle¢ wiecej niz dwie potowy?
Czytam mnozenie tych redundantnych dopowiedzei na
dwa sposoby. Po pierwsze, jako jezyk pozornego egalitary-
zmu (wszyscy sa rowni, majg takie same szanse i prawa),
ktory skrywa asymetrie wladzy i bogactwa. ,Dwie réwne
polowy” stajg sie wowczas zdublowang tautologia domi-
nacji, stojacg na strazy status quo, czytelnego rozdziatu
miejsc i rol. Kataklizm okazuje si¢ jedynie wzmocnieniem
zasady panowania, hiperbolg systemowej przemocy: poto-
wy zawsze bedg dwie (pan/niewolnik, posiadacz/wywtlasz-
czony, bialy/niebialy itp.) i zawsze bedziemy utrzymywag,
ze sa rowne (cho¢ niektorzy sa rowniejsi). Ale mozna
réwniez — to po drugie — dostrzec w tym przetlamanie
stosunkéw wlasnoéci i (dys)proporcji wladzy, fale rewo-
lucyjnej przemocy, ktéra wraz z polami niszczy kapital,
relacje pracy najemnej i konserwowang przez nie struktu-
re spoleczng. Tautologia dziata tez w ten sposob, ze kaze
pomysle¢ kontrtautologie, w tym przypadku ,nieréwne
polowy” (dominacje w binarnym uktadzie) oraz ,trzecig
polowe” (wyijscie z uktadu). Chodzi o btedy, ale tylko
z punktu widzenia logiki dwuwartoéciowej. Chodzi o byty
niemozliwe, ale ostatecznie polityka bywa zadaniem nie-
mozliwego. Niewykluczone, ze stawka jest tutaj rozszczel-
nienie systemu opozycji — zreszta przewrot w Nikaragui
bywal opisywany w tych kategoriach (jako niekontrolo-
wana ekspansja demokratycznych zadan oraz demontaz
bipolarnego systemu supermocarstw??).

Zagarysci uwazali poezje za zajecie wstydliwe, nie na
miare burzliwej epoki, jednoczesnie uwierat ich uniform
rewolucjonisty. Nie powiedzialbym jednak, ze marksizm
byt dla nich tylko rodzajem przebrania dla eschatolo-
gicznej wrazliwosci, ,filozofia Zniszczenia i Oczyszczenia,

poezijg Wielkiej Apokalipsy”?®. Formuly rewolucyjnego
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komunizmu nie musza stanowi¢ jedynie maski wlasciwej
problematyki filozoficznej. Sytuacja pozwala réwnie do-
brze ujaé to odwrotnie, jak w jednym z wariantéw zna-
nego bon motu Frederica Jamesona: nie tyle fantazjujemy
o koficu §wiata, poniewaz nie potrafimy sobie imagi-
nowaé konca kapitalizmu, ile podejmujemy proby pomy-
§lenia konica kapitalizmu poprzez wyobrazanie sobie
korica §wiata?.

Mamy, przypomnijmy, rok 1933. Konsekwencje kra-
chu na gieldzie — od pauperyzacji wielu grup spotecznych,
poprzez radykalizacje mas, po umacnianie sie autorytar-
nych reziméw — sg widoczne, ale nadal trudne do oszaco-
wania. Nalezy je oddaé w stowie, ale jak? Takie pytanie
Zagorski zadaje juz w tytule. Z perspektywy czasu historyk
kapitalizmu przedstawi decentracje i recentracje $wiato-
wej gospodarki, przemieszczanie sie jej osrodka z Wene-
cji (od lat 80. XIV wieku) do Antwerpii (na poczatku
XVI wieku), do Genui (1550-1560), Amsterdamu
(1590—1780), Londynu (od 1780). Opisze tez, jak cen-
trum systemu ,,w 1929 roku przekroczy Atlantyk i ulokuje
sie¢ w Nowym Jorku”?. Wspélczesny tej decentracji poeta
proponuje intuicyjny wglad i siega po metafore, niemniej
maluje podobny obraz. Dlaczego stworczo-niszczycielskiej
potegi, ktora idzie przez ocean, pustoszy uprawy i zmienia
topografie, nie skojarzyé z konwulsjami globalnej ekono-
mii i gospodarki? ,,Zegar europejskiego swiata — powiada
Braudel — wybija wiec dziejowa godzine pigé razy, a za
kazdym razem te przemieszczenia dokonujg sie w trakcie
walk, staré i silnych kryzyséw gospodarczych”?®. Filozofia
Zniszczenia to zargon poetycki, stuzacy oddaniu fluktuacji
kapitatu. Granice miedzy réznymi typami katastrofizmu?’
zostajg zasypane, a raczej: zatopione w potoku wizji.

Samopobudzenie [10-12]

Z kontaminacji tytutu i pierwszego wersu wyrasta py-
tanie — i natychmiast si¢ rozdwaja na osobne, pozornie sy-
metryczne odgatezienia. Co innego bowiem konotujg ,za-
klinanie dni w mozliwoéci” oraz ,uro$niecie ponad” nie.
Z jednej strony wewnetrzna przemiana powszednio$ci,
aktywizowanie ukrytego potencjatu, z drugiej za$ — kar-
mienie sie codziennoécig i czerpanie z niej witalnych sil,
transcendowanie poza nig i ewolucja w niewiadomym kie-
runku. Tu matryca metamorfozy i quasimagicznej spraw-
czodci, tam fantazmat autonomii, dystansu lub/i kontroli.
Wspoélny natomiast jest im zakladany aktywizm; retorycz-
ne pytanie dotyczy wyboru strategii pisarskiej, ale nie do-
siega ukrytego zalozenia: koniecznosci dziatania poprzez
stowo.

W momencie publikacji Jak? Zagoérski jest juz auto-
rem programowego tekstu pod tytutem Radion sam pierze,
w ktorym rzuca wyzwanie zbiorowej bezsilnosci i formutu-
je program sztuki walczacej:

Zycie — rzeczywisto$¢ zastana. Sztuka — pewien kompleks
srodkéw prowadzacych do przeksztalcenia rzeczywisto-

Sci otaczajacej w rzeczywistosé nastepna. Swiatopoglad
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uwzgledniajacy zycie i sztuke jako jakie$ zjawisko od

siebie niezalezne a réwnolegle — $wiatopoglad naiwny?S.

Poza iluzjami autonomii sztuki (parnasistowskimi,
modernistycznymi, a takze awangardowymi — tam, gdzie
awangarda okazala sie zamaskowanym kwietyzmem) roz-
ciaga si¢ domena sztuki tozsamej z zyciem. W tekstach
programowych Zagoérski probowal wypracowaé pragma-
tyczng, antropologiczng estetyke, inspirowang mocno
marksizmem i nakierowang na ,ksztaltowanie nowego
cztowieka, organizacje zycia, poszukiwanie «formy egzy-
stencji»” °. Jednoczesnie w utworach lirycznych wyzby-
wal sie politycznej ortodoksji i wybieral ,wizyjnosé¢ wy-
zwolong z rygoréw intelektualnych”.

Katastrofizm pozostaje klopotliwym sojusznikiem za-
angazowanej tworczosci. Oczywiscie moze on przybieraé
postaé¢ $wiatopoglagdowo-imaginacyjnego zasobu, daja-
cego sie wykorzystywaé¢ do mobilizacji — zwlaszcza jezeli
przybiera posta¢ alternatywna (zasada ,dojdzie do naj-
gorszego, chyba ze...”*!) albo przemienia si¢ w niekon-
sekwentny dekadentyzm (schemat wyczerpania i dege-
neracji, mozliwych jednak do zazegnania’?). Ale nawet
w obrebie tych opcji trzeba dba¢ o trudng — niewykluczo-
ne, ze niemozliwg — réwnowage miedzy determinizmem
a woluntaryzmem. Ogolnie rzecz ujmujac, katastrofizm
lepiej taczy sie z konserwatyzmem, defetyzmem lub fa-
talizmem. Aksjomat gloszacy, ze zle warunki bytu i tra-
giczne wydarzenia sprzyjaja radykalnej zmianie, bedacy
fundamentem socjalistycznej i anarchistycznej polityki
w XIX wieku, zdazyt zbankrutowaé. W minionym stuleciu
stalo sie jasne, ze co prawda kapitalizm ze swej natury jest
katastrofalny czy ,kataklizmiczny”, ale wykorzystuje kry-
zysy do wlasnej regeneraciji i ekspansji, natomiast polityka
osadzona w logice katastrofy — wigzgca z tg ostatnig poste-
powe nadzieje — nie stuzy projektowaniu dalekosieznych
zmian i kresleniu systemowych alternatyw. Swiadomosé
katastrofy nie prowadzi na $ciezke radykalnej polityki>.

Zagorski jest jak najdalszy od bezrefleksyjne;j ,radosci
katastrof”. Chce zaklina¢ metaforg i ,rosnaé piesniy”,
pyta o warunki mozliwosci takiej pracy w stowie. To ta-
godne samonapomnienie czy samopobudzenie, inspiro-
wane wiarg, ze nie trzeba wybiera¢ miedzy paseizmem
sztuki salonowej, cynizmem ,stowolejow” i literackich
ynarkomanéw” (ktorzy, nie rozumiejac epoki, ,idg na
majowke i na zielonej laczce w poblizu pozostalosci po
taciatych krowach urzadzajg ostatni lunch schytkowego
$wiata konsumentéw”) oraz pozorowanym radykalizmem
awangard, ,,bardziej bojowych w sprawach dekoracyjnych
niz tematycznych” 3. Ze mozliwa jest inna poezja.

Podwdjnosé [13]

Jednostka rozpuszcza sie w zbiorowosci, zanika w niej,
karmi jg sobg. Tak powstaje ttum — autonomiczny byt
posiadajacy odrebng psychologie. Gustave le Bon powia-
dat, ze sprowadza sie ona do ,,wielkiej prostoty”, ,wielkiej

é”35

przesady” i ,gwattownosci uczu¢” ?, czyli do zapalczywosci
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i zewnatrzsterowno$ci. Istnieje jeszcze tlum zmieniaja-
cy sie w mase, bedacy — jezeli przypomnieé tezy Ortegi
y Gasseta — narzedziem cywilizacyjnego samobojstwa. Nie
ma watpliwosci, ze Zagorskiemu obcy byt wyniosty arysto-
kratyzm hiszpanskiego filozofa, niemniej tak naszkicowa-
ny obrazek stanowi synteze powyzszych ujeé. Przedstawia
horde owych ,wertykalnych najezdzcow”, ktorzy wytonili
sie spod sceny dziejow??, by zala¢ ulice miast, niekontrolo-
wang ekspansje ich zadan. Rozgoraczkowany ttum doma-
ga sie zaspokojenia tylez potrzeb pierwszych, co rozbudzo-
nych apetytéow konsumpcyjnych (zada strawy i okrycia,
a takze filmu, tych wspotczesnych igrzysk). Czy jest uci-
skanym ludem, buntujgcym sie przeciw swemu losowi, czy
katalizatorem zaglady? Narzedziem przemiany czy znisz-
czenia! Brak sygnatu, ktory pomagatby to rozstrzygna¢;
poeta wygrywa pelnie ambiwalencji. Dobér leksyki zdaje
sie to potwierdzaé: ,ttum” jest niepokojacym sobowtérem
pozytywnych wspolnot (narodu/ludu), samemu bedac za-
grozonym przez negatywnosé ,masy”.

,Buzowanie” opisuje prymarnie spalanie sie (buzujacy
ogien) lub wrzenie (buzujaca woda), ktore laczy wysoka
intensywnos¢. Te procesy naturalne odniesione zostajg do
stanu spolecznego wzburzenia. Obserwujemy spoteczeni-
stwo gorgce w stanie przedrewolucyjnego fermentu — nie
wykorzystuje juz ono wewnetrznej nieréwnowagi do tego,
aby wytworzyé wiecej ladu®’, generuje jedynie entropie,
na kazdej plaszczyznie, nie tylko w stosunkach miedzy-
ludzkich. Scena, na ktorej rozgrywa sie spektakl rozpa-
du, pozostaje miasto. Nie jestem pewien, czy wyrazenie
sarteriami miast” przechowuje pamieé antropomorfizacji,
ktora legta u jego podstaw, czy zatarta sie ona wraz z eks-
pansja frazeologizmdéw o ,arteriach komunikacyjnych”.
Z pewnoscig buzujacy tlum wypelniajacy ulice/arterie
przypomina krazaca po ,organizmie miejskim” krew, czyli
po raz kolejny: jest soba, bedac zarazem czyms$ innym.

Pekniecie [14-15]
Wszechobecna w poezji katastroficznej metaforyka
akwatyczna przynosi, zgodnie z jednym z archetypalnych
waloréw zywiolu wody, zapowied? $mierci, ale obrazuje

38, Hylemorfizm zmusza

tez ogdlne ,rozplyniecie sie form
do konfrontacji z rozmywaniem sie ksztaltow, rozpusz-
czaniem struktur i uplynnianiem pewnikow. W wierszu
Zagorskiego to obrazowanie kulminuje w opisie rozpada-
jacej sie struktury instytucjonalno-politycznej. Mozna by
powiedzie¢, ze jest to jeden z klasycznych skryptow kon-
ca antropocenu. Hipoteza antropocenu, sformutowana
w 2000 roku przez Paula Crutzena i Eugene’a F. Stoerme-
ra, czyli badacza atmosfery ziemskiej i biologa, sprowadza-
la sie poczatkowo do tego, ze dzialalnos¢ czlowieka prze-
ksztalca nature na réowni z sitami biologicznymi oraz ze
doprowadzita ona do otwarcia nowej ery w dziejach Zie-
mi. Rozpoznanie antropocenu geologicznego i biofizycz-
nego stato sie momentem uruchomienia — jak to nazwata
Lynn Keller — ,antropocenu samos$wiadomego™®, czyli
epoki rosngcej $wiadomosci kryzysu klimatycznego oraz
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jego przyczyn, akceptowania gatunkowej odpowiedzial-
noéci za niego, a takze niuansowania wielkich diagnoz
i rozwijania alternatywnych gier jezykowych (o czym da-
lej). W literaturze wrazliwo$¢ antropoceniczna przejawia
sie za poérednictwem rozmaitych form i schematow, przy
wykorzystaniu odmiennych poetyk. Wariant, ktory ob-
serwujemy w wierszu Zagorskiego, pozwala sie skojarzyé
(wedle typologii Gregersa Andersena) ze scenariuszem
,Upadku Spotecznego”, przybierajacym forme ,Sadu”.
W gre wchodzi reakcja $wiata nie-ludzkiego na ludzka
aktywno$¢*®; | pod przyptywem”, czyli w zwiazku z kata-
strofg ekologiczng, dochodzi do zapasci wielkich struktur
wspolbyciatl.

Uwage zwraca charakterystyczna dwuznaczno$¢ me-
taforyzacji. ,,Bable z ropg” moga mie¢ sens maladyczny
— wtedy panstwa sa symptomami choroby — albo przemy-
stowy. W tym drugim przypadku, znacznie ciekawszym,
pafistwa okazujg sie epifenonemami glebszego porzadku,
pochodnymi faktéw gospodarczych albo fabutami opo-
wiadanymi — do czasu, jak sie okazuje — przez surowce.
Powstajg z nadmiaru ropy zbierajacej sic na powierzchni
i znikajg podczas przyboru. Nie jest to ani katastrofizm
apokalipsy wojennej, ani katastrofizm ekstatyczny*: ma
on charakter postapokaliptyczny (w tym sensie, ze sad
nad czlowiekiem juz sie odbyl) oraz, by tak rzec, post-
apokaliptyczny (rozpad instytucji kladzie kres konflik-
tom). Mozna go tez nazwaé konstruktywnym; ,pod przy-
plywem” powstaje nowy typ wrazliwosci — ten wlaénie,
ktorego symptomem jest pojecie antropocenu.

Filozof i straznik [16-17]

Zagorski odwleka pelne ujawnienie antropoceniczne;j
perspektywy i przy uzyciu anafory wraca do podrzuconego
wczesniej obrazu. Oto uktad krwionoény upadajacej cy-
wilizacji: arterie miast, w ktorych zaznacza swojg obec-
no$¢ (rownowaznik zdania sktania do dopowiedzen: idzie,
pedzi, plynie) strach. Kim jest 6w ,filozof zlotogrzywy”?
Jakie pytania zadaje, jaki tryb myslenia wybiera? Na czym
polega madrosé, ktorg umitowat? Czy na jego widok roz-
gorgczkowane thumy rozstepuja sie albo rzucajg do uciecz-
ki, czy tez stanowi on ich spiritus movens i synchronizuje
ich poruszenia? Czy jego pojawienie sic ma bezpo$redni
zwiazek z katastrofg, czy ta ostatnia jedynie intensyfikuje
jego obecno$¢?

Nie szukam jednoznacznej odpowiedzi — prébuje prze-
transponowaé poetycki skrot na teren dyskursu, pracujac
w trybie pytajnym. W ten sam sposéb podchodze do epitetu
yzlotogrzywy”, ktéry uruchamia skojarzenia z Iwem, kono-
tuje majestat i wladze, ale moze tez w sposéb omawiajacy
odnosié sie do jasnych wloséw i do nowoczesnych dyskur-
sow rasowych. Filozofia, ktérg zrodzit Stary Kontynent,
bytaby wowczas nie tylko instrumentem porzadkowania
iklasyfikacji, lecz réwniez terroru i panowania. A takze mi-
mowiednym narzedziem (samo)zniszczenia. Antropocen
za$ okazatby sie terminem nadto uniwersalistycznym, do-
magajacym sie przeksztalcenia w kapitatocen, technocen
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lub eurocen®’, tak by odpowiedzialnoéé za kataklizm
przeniosta si¢ z abstrakcyjnego Czlowieka na czlowieka
Zachodu, na technonauke, eksploatacje srodowiska na-
turalnego, ekspansje kapitalizmu i sprawowanie rzadow
urasowionego ekoterroru*. Zlotogrzywy filozof méglby
ukazaé za$ swoja twarz — stroza porzadku, sprawujacego
swa funkcje nawet w dniach ostatnich.

Monogeizm [18-20]

Organy, ktoére stajg w skrach — to obraz przyspieszenia
i przecigzenia, poprzedzajacego samozaplon i samonisz-
czenie. Zmieniamy perspektywe i obserwujemy z zewnatrz
planetarng katastrofe. Dwuznaczno$é stowa ,organy”
zostaje zachowana, mozna wiec méwié o konaniu zywe-
go organizmu w kosmicznej samotnosci. Na przenikanie
sie i falowanie przedstawient naklada siec nowy element:
przyspieszenie rytmu wiersza (sygnalizowane skroceniem
wersu), sugerujace, ze procesy te nabierajg tempa przed
nieuchronnym finatem.

Wracam do mojej glownej tezy: Zagorski, wykorzy-
stujac symboliczng mowe zywioléw (w tym powodzi) i ka-
tastroficzne imaginaria swoich czasow, natrafia na trop
nowej, antropocenicznej wrazliwosci. Chodzi nie tylko
o intuicyjne zrozumienie, ze czlowiek ma sprawczos¢ geo-
logiczng i klimatyczna, lecz réwniez — jak pisze Dipesh
Chakrabarty — o zniesienie ,humanistycznego rozroznie-
nia na histori¢ naturalng i histori¢ czlowieka”, a takze
o ,powigzanie globalnych historii kapitalizmu z historig
czlowieka jako gatunku” #. W wyniku tego podwéjnego
ruchu powstaje

pekniecie miedzy czlowiekiem (homo), ludzkoscig (hu-
manity) jako podzielonym podmiotem politycznym
a czlowiekiem (anthropos), czyli wspdlnota i niezapla-
nowanymi formami ludzkiej egzystenciji jako sily geolo-
gicznej, jako gatunku i jako cze$ci historii zycia na tej
planecie. Idea anthropos marginalizuje czlowieka, gdyz
czytelnie podporzadkowuje ludzka historie geologicz-

nym i ewolucyjnym historiom Ziemi*.

Laciniskie pojecie homo i jego derywaty staja sie skla-
dowymi historii kapitalizmu, podczas gdy grecki termin
katapultuje nas w inne rejony. Wpadniecie w gleboka
historie nie oznacza wyjscia poza historycznosé, lecz uka-
zanie kresu historycznie okre$lonej aktywnoéci czlowieka.
Z czterech odndg antropocenicznego pisania Zagorski po-
daza tg ekomarksistowska, by ukaza¢ jej potaczenie z eko-
katastroficzng*?.

Docieramy do wizji terracydu czy planetocydu (czyli
zniszczenia ekosystemu i jego mieszkanicow lub zagtady ca-
lej planety). Ujecia takie czesto prowokuja retrospektywne
poszukiwanie zdarzei zapowiadajacych kres, ktore z post-
traumatycznej perspektywy ujawniaja sie jako nierozpozna-
ne prawidtowosci®®. Ekspansja gospodarcza, deforestacja,
wydobycie ropy, zwigzane z nimi podbdj, kolonizacja, eks-
ploatacja taniej sily roboczej, esklawizacja, a nierzadko eks-
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terminacja rdzennych ludéw — to ogniwa latentnego, roz-
ciggnietego na stulecia procesu. Poeta przedstawil je w me-
taforycznym skrocie, sugerujac jednoczesnie, ze oskarzenie
mozna rozciggngé poza kapitalistyczne formy produkeji
(niszczenie pol jako skutek ekstensywnych upraw to kres
juz nie tyle kapitalocenu, ile plantacjocenu®). Prowadzi to,
za sprawa wprowadzenia kosmicznej perspektywy, do gra-
nicznego konceptu ,terrastrialnoéci”® lub do rewolucyijne-
go konceptu ,,monogeizmu” — oznaczajacego, jak powiada
Peter Sloterdijk, $wiadomo$¢ przebywania na planecie, dla
ktérej nie ma alternatywy — na statku otoczonym bezmia-
rem pustki®!. Oto kadr, w ktérym symfonia zniszczenia wy-
brzmiewa z calg moca.

Powrdt na lad [21]

Nie znaczy to wcale, ze wypada liczy¢ na ,kres ko-
smicznej beztroski”™?. Zagérski nie prawi moralitetu i nie
nawoluje do dziatania. Oczywiscie, przedstawia katastrofe
jako rewers proceséw modernizacyjnych. Opisuje ja — jak
powiada teoretyk tego rodzaju zdarzeri — jako ,szczegol-
ny rodzaj komunikatu: niemozliwy do zaprogramowania
i prowadzacy do naglego uwolnienia entropii energetycz-
nej 1 informacyjnej danego uktadu™?. Kaze widzie¢ w niej
wehikul zmiany, niepozwalajacej sie kontrolowaé, a jednak
obdarzonej potezng mocg sprawcza, choéby dlatego, ze czy-
ni niefunkcjonalnym i absurdalnym istniejacy porzadek’*.
A jesli nie, to przynajmniej impuls do rozwoju i wewnetrz-
nej komplikacji. W zakoriczeniu jednak poeta decyduje
sie na krok wstecz: przeformulowuje pytanie, ktore poja-
wilo sie wczesniej, podporzadkowujac caly utwor mocnej
triadycznej konstrukcji (,dni” pojawiaja si¢ na poczatku
i w srodku utworu) i powraca do topiki ,kroczenia”. Na
rytmiczng konicowke wiersza narzuca sie¢ mocnych ryméw;
o ile wczesniej pojawialy sie aliteracje, paronomazje (Or-
kan/organy), dalsze wspotbrzmienia (nowe/potowy), rymy
niedokladne (miast — strach) i doktadne, lecz dalekie (pni—
dni), o tyle w poincie dZwiecza mocne rymy meskie (strach
— skrach, grzmig — dniom). Wzmagajg one marszowy rytm,
z wyrazong pytajnie watpliwoscig taczg wole dzialania.

To bardzo zachowawcza koda. Intrygujacy koncept
wkroczenia po kostki w dniach” podmieniony zostaje na
konwencjonalng topike ,nadgzania za swoim czasem”
(dni ida naprzod, a my musimy dotrzymaé¢ im kroku).
Ostatni wers niweczy rozwijane wcze$niej metaforyzacje.
Po pierwsze, jest to powrdt z orbity — na twardy grunt,
gdzie mozna zwiera¢ szeregi i trenowaé marszowy krok.
Po drugie — to wyjscie na lad z odmetéw, w ktorych za-
nurzylismy sie wczesniej. ,Pod przyptywem” otwieraly sie
radykalnie nowe perspektywy: porzucenia koncepcji — jak
pisze o tym Astrida Neimanis — suchego, wodoszczelnego
i nieprzeciekajacego podmiotu, ktéry konserwuje pooswie-
ceniowe iluzje spojnego i autarkicznego ,ja”, zaakcepto-
wania plastycznosci, plynnosci, relacyjnosci i gotowosci do
metamorfoz’®. W momencie gdy wygrywa potrzeba twar-
dego stapania po ziemi, powracamy w objecia ztowrogiej
logiki antropocenu — ktory staje si¢ antropocieniem, gdyz
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gonigca swojg epoke ludzkos$é rzuca ciefi na $wiat bytow
nie-ludzkich, a niegdysiejsza ,,epoka czlowieka” (jak pisze
odpowiedzialny za te gre pojeciowg Andrzej Marzec) nie-
odwotalnie przeksztalca sie w ,,epoke wstydu” >°.

Postrzegam to zakoniczenie jako gest obronny, lekowa
reakcje na nieznane. Podrzucony na koniec postepowy
komunat to rodzaj tamy, majgcej chroni¢ przed naporem
rozpetanych zywioléw — zapewne nieskutecznie. Do nas
w kazdym razie znacznie mocniej dociera trwoga towa-
rzyszaca przeczuciu gwaltownej zmiany, ktorg powigzaé
nalezy z aktywnoscia anthropos (wyzbywszy sie uprzednio
wszelkich ztudzent humanizmu), co wspotczesnie probuje-
my opisaé za pomocg pojecia antropocenu i wywiedzio-
nych z niego gier jezykowych.

Perkolacja (zamiast zakofczenia)

Michel Serres, filozof heterochronii, chetnie siegal po
metafory majace obrazowaé wielorako$é czasu i wielokie-
runkowo$¢ jego ruchu — moéwit miedzy innymi o czasie
wirujgcym, pogniecionym czy potarganym albo przyrow-
nywat go do taniiczacych ptomieni. W rozmowach z La-
tourem siegnat po inng metafore:

,Pod mostem Mirabeau plynie Sekwana...”: widzicie,
jak pltynie klasyczny, liniowy czas. Jednak Apollinaire,
ktory nigdy nie zeglowal, przynajmniej nie po wodach
stodkich, patrzyt na Sekwane niezbyt uwaznie; nie do-
strzegl pradow wstecznych ani wiréw. Tak, czas plynie
jak Sekwana, ale pod warunkiem, ze sie go dobrze ob-
serwuje. Cata woda, ktora przeptywa pod mostem Mi-
rabeau, niekoniecznie doplynie do Kanatu La Manche;
wiele matych strumieni wraca w strone Charenton lub
w gore rzeki... [...] Czas plynie w sposob burzliwy i cha-
otyczny, on perkoluje®’.

Perkolacja to przeplyw wody przez podloze stale, po-
wodujacy wymywanie substancji, ekstrakcje zwigzkow
chemicznych lub stracanie, czyli osadzanie si¢ roznorod-
nego materiatu. Stowo to (fr. percoler) pozwala odejsé od
narzucajacych sie metafor przeptywu (couler) i pomysleé
czas jako proces cedzenia, filtrowania, niekontrolowane-
go przenikania przez to, co stale. W tym kontekscie nie
ma sensu dywagowaé o skutecznosci symbolicznej zapo-
1y, ktéra w zakoficzeniu wiersza wznosi poeta. Lek, jakim
nasycona jest akwatyczna metaforyka wiersza, przesigka
przez werbalne otamowania i taczy si¢ z nasza ,terazniej-
szo$cia”, nasaczong dziwnie podobnym niepokojem.

Przypisy
' Podaje tekst za: Zagary: antologia poezji, oprac. Jarostaw
Fazan, Krzysztof Zajas, Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich,
Wroctaw 2019, s. 152-153.

Zob. Slownik jezyka polskiego, red. Mieczystaw Szymczak,
PWN, Warszawa 2022, s. 675-676 oraz https://sjp.pwn.pl/
sjp/wizja; 2579941 heml, dostep: 17.03.2025.
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