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Paper and Memory

Artykut nierecenzowany / Not reviewed

The article explores the impact that the circumstances surrounding a text can have on the manner in which it
later enters the consciousness of its readers. The poem subjected to particular attention is the well-known
Elegia [0 chtopcu polskim] (Elegy [for a Polish Boy]) by Krzysztof Kamil Baczynski, along with the significant
change to its title made by the poet's mother. As a result of this alteration, the text underwent a sui generis
Polonization, and the allusion to Heinrich Heine’s poem Enfant perdu was effectively obscured. The article
raises questions about the extent to which the poet’s tragic fate may have influenced both Stefania Baczyriska
and Kazimierz Wyka, who prepared the first non-underground selection of the young poet's work — a volume in
which Elegy... was first published. Clues for these considerations are found in the previously unknown
correspondence between Baczyniski’s mother and Jerzy Andrzejewski, as well as in Wyka'’s recollections from
his first post-war visits to the totally destroyed city of Warsaw. The article was written and presented in
Drohobych, Ukraine, on November 19, 2023.
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Artykut opowiada o tym, jaki wptyw moga mieC okolicznosci tekstu na jego pozniejszy sposob zaistnienia
w $wiadomosci czytelnikdw. Wierszem, ktéry poddany zostaje szczegblnej uwadze jest bardzo znana Elegia
[0 chtopcu polskim] Krzysztofa Kamila Baczyriskiego oraz dokonana przez matke poety istotna korekta tytutu.
Wynikiem tej zmiany byta swoista polonizacja tekstu oraz zatarcie aluzji do wiersza Heinricha Heinego Enfant
perdu. Artykut stawia pytania, do jakiego stopnia tragiczne losy autora mogty wptyna¢ na Stefanie Baczyriskq
oraz Kazimierza Wyke, przygotowujacych pierwszy niekonspiracyjny wybdr wierszy mtodego poety, w ktéry
stat sie miejscem pierwodruku Elegii... Podpowiedzig dla rozwazan stajq sie nieznana korespondencja matki
Baczynskiego z Jerzym Andrzejewskim oraz wspomnienia Wyki z czaséw jego pierwszych powojennych wizyt
w catkowicie zniszczonej Warszawie. Artykut zostat napisany i zaprezentowany w ukrainskim Drohobyczu
19 listopada 2023 roku.

Stowa kluczowe: materialno$¢ tekstu; poezja; rekopis; wojna
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sej Faust na ruinach Kazimierz Wyka zaczal pi-

sa¢ nocg — najprawdopodobniej z 30 kwietnia na

1 maja 1946 roku. Kilkakrotnie napomykal w nim
o Nocy Walpurgii, to znaczy o chwili, kiedy w mroku
gromadza si¢ wszelkie fantastyczne postacie i moce.
Szczegdly moglyby okazaé sie ciekawe i przydatne, jed-
nak bedzie o nie trudno, poniewaz opowie$¢ znakomi-
tego krakowskiego krytyka jest wielowatkowa i niespoj-
na: ,Logika my§li my$lanych nocg jest inna od logiki
dziennej” — uprzedzal na samym poczatku eseju. Prozno
wiec szuka¢ w nim metodycznie uporzadkowanych i zsu-
mowanych w narracje wnioskow. Od naukowej puenty
zdecydowanie wyrazniejsza byta jednak przyczyna opo-
wiedci:

Czarny tom jest dosy¢ zniszczony, jakby wydobyty spod
gruzéw. Nosi pieczatke: Der Stadhauptmann in War-
schau. Deutsche Biicherei. Na zachowanej naklejce
czytelniczej data: ostatni raz wypozyczony byt do czyta-
nia siedemnastego czerwca 1944 roku. Kiedy w Wielki
Czwartek ubieglego roku — po raz pierwszy po powsta-
niu przyjechalem wowczas do Warszawy — wracatem na
nocleg, przerazony i zgnebiony, ten czarny egzemplarz
byl pierwsza ksigzka, jaka ujrzalem wsréd ruin. Na No-
wym Swiecie, we wnece wypalonego domu, walizeczka,
jakie$ szpargaty. Chociaz mialem juz Fausta — kupitem.
Poniewaz byto to w spalonej Warszawie — kupitem. Dla-
tego, ze byt Wielki Tydzieti — kupitem!.

Doktadniejszg relacje z tego pobytu w Warszawie za-
miescil Wyka w nieco wezesniejszym eseju Miecz Syreny.
Ta opowie$¢ byla bardziej ,racjonalna”, bez ucieczek
w odlegle lektury i skojarzenia podpowiedziane zapewne
przez porzadek podrecznego regatu lub blatu biurka lite-
raturoznawcy. Miecz Syreny inaczej niz Faust na ruinach
byl poszarpang opowiescia o tym samym dniu spedzonym
na ,przerazonym i zgnebionym” chodzeniu po Warszawie,
jednak w jakim§ sensie probowat zachowaé dyscypline
drogi przemierzonej na pamieé i na zapomnienie. , W ten
nieznany mi krajobraz wchodze wawozem, ktorego nazwe,
gdy byt ulica, moze znatem” — napisal Wyka?.
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Urwane watki sq $ladami drogi przebytej po inaczej
zapamietanym miescie — strzepami ksigzek, popiotem bi-
blioteki, ruing. Poszarpany wywdd i jego fragmentarycz-
noé¢ nie oznacza niekompletnosci, lecz jest szczegdlowa
opowiescig o rzeczywistosci ogladanej przez zamykane
co chwile powieki: ,Pod tamtg trumne nie kopano dotu.
Obsypano jg po prostu ziemia. Teraz deszcze obmyly zie-
mie, kto§ oderwat deske, i musisz odwracaé oczy™. Z tych
strzepkoéw opowiesci — bardziej nawet z samej topografii
trasy niz z szczegbtowych informacji — mozna sprobowaé
wyczytaé, ze nieistniejace biblioteki i wymieszane z gru-
zem resztki ksiag i rekopisow stanowily cel warszawskiej
wyprawy.

Badacze materialnosci tekstu, jednego z podobsza-
réw krytyki genetycznej, starajg sie dzieki skrupulatnej
analizie wydoby¢ mozliwie najbardziej kompletny zespot
sczynnikoéw pozatekstowych”, ktoére tworzg tak zwany
»kod bibliologiczny”, czyli sume tego wszystkiego, co zlozy
sie na okolicznosci towarzyszace (edytorskie, historyczne,
spoleczne, sytuacyjne itp.) tekstowi spisanemu w ,,kodzie
lingwistycznym”. Poniewaz jednak nie o genetyke tym
razem chodzi, uproszcze jeszcze bardziej te prostg kon-
figuracje: dwa egzemplarze Fausta z eseju Wyki istniejg
jako ten sam tekst — sg tym samym Faustem (posiadajg
ten sam ,kod lingwistyczny”), wszelako beda kompletnie
rézne w zakresie ,,kodu bibliologicznego”. Egzemplarz ku-
piony w Warszawie 29 marca 1945 roku (wtedy wypadat
Wielki Czwartek) posiada osobny rodowdéd i inng teraz-
niejszosé. Tyle ze elementy ,kodu bibliologicznego” obu
egzemplarzy pozostajg ze sobg tak dalece sprzeczne, ze
Faust z wezesnowiosennej Warszawy jest perwersja, a mo-
wigc $ciSlej: jest skandalem lektury — poraza, przekracza
pojecie, nie miesci sic w glowie, staje sie nie-do-pomysle-
nia. Istotne elementy tego ,kodu” tworza zatem nie tylko
strzepy i fragmenty zawarte w relacji Wyki, ale réwniez
wszystkie okolicznosci, ktére wymusity odwrocenie oczu
i zostaly zaniechane w opowieéci. Skandalem ,kodu bi-
bliologicznego” byt nie Johann Wolfgang Goethe, lecz
wlasciciel oraz czytelnicy tej ksigzki; byli przy tym skan-
dalem tak wielkim, ze nie pozostang obojetni wobec sa-
mego tekstu (,kodu lingwistycznego”). Tutaj nic juz nie
bedzie takie samo. Przeczytanej przez nich ksigzki nie da
sie czytaé po prostu.

George Bornstein, przygladajac sie sonetowi Emmy
Lazarus, ktory zostal umieszczony na nowojorskim postu-
mencie Statui Wolnosci, zauwazyl: ,utwér zapisany na
tablicy przytwierdzonej do postumentu przestaje by¢ po
prostu sonetem po§wieconym pomnikowi, lecz staje
sie jego integralng czeécig’.

Mozina by zapytaé: czy ,dosy¢ zniszczony [...] tom”
kupiony wsréd ruin réwniez staje sie integralng czescig
kompozycji? A moze powinno sie pomysle¢ o tym zupel-
nie inaczej?

»,Kod bibliologiczny” dotyczy wylacznie tego, co wi-
dzialne (lub: namacalne). Zmieszcza sie w nim czarna
oktadka, zabrudzenie papieru, krdj czcionki, uszkodze-
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nia, stemple i czytelnicza naklejka. Jednak w dwoch szki-
cach — jak pamigtamy — Kazimierz Wyka ,musi odwracaé
oczy”. Warszawski tom Fausta nie byl tomem-ocaleficem,
lecz ,pierwsza ksigzka, ktora ujrzalem” — tylko dlatego, ze
cala reszta byla nie do ujrzenia. A zatem wydaje sie, ze pa-
trzenie przez zamykane (lub zamkniete) powieki wymaga
przedefiniowania ,kodu”, albo przynajmniej kilku grun-
townych uzupelnien.

Wedlug danych pochodzacych z archiwum Pan-
stwowego Instytutu Hydrologiczno-Meteorologicznego
w marcu 1945 roku pogoda w Warszawie byta zmienna.
Pierwsza polowa miesigca byta deszczowa i zimna, zda-
rzaly sie nawet spadki temperatury ponizej minus dzie-
sieciu stopni. Dwunastego marca spadlo sporo $niegu.
Druga potowa miesigca byla cieplejsza i bardziej pogodna.
W Wielki Czwartek nie padalo, a temperatura osiagneta
okoto pieciu stopni. Tydzien wczesniej bylo jeszcze cie-
plej. Wystarczajaco ciepto, aby topniejacy $nieg odsto-
nit to wszystko, od czego ,musiato [sie] odwracaé¢ oczy”,
a powietrze wypelnilo sie zapachem... Tyle ze nos — ina-
czej niz oko — ,nie ma powieki”.

Wtasciwosci absorpcyjne papieru — jego ,receptyw-
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noé¢” — sa przedmiotem starannych studiéw i badan
archiwistow, konserwatoréw, grafikow, drukarzy, pro-
ducentéw opakowan lub materialéw higienicznych.
Literaturoznawcy zazwyczaj nie sg tym zagadnieniem
zainteresowani. Tymczasem ksigzka, ktoéra zostala po
o$émiu miesigcach wydobyta spod ruin i tam kupiona,
musiala straci¢ zapach bytych wiascicieli, ale tez wchlo-
nela won miasta. Receptywno$é¢ papieru, w zaleznosci od
jego gramatury i sktadu, decyduje o jakosci odbitych na
nim znakéw, okresla poziom penetracji farby drukarskiej
wnikajacej w strukture materiatu, a jednoczesnie staje
sie przestrzenig, w ktérg wprowadza sie nieoznakowana
rzeczywistoéé. Polski frazeologizm o czytaniu z nosem
w ksigzce lub w papierach jest znacznie mniej metafo-
ryczny, niz nam sie wydaje.

W konicu stalo sie przeciez tak, ze przez wlasciwo$é pa-
pieru miasto zostato wchioniete i stalo sie czescig tej ksiaz-
ki. Poza graficznym ksztattem, jaki zostal nadany przez
wydawce, ,kod” tego konkretnego woluminu dopetnit
sie o czytelniczy rodowod (stemple i wklejka), uszkodze-
nia, okolicznoéci zakupu oraz to wszystko, co przenikneto
w glab kartek. Zrujnowana Warszawa zostata wchlonieta
przez tekst, weszta w tekst i pozostawila na nim niewi-
doczne i nienamacalne, lecz wyrazne pietno. Do jezyka
Goethego nie sposéb dotrze¢, poniewaz zostal skazony
przez jego czytelnikow i uzytkownikow ksigzki. Faust wy-
drukowany na powierzchni kart byt juz tylko trudno czy-
telnym palimpsestem. Tej ksiazki ,,nie daje sie czyta¢ po
prostu” — powie Wyka. Lekture ,czarnego tomu” zastapi
kartkowanie, a wylowione fragmenty stang sie pretekstem
do dygresyjnych ucieczek — jak najdalej od narracji, ktéra
moglaby spigé w calosé to, co nie zostalo ocalone. Wia-
ra w mozliwos$é rekonstrukcji wydaje sie naiwna, a nawet
niestosowna. W jednej z dygresji krytyk napisze:
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Ktokolwiek zetknal sie z jezykoznawstwem, wie, co
oznacza gwiazdka przy pewnym stowie. Na przyktad:
*agni. [...] Forma praindoeuropejska, czyli istniejaca
w jezyku praindoeuropejskim. Ale czy taki jezyk istniat
kiedykolwiek rzeczywiscie, czy istniat okreslony lud na
okreslonym terytorium porozumiewajacy sie za pomoca
tych stow z gwiazdkami, od jakich si¢ roi w dzietach je-

zykoznawcow?’

Od pierwszego po wyzwoleniu pobytu Wyki w War-
szawie do napisania szkicu o Fauscie minglo kilkanascie
miesiecy. Przez ten czas krytyk pojawit sie w stolicy po-
nownie. Ile doktadnie bylo tych wizyt, tego nie wiem,
jednak na pewno byl jeszcze raz. Dwudziestego pigtego
marca 1946 roku Stefania Baczyriska tak pisata w liscie do
Jerzego Andrzejewskiego:

wiec czekalam spokojnie i wreszcie przyjechat pan Ka-
zimierz [Wyka]. Przez kilka dni byl u mnie, pracujac
bardzo intensywnie zmontowalismy ten tom i zdaje mi
sie, ze dobrze. Pan Kazimierz jest bardzo mily i ma nie-

ocenione walory jako czlowiek, jako znawca poezji®.

Tomem, o ktérym wspomina Baczyniska w liscie, byt
Spiew % pozogi Krzysztofa Baczyfiskiego. Wersje gotowa do
druku, razem z trzema zeszytami, w ktorych zapisywat swo-
je wiersze, poeta tuz przed powstaniem ukryt u przyjaciela
Juliusza Garzteckiego, a ten w lipcu 1945 roku oddat je
jego matce. Zaraz potem zwrdcila sie do Andrzejewskiego
i do Wyki z prosba o pomoc w przygotowaniu i wydaniu
wierszy Krzysztofa. Prosita rtowniez o pomoc w ponownym
opracowaniu gotowego zbioru, przede wszystkim w zwiek-
szeniu liczby wierszy przeznaczonych do druku, poniewaz
— jak pisata do Andrzejewskiego — ,wybor zdaje mi sie nie
byl zbyt szczesliwie zrobiony”?. Przygotowany przez Ba-
czyfiskg i Wyke Spiew z pozogi w ogdle nie przypominal
projektu  Krzysztofa. Autorska wersja przewidywala
44 wiersze starannie skomponowane w dwa cykle. Tym-
czasem wersja, ktora stala sie po$miertnym debiutem
Baczynskiego, objeta 158 tytutéw utozonych w zupetnie
innym porzadku. Dla przyszlej legendy Baczyniskiego taki
ksztalt ksigzki okazat sic nawet bardziej korzystny. To jed-
nak juz inna historia — do tego juz kiedys przeze mnie opo-
wiedziana®.

Bardzo prawdopodobne, ze w chwili pisania eseju na
biurku Wyki obok zniszczonego ,,czarnego” Fausta z nie-
mieckiej biblioteki Der Stadhauptman Warschau lezaty
réwniez wiersze Krzysztofa Baczyriskiego. Podczas pierwszej
po powstaniu wizyty w Warszawie literaturoznawca zapew-
ne jeszcze nie wiedzial o ich istnieniu. Na pewno nie byty
to autografy (tych Baczyfiska nie wypuszczata z rak), lecz
mogly to by¢ maszynowe odpisy sporzadzone przez matke
poety. Wyka znal (przynajmniej z grubsza) losy rekopisow,
ktore zostaly wydobyte spod ruin i oddane Baczyniskiej
przez zaufanego depozytariusza. Mial rowniez swiadomosé,
jaki byt los ich autora — tego nie byto trudno sie domygli¢.
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Zreszta taky swiadomo$é miala réwniez matka Krzysztofa,
chociaz do momentu ekshumacji usitowata za wszelkg cene
zaklinaé rzeczywistosé. Widaé to w tym samym liscie do
Andrzejewskiego, w ktérym opowiadata o wizycie Wyki
i ,montowaniu tomu”, gdzie na przestrzeni kilku zdan
wyraza najpierw ogromny zal do pisarza o zadedykowanie
$wiezo wydanego zbioru opowiadan Noc ,,Pamieci Krzysz-
tofa”, a nastepnie zadaje mu rozpaczliwe pytania:

Czy Pan to rozumie? Czy Pan umie si¢ z takimi wyroka-
mi pogodzié? [...] Z jaka radoscig przyjetabym $mier¢,
jakim bylaby dla mnie wybawieniem. Czy Pan moze zro-
zumieé matke, ktora traci takiego syna? Gdyby Pan znat
moje zycie, gdyby Pan wiedzial czym bylo dla mnie to
dziecko od chwili poczecia, nie dziwitby si¢ Pan temu,

co musze przecierpied teraz’.

Rozpaczy, ktora jest nie do pojecia i nie-do-pomysle-
nia, mozna nie rozumieé, mozna nawet nie chcieé tego
zrobié, lecz nie sposob sie jej dziwi¢. I by¢ moze wlasnie
przez 6w brak zdziwienia rzecz cala stala sie (staje sie) po-
razajaca.

Okolicznosci towarzyszace zakupowi ,czarnego tomu”
spowodowaly, ze Fausta ,nie dalo sie czyta¢ po prostu”.
Pozniejsze doswiadczenia na pewno utrwalily taka lektu-
re. Te same okolicznosci sprawily, ze w 1946 roku zbioru
wydobytych z ruin wierszy poleglego i nieodnalezionego
jeszcze poety ,nie dalo sie” zredagowaé tak, jak czyni sie
to zazwyczaj.

O ile gwiazdka przed stowem oznacza w jezykoznaw-
stwie historyczna rekonstrukcje stowa, o tyle kwadratowy
nawias w edytorstwie jest sygnatem wlaczenia na prawach
emendacji zrekonstruowanego domyslnie stowa lub frag-
mentu tekstu. W wydaniu Spiewu z pozogi z 1947 roku za-
den z wierszy nie nosit tego §ladu. W kazdym nastepnym
w kwadratowy nawias zostal wpisany fragment lub tytul
krotkiej elegii — jednego z najpopularniejszych wierszy
Baczynskiego. Tytul czyta sie najczesciej jednym tchem:
Elegia [o chlopcu polskim], szybko przeskakujac nad niesty-
szalnym znakiem. Nie trzeba nawet potyka¢ sie o niego
wzrokiem, poniewaz tytul, jak tez czytelny, konwencjo-
nalny tekst wiersza bardzo dobrze ilustrujg to, czemu nie
sposob sie dziwic. Wiersz ,,0 chlopcu polskim” wpisuje sie
starannie w tradycje Stabat Mater Dolorosa — swoistej po-
etyckiej piety. Dzieki temu staje si¢ na tyle uniwersalny, ze
pozwala skodyfikowaé rozpacz — nawet takg, ktora wydaje
si¢ nie do pojecia. Wpisanie sytuacji w uniwersalne wy-
obrazenie matki lamentujgcej nad $miercig syna posiada
jeszcze jedna wlasciwosé: rozdziela i przypisuje role, dzieki
czemu nadaje oplakiwanej ofierze mesjanistyczny wymiar.

Rekopis jest tylko jeden — czytelny, z dwiema zaledwie
poprawkami. Pierwsza dotyczy siddmego wersu, gdzie sto-
wo ,syneczku” zostalo przekre§lone i zastapione stowem
»w ciemnosci”. Jedyny autograf sprawia wrazenie czysto-
pisu, wiec poprawka mogta byé wynikiem pomytki pod-
czas przepisywania wiersza w ustalonej wersji. Druga inge-
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rencja nie dotyczy zmiany w tek$cie. Zapisany pierwotnie
jasnym atramentem tytul Elegia zostal poprawiony ciem-
niejszym odcieniem. Zaraz za tytulem w tej samej linii
znalazlo sie osiem kropek. Te rowniez poprawiono. Péz-
niej na kropki naniesiony zostal przyimek ,,0” — wszystko
wersalikami. Nie wiadomo, czy przyimek na pewno zostal
dopisany reka autora. Baczynski swoje ,0” zazwyczaj za-
czynal na gorze i prowadzit ruchem od lewej, tymczasem
litera na tej karcie zostala zapisana od dotu w prawo. Nie-
mal na pewno nie bylo to réwniez pismo matki'®.

Zachowany maszynopis, wykonany przez Stefanie Ba-
czyfiskg na papierze przebitkowym na uzytek prac redak-
cyjnych, stanowi bardzo doktadng kopie tekstu. Rozni go
jedynie podzial na trzy strofy czterowersowe, zamiast na
jeden tetrastych i cztery dystychy, przy czym rekopis jest
pod tym wzgledem na tyle nieprecyzyjny, ze trudno by-
loby zakwalifikowaé¢ te decyzje jako redakcyjng zmiane.
Drobng réznicg jest zastapienie doktadnej daty dziennej
z rekopisu (,20 III 1944”) data miesieczng (,111.44.”).
W tytule wiersza, podobnie jak w oryginale przepisanym
wersalikami, pierwotnie znalazto sie wylacznie stowo
Elegia, dopiero p6Zniej na maszynopis naniesione zosta-
ly recznie przez Baczynisky stowa ,,0 chtopcu polskim”!!.
W Spiewie z pozogi — bedacym miejscem pierwodruku Ele-
gii... — tekst podzielony zostal na trzy réwne strofy, tytut
zapisano w sposob ciggly, bez nawiasu i przy uzyciu wer-
salikoéw, a date skrocono tylko do roku: ,,1944 r.”. Wiersz
byt jednym z ostatnich utworéw w antologii'?. Po nim
nastepowaly juz tylko Modlitwa do Bogarodzicy oraz Ro-
dzicom. Taka kompozycja niewatpliwie uzupelnila lamen-
tacyjny monolog, ktéry niejako kontynuowala maryjna
modlitwa, a to jeszcze bardziej wzmocnilo mesjanistyczny
ton Elegi...

Zazwyczaj tekst nie funkcjonuje jednak jako czes¢
cyklu, lecz osobno — wydobyty z papierowego zbioru lub
zaprezentowany w wersji cyfrowej w sieci. Nawet pobiez-
na kwerenda pozwala ustalié, ze Elegia [o chlopcu polskim]
jest jednym z najcze$ciej, a bodajze nawet najczesciej pu-
blikowanym, recytowanym, $piewanym, przepisywanym,
kopiowanym czy ,przeklejanym” tekstem. Wygodna,
krotka dwunastowersowa postaé wiersza pozwala tatwo
go przyswoié, zapamietaé, reprodukowaé i utozsamia¢ si¢
z tym utworem. W wielokrotnie powielonym tekscie cat-
kowicie zatarly sie jednak okolicznosci jego odnalezienia
i zredagowania. Wpisany (lub: dopisany) w polskie losy
wiersz nadal porusza czytajacych, ale zarazem za duzo po-
rzadkuje i thumaczy — ,,daje sie czytaé po prostu”...

Dwoch profesordéw literaturoznawcoéw poktocito sie
kiedy$ o ten tekst — jednym byl Kazimierz Wyka, drugim
Ireneusz Opacki. W polemice poszlo nie o cato$¢ nawet,
ale o samo zakonczenie wiersza. W liscie, ktory byt ko-
mentarzem czy tez recenzjg interpretacji Opackiego, kra-
kowski krytyk napisal:

w tym znakomitym liryku zakonczenie — jak nieraz

u Baczyniskiego, poety mato doswiadczonego w robocie
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warsztatowej — jest puszczone, chybione, nie dotrzymuje
poziomu calosci. [...] Samo orzeczenie ,przezegnales”
jest tak wielointerpretacyjne, ze trudno dociec, o co
poecie chodzito. Bo weZmy mozliwosci semantyczno-
-kontekstowe: a) przezegnates (znakiem krzyza), a wiec
—wybaczy¢, b) przezegnaé — pozegnaé. Nie wiadomo o co
chodzi! A ,serce peklo” —jakiz banat w ostatecznym sto-

wie utworu!3.

Opacki bronit swojej koncepcji, przeciwstawiajac
sprzezegnanie” strzelaniu. Tylko ze w dyskusji literatu-
roznawcow, podobnie jak w wielokrotnym powieleniu,
zatarlo sie to, co zastonilo odreczne uzupeknienie poloni-
zujace tytul w maszynopisie wiersza. A w gruncie rzeczy
chodzito o rzecz tak prostg, ze niemal niedostrzegalng — za
bardzo przed nosem niz z nosem w tekscie.

Mial racje Wyka, ze zakoficzenie wiersza brzmi banal-
nie. Pekajgce serce wydobyte zostalo z obfitego repertuaru
poetyckich naduzy¢. Niewielu romantycznym poetom nie
zdarzyto sie co$ takiego chociaz raz. Zdarzyto sie rowniez
Goethemu. Wszelako dylemat, czy serce peka z emocji,
czy zostaje rozerwane karabinowa kula, zdarzyl sie tylko
jeden raz — w zakoniczeniu, niemal identycznym jak u Ba-
czyfiskiego, tyle ze... po niemiecku. Na pytanie postawio-
ne w ostatnim wersie Elegii... odpowiedzial sto lat wcze-
éniej w wierszu Enfant perdu Heinrich Heine:

Ein Posten ist vakant! — Die Wunden klaffen —
Der eine fillt, die andern riicken nach —
Doch fall ich unbesiegt, un meine Waffen

Sind nicht gebrochen — nur mein Herze brach

Kiedys na jezyk polski przelozyt ten wiersz — niezbyt
szczedliwie — Aleksander Kraushar'. Zresztq polskie prze-
ktady Heinego wcigz pozostawiaja sporo do zyczenia. Je-
zyk ukraifiski ma tutaj wiecej szcze$cia i dwa przektady
Lesii Ukrainki. Szczegoélnie jej drugi przektad, ktory mial
premiere w 1906 roku, wydaje sie znakomity".

Z premedytacjg porzucam analize i rekonstrukcje moty-
wu enfant perdu — od Franciszka Villona przez Jana Jakuba
Rousseau i wojskowa nomenklature. Nie znalaztbym w nich
mesjasza, lecz zagubienie i strate, a dokladniej utrate czy
wutracenie”. I niech tak zostanie. Kto zechce, ten doczyta,
przekartkuje albo odwréci oczy. 1 nie wiem, co jeszcze...
W listopadzie 2023 roku, w Ukrainie wiersza Heinego i elegii
Baczyniskiego nie da sie czytac jak dwdch wierszy po prostu.

Drohobycz, 19 listopada 2023
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