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Thomas Moore, composer and poet, published his Irish Melodies in ten subsequent volumes (1807-1834) as
lyrical poems with musical accompaniment. In the first decades of the nineteenth century, songs sung solo and
with the accompaniment of individual instruments became a new, emancipated way of artistic expression. In
Moore’s time, it was an extremely desirable medium due to its capacity of reconciling lyrical expression and
mass distribution of texts. On the one hand, a new reader/listener of such works could represent a national or
ethnic group heading for political emancipation, and, on the other hand, the performer or the addressee could
be an individual personality seeking emotional identification with native legends and local history. Moore's
song was part of the cultural trend of the democratization and politicization of literature in the era of revolution
and liberation movements. According to the philosophy of Romanticism, music was a language of spirit and a
voice of feelings, so the performative combination of poetry and music provided an opportunity to express
meanings about personal and autobiographical experiences, and at the same time the experiences of a
community, which could be symbolic and transcendental. In Moore’s Irish lyrics, as in the works of many other
poets and philosophers of the time, there occur a characteristic sacralization and mythologization of art as an
attribute of “Old Erin”, the legendary but lost land of harpers, which was old Ireland. Its tragic story in Moore’s
poetry also refers to the history of Europe and America, as the history of the struggle for freedom. His songs,
as pieces that could be performed in any space and for any type and size of audience, were an ideal means of
expression and a vehicle for national iconography in the political culture of the time.

Keywords: Thomas Moore; romantic song; legendary country of harpers; romantic Irish iconography; romantic
cultural media

Kompozytor i poeta Thomas Moore wydat Melodie irlandzkie (Irish Melodies) w kolejnych dziesieciu tomach
jako wiersze liryczne z akompaniamentem muzycznym w latach 1807-1834. W pierwszych dekadach XIX
wieku piosenki Spiewane solo i z akompaniamentem pojedynczych instrumentow staty sie nowym,
wyemancypowanym sposobem artystycznej ekspresji. W czasach Moore’a byto to medium niezwykle
pozadane ze wzgledu na mozliwo$¢ pogodzenia autentycznej lirycznej ekspresji i masowej dystrybucii
tekstow. Nowy czytelnik albo stuchacz mogt z jednej strony reprezentowaé narodowg lub etniczng grupe
zmierzajacq do politycznej emancypacji, z drugiej za$ strony mogt by¢ indywidualng osobowosciag poszukujacq
emocjonalnej identyfikacji z rodzimymi legendami i lokalng historia. Piosenka Moore’a wpisywata sie
w kulturowy nurt demokratyzacii i upolitycznienia literatury w dobie rewolucji i ruchéw wolno$ciowych. Zgodnie
z filozofig romantyzmu muzyka byta jezykiem ducha i glosem uczu¢, performatywne potaczenie poezji i muzyki
dato wiec mozliwo$¢ wyrazania znaczen na temat doSwiadczen osobistych i autobiograficznych, a zarazem
doswiadczen spoteczno$ciowych, ktore mogty by¢ takze symboliczne i transcendentalne.
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W lirykach irlandzkich Moore'a, tak jak w utworach wielu innych poetow i filozoféw tego czasu, dochodzi do
charakterystycznej sakralizacji i mitologizacji sztuki jako przymiotu ,Starej Erin” — legendarnej, ale utraconej
krainy harfiarzy, jaka byta dawna Irlandia. Jej tragiczna historia w poezji Moore'a odnosi sie takze do historii
Europy i Ameryki, jako historia walki 0 wolno$¢. Jego piosenki, jako utwory, ktére mogty by¢ wykonywane
w dowolnym miejscu i dla kazdej publicznosci, byly idealnym $érodkiem wyrazu i no$nikiem narodowe;
ikonografii w kulturze politycznej tamtego czasu.

Stowa kluczowe: Thomas Moore; piesh romantyczna; legendarna kraina harfiarzy; romantyczna ikonografia
irlandzka; romantyczne media kultury

Mirostawa Modrzewska — prof. UG. Jej zainteresowania badawcze koncentrujg sie wokét zagadnien literatury
nowozytnej, zwtaszcza wieku XIX i romantycznej literatury angielskiej, polskiej i europejskiej. Jest
wspdtautorkg poetyckiego ttumaczenia na jezyk angielski poematu Juliusza Stowackiego Beniowski (Piesni
I-V) we wspdtpracy z Peterem Cochranem (Poland’s Angry Romantic. Two Poems and a Play by Juliusz
Stowacki (2009). Byta wspotredaktorkg wielojezycznego wydania European Romanticism ze Stephenem
Prickettem oraz redaktorkg polsko-angielskiej czesci Polish Romanticism (2010). Jest cztonkinig, International
Association of Byron Societies i Gesellschaft fir Englische Romantik. W latach 2014-2023 byta zatozycielkg
i prezeska Polskiego Towarzystwa Studidw nad Europejskim Romantyzmem. W latach 2016-2018
wspdtorganizowata cykle spotkan seminaryjnych na UG z pisarzami Gdanska i Pomorza (ukazaly sie jako:
Posréd nas: tworcy gdariscy i pomorscy: rozmowy niedokoriczone 2016, 2018, 2019. Najwazniejsze ksigzki:
Byron and the Baroque (2013) i Byron: Reality, Fiction and Madness (wspdiredakcja z Marig Fengler) (2020).
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Poetyka romantyczna
Melodii irlandzkich

Thomasa Moore’a

homas Moore (1779-1852), poeta i kompozytor

urodzony w Dublinie, podobnie jak Adam Mic-

kiewicz w Polsce albo Robert Burns w Szkocji jest
bardem narodowym Irlandczykow; utrwalit w ich §wiado-
moéci najwazniejsze symbole tego kraju poprzez melodie
i poetyckie piosenki wydane w dziesieciu tomach w latach
1807-1834. Jego popularnos¢ we wspdlczesnym $wiecie nie
wyraza si¢ niestety w liczbie dostepnych opracowan nauko-
wych na temat jego tworczodci, a jednak $piewana poezja
Moore’a zyje w kulturze popularnej, nawet jezeli poszcze-
g6lne wykonania jego piesni ulegajg niekiedy kulturowemu
procesowi ,,disneifikacji”!, jak prébowali dowies¢ Frank Erik
Pointner i Dennis Weillenfels w opublikowanym w 2017
roku artykule Thomas Moore, ,,Irish Melodies” (1808—1834).

Fenomen zywego odbioru kompozycji Moore’a w ir-
landzkiej kulturze popularnej i narodowej jest spuscizng
europejskiej kultury romantyzmu, ktéra wyemancypowata
gatunki sztuki ludowej i utorowata im droge do literatury
drukowanej, wprowadzajac je w dominujgcy wowczas nurt
kultury i poezji. W szczegdlnoéci dotyczy to gatunku pio-
senki i ballady, ktore w kulturze o§wiecenia nie mialy sta-
tusu gatunkow literackich. Za to w dobie poszukiwan ro-
dzimej tozsamosci narodowej staly sie pozadanym $rodkiem
przekazu i nowym medium, ktore godzito w sobie zapotrze-
bowanie na autentycznoéé indywidualnego i lirycznego
przekazu z masowoscig dystrybucji tekstéw drukowanych.

Pie$ni i piosenki Moore’a idealnie wypelnily zapotrze-
bowanie kultury epoki romantyzmu, z jednej strony ze
wzgledu na nawigzania do rodzimych i ,Judowych” cech
muzyki i poezji, z drugiej za$ strony na upoetycznienie
indywidualnej amatorskiej dzialalnosci artystycznej do-
stepnej jako domowe muzykowanie czy teatr domowy?.
Melodie irlandzkie wpisujg sie w paradygmat artystycznej
tworczosci romantycznej nie tylko formg lirycznej wypo-
wiedzi muzycznej, lecz réwniez tematyka tych utwordéw,
ich zakorzenieniem w mitologii, legendach i historii Irlan-
dii, a takze ich programowym charakterem?’.

W nowej poezji epoki romantyzmu zmienita sie tez rola
odbiorcy, ktory z jednej strony przestal by¢ elitarny (czyli
wyposazony w wiedze niezbedng do rozpoznawania uzytych
w literaturze watkow i konwencji), stal sie przedstawicie-
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lem dazacej do politycznej emancypacji grupy narodowej/
etnicznej, z drugiej za$ strony poszukiwal indywidualnej
i emocjonalnej identyfikacji z lokalng historig i rodzima
legenda. Zapotrzebowanie na spontaniczng i subiektywng
ekspresje wymagalo kulturowej ,remediacji”, czyli stwo-
rzenia przestrzeni lirycznego przekazu w poezji i w muzy-
ce, ktora, choé¢ drukowana na papierze, miata charakter
autentycznego przekazu ustnego, a wiec: szczerego i rze-
czywistego do$wiadczenia, bezposrednio$ci, naturalnej
tacznosci z tradycja; dawata poczucie wspdlnoty przezycia
emocjonalnego miedzy autorem wypowiedzi i odbiorca*.

Demokratyzacji odbiorcy/czytelnika towarzyszyty proce-
sy upolitycznienia literatury i sztuki, ktére mialy ksztattowaé
narodowe postawy wobec toczacych sie rewolucji oraz wojen
napoleoniskich. Sytuacja Irlandii byta w tym czasie szczegdl-
nie skomplikowana. Po nieudanej probie wyzwolenia spod
rzadow brytyjskich w roku 1798 (tzw. Irish Rebellion) sy-
tuacja tamtejszych katolikéw stala sie bardzo trudna. Dzia-
talnos¢ Society of United Irishmen, ktore powstato w czasie
Rewolucji Francuskiej, zeszta do podziemia, a bezposrednim
skutkiem nieudanej insurekcji byta konstytucyjna unia Kro-
lestwa Wielkiej Brytanii z Krélestwem Irlandii w roku 1800,
potaczenie parlamentu irlandzkiego z parlamentem Zjedno-
czonego Krolestwa, a w efekcie represje, wywozki opozycjo-
nistéw do angielskich kolonii oraz poglebiajace sie podziaty
religijne z powodu uprzywilejowane] sytuacji irlandzkich
protestantéw i przesladowan katolikow?.

Biorac pod uwage ten kontekst polityczny, Rolf P. Lesse-
nich w ksigzce Romantic Disillusionism and the Sceptical Tra-
dition (2017) umiescit Thomasa Moore’a na liscie romanty-
kéw ,zawiedzionych” tuz obok Lorda Byrona (1788-1824),
z ktorym irlandzki bard byt w zazytej i wieloletniej przyjazni.
Lessenich zwraca uwage na stosunek Moore’a do rewolucji:

Thomas Moore, na przyklad, poddat surowej krytyce upa-
dek ideatéw Rewolucji Amerykanskiej w swoich utworach
Epistles, Odes, and Other Poems (1806), a takze w dwoch
satyrach w klasycznym stylu Juwenalisa Corruption and In-
tolerance (1808), napisanych gléwnie jako protest wobec
brutalnego traktowania jego rodzimej Irlandii przez Rzad
Brytyjski. Irlandczyk walczacy o niezalezno$é od Wielkiej
Brytanii doswiadczyl juz wtedy rozczarowujacych rezul-
tatow Rewolucji Amerykariskiej podczas swoich szeroko
zakrojonych podrozy po Stanach Zjednoczonych w latach
1803-1804, po tym jak porzucit stanowisko sekretarza ad-
miralicji na brytyjskich Bermudach®.

Prace te zaproponowal mu lord Moira, irlandzki
czlonek Izby Lordow, ktéry w 1807 roku pomogt poecie
przenies¢ sie do Londynu, gdzie wraz z kompozytorem Sir
Johnem Stevensonem, organistg i dyrygentem chéru przy
Katedrze $w. Patryka, rozpoczat prace nad kolejnym wy-
daniami Melodii irlandzkich’.

Moore wydat 126 ,melodii” w dziesieciu numerach w la-
tach: 1807 (numer 11 11); 1810 (nr IIT); 1811 (nr IV); 1813
(nr V); 1815 (nr VI); 1818 (nr VII); 1821 (nr VIII); 1824
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(nr IX); 1834 (nr X)3. Byly to jego wlasne opracowania po-
etyckie i muzyczne oparte na tradycyjnej muzyce irlandzkiej.
Moore korzystat zarowno ze zrodet drukowanych, jak i lokal-
nych tradycji $§piewow ludowych (Irish airs). Badaczka zrédet,
z ktorych korzystal w swojej tworczoéci poetycko-muzycznej,
Veronica nf Chinnéide, przedstawila liste dwudziestu wydan
opracowanych muzycznie piesni szkockich i irlandzkich, na
jakich opieral sie Moore w swoich kompozycjach. W wick-
szoéci sg one efektem dziatan etnograficzno-archiwistycznych
muzykow i wydawcow z konica XVIII i poczatku XIX wieku
i zawierajg w tytulach publikacji odniesienia do narodowego
dziedzictwa Irlandii, Anglii i Szkocji, jak na przyktad: Scotch,
English Irish and Foreign Airs [Utwory szkockie, angielskie ir-
landzkie i zagraniczne], Ancient Irish Music [Starozytna muzy-
ka irlandzka], Irish Minstrelsy [Irlandzka tworczo$é rybattow-
ska], Irish Slow and Quick Tunes [Itlandzkie melodie wolne
i szybkie], National Irish Music for the Union Pipes [Irlandzka
muzyka narodowa na kobzy], Twelve Original Hibernian Me-
lodies [Dwanascie oryginalnych melodii Hiberni], The Hiber-
nian Muse [Muza Hiberni], Original Irish Airs [Oryginalne
utwory irlandzkie], Original Scottish Airs [Oryginalne utwory
szkockie], Historical Memories of the Irish Bards [Pamie¢ hi-
storyczna o irlandzkich bardach] i tym podobne’. Zaintere-
sowanie Moore’a Szkocja nie bylo przypadkowe — pragnal
wykona¢ dla Irlandii takie samo dzielo, jak przed nim Robert
Burns'®, ktéry swoimi szkockimi piosenkami zapewnit tamtej-
szej kulturze romantycznej globalny zasieg!!.

W przedmowie do bostoniskiego wydania Irish Melo-
dies Thomasa Moore’a z akompaniamentem Sir Johna
Stevensona z roku 1852 znajdujemy przytoczenia stow
poety na temat doniostosci dziatan wydawcow muzycz-
nych, z ktorych dziel korzystal. Wspomina dzieto Edwar-
da Buntinga (1773-1843), ktory systematycznie zbieral
i zapisywal ludowe irlandzkie piosenki, a potem wydat je
w Londynie w zbiorach Ancient Irish Music (1796) oraz
Ancient Music of Ireland (1809) 2.

Nie ma zadnej watpliwosci — méwi Moore — ze dzigki
zapalowi i przedsiebiorczoéci Pana Buntinga jego kraj
zawdziecza mu zachowanie Starych Narodowych Melodii.
W okresie obowiazywania kodeksu karnego"® muzyka Ir-
landii musiata dzieli¢ los jej ludu. Oboje w podobny spos6b
byli wyrzuceni poza nawias cywilizowanego zycia; i rzadko
gdziekolwiek, z wyjatkiem prostych chat tej przesladowane;j
rasy, mozna byto uslysze¢ stodki gtos dawnych dni. Nawet
z tej grupy wedrownych harfiarzy, wérod ktorych przez dtugi
okres czasu nasza starodawna muzyka utrzymywana byta
przy zyciu, pozostalo tylko niewielu, zeby kontynuowaé te
cenng tradycje; i wielkie muzyczne spotkanie zorganizowa-
ne w Belfascie w roku 1792, na ktérym dwoch lub trzech,
jacy ostali sie z tej starej rasy wedrownych harfiarzy, ukaza-
lo ostatni publiczny wysitek poczyniony przez mitosnikow
muzyki irflandzkiej dla zachowania dla Irlandii jedynej taski
albo ozdoby, jaka jej pozostala posrod ruiny wszystkich jej
swobdd i nadziei. I tak zaciekla legislatura ograniczanego

w prawach kraju'* na préino usitowata przez tyle stuleci
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doprowadzi¢ do pozadanego rezultatu, czyli catkowite-
go wytepienia irlandzkiej sztuki $piewaczej — co prawie
dokonalo sie pod koniec wieku XVIII; i gdyby nie zapat
i inteligentne poszukiwania Pana Buntinga, w tym kryzysie
wieksza cze$¢ skarboéw muzycznych najprawdopodobniej
zostalaby stracona dla $wiata. To wiasnie w roku 1796
dzentelmen ten opublikowat swéj pierwszy tom; i duch
narodowy, i nadzieja, jakie obudzily sie wtedy w Irlandii,
poprzez blyskawiczne rozprzestrzenianie sie idei demo-
kratycznych w calej Europie, mogly jedynie zapewnié¢ tak
serdeczny odbiodr takiego dzieta; oczywiscie schlebiato ono
czulym marzeniom o Erin dawnego czasu, jednak zawierato
samo w sobie rzeczywiscie niezwykle $wiadectwo prawdzi-

wosci twierdzer na temat tej bardzo wezesnej cywilizacji®.

Fragment ten zawiera motywy kluczowe dla rozumie-
nia istoty i znaczenia dziet poetycko-muzycznych zebranych
pod wspdlnym tytulem Melodie irlandzkie. 7 wypowiedzi
Moore’a o doniostoéci dziatan artystycznych zmierzajgcych
do zachowania i popularyzacji dziedzictwa kultury narodo-
wej Irlandii wytania sie wizja kraju wedrownych $piewakow
— harfiarzy, ktérzy swoim zyciem i dzialalnoscia muzyczng
za$wiadczajg o dawnym bogactwie cywilizacyjnym i kultu-
rowym. Co ciekawe, Moore postuguje sie nazwa kraju Erin
o staroirlandzkim #rodtostowie: Eirinn. Jak podaje stownik
etymologiczny angielszczyzny, Erin to starozytna nazwa Ir-
landii od staroangielskiego stowa Erinn — celownik od Eriu:
Ireland'®. Moore w charakterystyczny sposob personifikuje
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Ilustracja z irlandzkiego $piewnika Paddy’s Resource, Boydell,
Belfast 1795, s. 11.
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zatem swoj kraj w rodzaju zefiskim — Eriu to takze imie kro-
lowej-bogini, postaci z celtyckiej mitologii, ktéra miedzy in-
nymi dzieki tworczosci Moore’a stata sie symbolem Irlandiit”.
Nieprzypadkowo wiec sztuka i poezja romantyczna iko-
nizuje Erin, jako symbol Itlandii w polaczeniu z motywem
celtyckiej harfy, ktory jest oficjalnym emblematem tego
kraju od sredniowiecza. W kulturze romantycznej postaé
kobieca z harfg pojawia sie w malarstwie i staje sie postacig
literackg, jak w wierszach Moore’a: Remember Thee [Pamie-
taé o Tobie]'8, My Gentle Harp! [Moja Lagodna Harfo!],
“Tis believed that this Harp, which I wake now for thee... (The
Origin of the Harp) [Wierzy sie, ze ta Harfa, ktorg teraz bu-
dze dla Ciebie... (O pochodzeniu harfy)], Dear Harp of my
Country [Droga harfo mojego kraju], Let Erin Remember the
Days of Old [Niech Erin pami¢ta dawne dni], Erin, Oh! Erin
[Erin, och! Erin]. Takze instrumenty muzyczne — harfy ir-
landzkie doby romantyzmu mialy swoje wersje kobiece, jak
przenosne harfy wykonane przez Johna Egana (1797-1829)
opisane przez Nancy Hurrell jako twory konceptualne wy-
konane z metalu i przedstawiajace uskrzydlong dziewice wy-
laniajaca sie z ramy przyozdobionej spiralnym ornamentem
koniczyny. Shamrock, tréjlistna koniczyna, to takze duchowy
symbol Irlandii, jak réwniez tytut jednej z piesni Melodii ir-
landzkich' Wedhug oksfordzkiego stownika etymologicznego
stowo shamrock pochodzi od irlandzkiego rzeczownika seam-
rog (Gaelic seamrag), ktory jest zdrobnieniem stowa seamar
(koniczyna). W ostatnich dekadach wieku siedemnastego
okreslenie Shamrockshire stato sie humorystyczng angielskg
nazwg Irlandii®®. Wedtug legendy mloda tréjlistna koniczy-
na o $wiezej zielonej barwie stuzyla $wietemu Patrykowi do
nawracania celtyckich mieszkanicow ,,Szmaragdowej Wy-
spy” na chrzescijanistwo i tlumaczenia istoty Trojey Swietej,
a takze trzech cnét boskich: wiary nadziei i milosci?!. Ale
potrdjny listek zielonego pedu koniczyny w piesni Moore’a,
oprocz nadziei (ktérg w kulturze chrzescijaniskiej tradycyjnie
wyraza zielefl) reprezentuje tez trojke boskich przyjaciot: Mi-
tos¢, Mestwo i Dowcip (,Love, Valour, Wit, forever!”??).
W czasie, w ktorym powstajg piesni Moore’a, irlandz-
ka ikonografia narodowa Irlandii jest niejednolita, podlega
modyfikacjom w dyskursie politycznym i kulturowym roz-
maitych artystow, w ktorym harfa moze by¢ ukazana jako
zniszczony instrument z poszarpanymi strunami, z korong
z lisci koniczyny, ze zlota korong lub bez nej, albo przypo-
minaé moze amerykariska Statug¢ Wolnosci?®. Najistotniej-
sze cechy ikonografii opartej na motywach harfy, mityczne;j
bogini Erin i zielonej koniczynki to jednak ich pradawne
pochodzenie i sakralna symbolika duchowego piekna i nie-
$miertelnoéci, a wiec mozliwosé duchowego odradzania sie.
W poetyckiej piesni zaczynajacej sic od stow: ,,'Tis belie-
ved that this Harp, which I wake now for thee now / Was
a siren of old, who sung under the sea” [,Ludzie wierza, ze
ta harfa, ktérg budze teraz dla ciebie, byta niegdys syrena,
ktora $piewala w glebinach morza”, przel. Mirostawa Mo-
drzewska] Thomas Moore opowiada legende o pochodze-
niu harfy, ktora taczy wszystkie te znaczenia i motywy. Jest
w niej mito§¢ morskiej dziewicy (sea-maiden) do mlodzietica
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iich spotkania na zielonym brzegu wyspy. Nieszczeliwa, bo
niespelniona mitos¢ oraz ptacz syreny budza litos¢ niebios
i syrena zostaje zamieniona w harfe, a jej ztote wlosy w stru-
ny, ktorych dzwick wyraza mitoé¢ w chwilach spotkania,
a smutek i zal w chwilach rozstan i pozegnai?*.

Do wyrazania takich uczu¢ i nastrojéw najlepiej nadaje
si¢ piesn i piosenka, melodyjna kompozycja liryczna, ktora
oddaje emocje osobiste i wspolnotowe zarazem. Piesn ro-
mantyczna programowo bowiem zawiera tresci legendarne,
odnoszace sie do historii narodu, kronik historycznych i opo-
wiesci ludowych, a wiec rzeczywistych doswiadczen spotecz-
nych traktowanych w tym utworze na réwni z mitami doty-
czacymi lokalnej kultury?. Moze to byé piesi o fzach narodu
(nation’s tears) wylewanych nad odprowadzanym do grobu
bohaterem bitwy o wolnos¢, jak w piesni By the Hope within
us springing: Before the Battle [Przez Nadzieje w nas, ktora
kietkuje: Przed bitwa]?%; lub zal nad bohaterem, ktéry zginat
na prozno, a jego $mieré nie przyniosta wolnosci od tyranii,
jak w piesni Weep On, Weep On [Placz dalej, ptacz dalej]?’.
Piest By That Lake, Whose Gloomy Shore [Nad tym jeziorem,
ktérego brzeg ponury]?® to ballada oparta na historii §wiete-
go Kevina, nad grobem ktorego ptacze Kathleen, ktérg mito-
$ciwie pochtaniajg fale jeziora i tylko jej duch widywany jest
od czasu do czasu w ponurej okolicy Glendalough.

Piesni takie jak Forget Not the Field [Nie zapomnij
pola]?’; Has Sorrow Thy Young Days Shaded [Czy smutek
ocienit twoje mlode dni]*°; czy No, Not more Welcome [Nie,
juz nie tak oczekiwane]®! to lamentacje wyrazajace bol i zal
z powodu $mierci miodych, ktérzy odeszli w glorii walki.
Groby przyjaciot, jak w piesni When I First Met Thee [Kiedy
cie pierwszy raz spotkatem]*? albo Come, Rest In This Bosom
[Chodz, spoczywaj w tym lonie]® to $wiadectwa ,stawy
i wstydu”**, a opiewana w tych utworach miloé¢ zrodzona
zostata w smutku i dlatego jest najprawdziwsza, jak w piesni
In The Moming of Life [U zarania zycia]®. Piest Wreathe the
Bowl to jakby toast samobdjcéw zegnajacych sie z zyciem,
a utwor Though Dark Our Sorrows [Chociaz ciemne nasze
smutki]>’ to energiczna proba odrzucenia rozpaczy w imie
mitosci do Zielonej Wyspy — radosnej i rodzimej Erin’®.

Najtragiczniejsze dla podmiotu lirycznego Melodii ir-
landzkich jest doswiadczenie ,milczenia harfy”, o ktérym
Moore pisze w piesniach The Harp That Once Through
Tara’s Halls [Harfa, ktéra niegdy$ rozbrzmiewata w mu-
rach Tary]*, Avenging and Bright [Méciwy i $wietlisty]*,
The Minstrel Boy [Poeta-§piewak]”*!, Dear Harp of my
Country [Droga harfo mojego kraju]*. To milczenie
oznacza duchowg $mier¢ narodu — harfa bedzie niema,
a ,dziewica niepo§lubiona”, dopdki nie dokona si¢ ze-
msta za $mieré synéw Ulad. Ulad to dawna nazwa Irlan-
dii, obecna ziemia Ulster®, jak w trzeciej zwrotce piesni
Avenging and Bright:

We swear to revenge them! — no joy shall be tasted,
The harp shall be silent, the maiden unwed,

Our halls shall be mute, and our fields shall lie wasted,
Till vengeance is wreak’d on the murderer’s head*:.




Mirostawa Modrzewska © POETYKA ROMANTYCZNA MELODII IRLANDZKICH THOMASA MOORE’A

Przysiegamy ich pomscié! — smaku radosci nie bedzie
Harfa bedzie milczaca, dziewica nieposlubiona,
Nasze dwory beda nieme, nikt p6l uprawiat nie bedzie,

Poki zemsta na glowie mordercy sie nie dokona.

Piesn Dear Harp of My Country to liryczne pozegnanie
z dzwiekami harfy, ktéra musi poczekaé¢ w u$pieniu na god-
niejsze rece artysty — te smutne dzwieki, ktore poeta-§piewak
obudzil niechcgcy, jak wiatr, naleza wylacznie do niej:

If the pulse of the patriot, soldier, or lover,

Have throbb’d at our lay ’tis thy glory alone;

I was but as the wind, passing heedlessly over,
And all the wild sweetness I waked was thy own!®

Jesli puls patrioty, zolnierza czy kochanka,

Tetnil w naszej piesni, to tylko chwata twoja;
Wiatr byt to tylko, przelecial beztrosko,

A cata dzika stodycz, ktérg obudzitem, byta twoja!

Muzyka w kulturze romantycznej stoi najwyzej
w hierarchii sztuk jako ,mowa duszy” i ,glos uczucia”,
a polaczenie muzyki z poezja daje mozliwo$é wyrazania
sensdéw zarazem autobiograficznych i wspolnotowych,
tre$ci osobistych, a takze symbolicznych i transcendent-
nych*., W tworzeniu pieéni, w ktérych podstawowe zna-
czenie miato wspdlne z odbiorcg przezywanie narodowe;j
i lokalnej historii, kluczowe znaczenie miata koncepcja
,ducha narodu”, ktoéry rozwijal sie lub byl ,u$piony”.
W wierszach Moore’a, tak jak w tworczosci innych po-
etow i filozoféw tamtego czasu, dokonuje sie charakte-
rystyczna sakralizacja i mitologizacja sztuki — w tym wy-
padku muzyki i poezji.

Tworcy romantyczni piszg o $wiecie ducha, ktéry ma
Scisty zwigzek ze $wiatem rzeczywistych wydarzen politycz-
nych i historycznych. Charakterystyczne dla twérczosci li-
terackiej epoki romantyzmu s3 ,idealizacja i uduchowienie
przeszlosci”. Jako$¢é metafizyczna jest tu najwazniejsza,
poniewaz mit, czy tez intelektualna utopia, jest inspira-
cja dla tworzenia nowej, lepszej przysztosci. Moore, tak
jak inni gléwni przedstawiciele europejskiego romanty-
zmu, na przyklad August Wilhelm Schlegel (1812-1845),
Karl Wilhelm Friedrich Schlegel (1814-1829), Friedrich
Wilhelm Joseph Schelling (1775-1854), bierze udzial
w tworzeniu odnowionej tozsamo$ci, ktéra postuzy¢ ma
budowaniu w odbiorcach jego dziel pragnienia wolnosci
i przyczyni¢ sie do rozwoju narodowego ducha, a nawet
prometejskiej rewolucji. Oczywiscie ideom organicznego
rozwoju i wolnosci poszczegdlnych narodéw rézni autorzy
nadawali rozmaite znaczenia, obowigzywala jednak w kwe-
stiach wolnoéci dla wspdlnot etnicznych zasada braterskiego
wspierania sie narodéw w walce o niepodlegtosé®®; dlatego
Moore powoluje sie na autorytet Szkota Roberta Burnsa,
a sam wspierany jest przez czytanego wowczas w calej Euro-
pie angielskiego lorda George’a Gordona Byrona. Wolnos¢
miata by¢ rozumiana jako rozwéj ducha w historii ludzkosci,
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czego dowodzit Georg Wilhelm Hegel (1770-1831) w swo-
jej Fenomenologii ducha (1807), a jego idee przenikaly do
$wiadomosci wszystkich krajow europejskich.

Temat wolnosci w Melodiach irlandzkich Moore’a to
jeden z gtownych watkéw tych utworéw. Taki jest te-
mat piesni The Harp That Once Through Tara’s Halls*
o milczacej harfie, ktorej pojedyncze dzwieki wydawane
nocg przywoltujg opowies¢ o ruinie, w ktorej ,,wolnosé
budzi sie rzadko i oddaje pulsujacy dreszcz tylko wtedy,
kiedy jakies wzburzone serce peknie — zeby pokazaé, ze
zyje jeszcze”®. Nadzieja zgasta juz jednak w patriotach
i zolnierzach, jak w pie$ni Night Closed Around [Wokot
zamkneta sie noc]:

The last sad hour of freedom’s dream,

And valour’s task, moved slowly by,

While mute they watch’d, till morning’s beam
Should rise, and give them light to die!

There is a world, where souls are free,
Where tyrants taint not nature’s bliss;
If death that world’s bright op’ning be,
Oh! Who would live a slave in this?

Ostatnia smutna godzina snu o wolnoéci,
I zadanie mestwa, przesuwalo si¢ powoli,
Kiedy niemi na to patrzyli, dopoki promieni poranka
Nie powstal by da¢ im §wiatlo na $mier¢!

Jest $wiat, w ktérym dusze sg wolne,
Gdzie tyrani nie plugawig blogostawienistwa natury;
Jesli $mier¢ jest jasnym otwarciem takiego $wiata,

O! Ktz chciatby w tym zyé jak niewolnik?

Smier¢ jest wiec wybawieniem z niewoli i jedyng droga
do wolnosci, ale im los ciemniejszy, tym jasniejszy plomiers
spalajgce;j sie czystej mitosci i uniesienie duchowej wolnosci,
ktorej zaden taricuch nie okietzna: ,no chain could that
soul subdue,/ Where shineth thy spirit, there liberty shineth
too” (Through Grief And Through Danger [Przez zal i nie-
bezpieczenistwo]!). Metaforyka wolnosci i nieskoriczonosci
w wierszach Moore’a taczy sie takze z przestrzenia morza,
cho¢by w piesni Come O'er the Sea [ChodZ nad morze]*?,
na morzu bowiem czlowiek przestaje by¢ niewolnikiem — to
miejsce stworzone jest dla ludzi wolnych, dla blizszego ob-
cowania z niebem. Z perspektywy morza dokonuje sie tez
w poezji Moore’a porzucenie i pozegnanie ukochanej Erin,
jako jedyna droga do wolnosci, jak w piesni Oh! Where Is
the Slave [Ach! Gdzie jest niewolnik]>®, w ktérej podmiot
liryczny utozsamia sie ze wspolnota mieszkancoéw wyspy, na
ktorej I$ni zielona flaga, gdzie u boku przyjaciele, a przed
nimi wrog:

We tread the land that bore us,

Her green flag glitters o’er us,
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The friends we’ve tried
Are by our side,
And the foe we hate before us

Farewell, Erin [...]°*

Kroczymy po ziemi, ktéra nas urodzita,
Jej zielona flaga polyskuje nad nami,
Przyjaciele, ktorych zesmy wyprobowali
S3 po naszej stronie,

A wrég znienawidzony przed nami

Zegnaj, Erin [...]

Pie$ni te oprocz zalu i rozpaczy przenika sen o przy-
sztym zyciu w wolnosci i o zywym prometejskim ogniu,
ktory plonie w sercach zbierajacych si¢ przy winie przy-
jaciot (Fill The Bumper Fair [Napelnij piekny puchar]®®).
Marzenie o wolnosci jest zywe, cho¢ ,,ochrzczone krwig”
("Tis Gone, And For Ever [To juz nigdy nie wroci]*®). Kaz-
da zwrotka tej ostatniej piesni koriczy sie westchnieniem
do ,utraconej Erin”? — upersonifikowanej krainy dawnej
Swietnosci.

Utracona i zniewolona Erin to uosobienie narodu ir-
landzkiego, a jej rodzaj zenski nie pozostaje bez znaczenia
dla zoierskiego, a wiec meskiego dyskursu polityczne-
go. Timothy M. Love w artykule Gender and the Natio-
nalistic Ballad: Thomas Davis, Thomas Moore, and Their
Songs (2017) wyjasnia, ze Moore, porazony i zastraszony
przemocy i prze§ladowaniami, jakie miaty miejsce po nie-
udanej insurekcji, stworzyt w swoich piesniach jezyk zalu
i smutku — Irlandia jako ,ona” miata u odbiorcow zyskaé¢
wiecej jako znekana i cierpigca kobieta. Konceptualiza-
cja narodu jako kobiety nie jest jedynie domeng kultury
irlandzkiej. W poezji wielu europejskich romantykéw bie-
rze sie z idealizacji kobiecoéci, a takze z sytuacji lirycznej
podmiotu wypowiedzi — poety ogarniajacego swoja wizja
losy éwiata i historii’®. Jest to wiec zabieg poetycki stoso-
wany w ogolnoeuropejskiej perswazji politycznej tamtego
czasu. Pie$n milosna to wszakze najskuteczniejsza forma
przekazu emocjonalnych treéci, a zarazem ,najbardziej
uniwersalny jezyk rewolucji”. Tak jest miedzy innymi
w piesni Moore’a Whene'er I See Those Smiling Eyes [Kie-
dy tylko widze te u$miechniete oczy]: przyjdzie taki czas,
kiedy przez te wszystkie zrujnowane nadzieje — Mitos¢,
ktéra gasénie, jak tylko sie rozpali, Mlodos¢ zharibiona
ciemniejacg rzeczywisto$cig deszczu i tez — oczy te juz nie
rozblysng®.

Oprocz kreacji obrazu pieknej i cierpiacej kobiety
istotnym elementem tworzenia mitu narodowego jest
ztota wizja dawnej przeszlosci, ktérg Moore chetnie
przywotuje w swoich tekstach jako ,Old Erin” (Dawng
Erin). W piesni Though Dark Are Our Sorrows [Cho-
ciaz mroczne nasze zale] czytamy o milosci ksiecia do
,Zielonej wyspy” i o duchu, ktéry mimo cierpienia
i historycznych klesk ja przenika®'. Tortury i uciemig-
zenie, jakiego do$wiadczyla, czynig ja jeszcze bardziej
ukochang przez jej synéw (,more painfully dear to
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762y, Irlandia w taicuchach z piesni Remem-

thy sons
ber Thee! [Pamietaé¢ o Tobie]®®) moze tez przyjmowaé
ksztalt upersonifikowanego krajobrazu — krainy mysli,
w ktorej serca niczym wiecznie zielone Iaki przeniknie-
te s duchem mitosci (If Thou Wilt Be Mine [Jedli be-
dziesz moja]®*). Ta utracona stara kraina byla niegdys
zrodlem duchowego odrodzenia i glosem wszystkich
narodow, kiedy ptynely z niej nuty Wolnosci (, The first
note of Liberty Erin, from Thee” — pie$a "Tis Gone and
For Ever [Odeszlo na zawsze]®®). Poeta nawoluje wiec
do odtworzenia pamieci starego czasu jako Zrédia du-
chowego przebudzenia do mitosci i wolnoéci, jak w pie-
éni Let Evin Remember The Days of Old [Niech Erin dni
dawne pamieta] i powstania z grobu, jak w piesni Oh!
Breathe Not His Name [Nie oddychaj jego imieniem]C.
Historia Erin to historia herosa, ktory zyl i umart dla
swojej milosci, dla miloéci swojego kraju, ale jej ser-
ce lezy z nim w grobie i tylko promienie storica, ktore
padajg na ten grob, obiecujg cudowne przebudzenie
poranka (She Is Far From The Land [Jest z daleka od
kraju]®?). Piesi The Young May Moon [Mtody majowy
ksiezyc]®® jest takze o przysztym duchowym przebudze-
niu i mitoéci. Wyzwolenie od wiezienia, grobu i §mierci
mozliwe jest dzieki pamieci o dawnej wolnosci (Forget
Not The Field [Nie zapomnij o polu]®) i pamieci o hi-
storycznym rycerstwie (Oh!, For The Swords Of Former
Time [Och! Za miecze dawnego czasu]’®; The Valley
Lay Smiling before Me [Dolina rozciagala sie przede
mng u$miechnieta]’!). Sny o pigknej przeszlosci sg jak
relikwie, a ich moc jest jak zapach roz, ktory pozosta-
je z cztowiekiem nawet po rozbiciu dzbana, w ktérym
staly (Farewell! But Whenever You Welcome The Hour
[Zegnaj! Ale ilekro¢ powitasz godzine] ™).

Przywigzanie do zmitologizowanej przeszlosci jest
wyrazem romantycznego rozumienia historii jako dzie-
jow duchowego zycia narodu — jego narodzin, wzrasta-
nia, umierania i odradzania sie. Romantyczna idealiza-
cja i uduchowienie przesztosci byly do§¢ powszechnym
w tamtym czasie wyrazem utopijnego zainteresowania ro-
mantykéw europejskich tworzeniem lepszej przysztosci®,
opartej na nowym spotecznym porzadku, w ktérym wola
jednostki taczytaby sie z opatrznosciows koniecznoscia.
Metafizyczny aspekt tej koniecznosci byl niezwykle waz-
ny, a zmitologizowany obraz historii stawat sie inspiracja
dla literatury i mysli filozoficznej. W taki wlasnie sposob
temat historii pojawia sie w tytule piesni While History’s
Muse [Kiedy Muza Historii] ™4, ktéra opowiada o krwawe;
historii Erin i poddaje refleksji konieczno$¢ wspierania in-
nych narodéw w walce o wolnoé¢. I tak Melodie irlandzkie
zakorzenione w lokalnej historii i mitologii odwolywaty
sie zarazem do przezy¢ indywidualnych i wspolnotowych,
do historii Szmaragdowej Wyspy, ale takze do historii Eu-
ropy i Ameryki, ktora byta historig walki o wyzwolenie od
rozmaitych form ucisku. Liryczna piesn, ktorg mozna byto
wykonaé gdziekolwiek i dla rozmaitego typu odbiorcow,
byta idealnym medium dla kultury tamtego czasu.
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