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The topic of this article consists of Jerzy Zachara's confrontations with the tradition of the avantgarde and
experimental poetry, expressed within the context of numerous references to the works of Kazimierz Malewicz.
The cover of one of the versions of Zachara’s MAL shows — as part of a verbal-colour collage — a black square,
an introduction to a program text dedicated to poetry as “a plastic statement”, a “visual experience” of the poem
and its curious “geometry”. This print is the object of analysis since it presents the most significant aspects of
theoretical reflections dealing with poetry, which in Zachara’s works interlock as if “without collision” with the
assumptions of suprematism, constructivism, dadaism, futurism, surrealism, and conceptualism. The aim of the
article, based on material amassed in the artist's private archive and encompassing both literary texts, logo-
visual experiments, collages, and paintings, is to capture such associations. Zachara’s extraordinary fascination
with the figure of the square becomes an interpretation prism, simultaneously designating the “narrative” frame
of the article.
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Przedmiotem artykutu sg artystyczne konfrontacje Jerzego Zachary z tradycjg awangardy i poezji
eksperymentalnej, ujmowane w kontekscie licznych nawigzan do tworczosci Kazimierza Malewicza. Na oktadce
jednej z wersji MAL Zachary widnieje — jako czeS¢ stowno-obrazowego kolazu — czarny kwadrat, wprowadzajac
w tekst programowy, poswiecony poezji jako ,wypowiedzi plastycznej’, ,doswiadczeniu wzrokowemu” wiersza
i jego osobliwej ,geometrii”. Druk ten jest przedmiotem analizy jako prezentujacy najwazniejsze aspekty
teoretycznych rozwazan na temat poezji, ktore w tworczosci Zachary niejako ,bezkolizyjnie” splatajg sie
z zatozeniami  suprematyzmu, konstruktywizmu, dadaizmu, futuryzmu, surrealizmu i konceptualizmu.
Uchwycenie tych powigzan jest celem artykutu, opartego na zgromadzonym w prywatnym archiwum artysty
materiale, obejmujacym zaréwno teksty literackie, eksperymenty logowizualne, jak i praktyki kolazowe oraz
malarskie. Niezwykta fascynacja Zachary figurg kwadratu staje sie interpretacyjnym pryzmatem, wyznaczajac
zarazem ,harracyjng" rame artykutu.
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MAL.
Kwadraty
awangardy
Jerzego Zachary

Zrozum kwadrat i opowiedz.
Jerzy Zachara

I jak sie da unikaé wszelkich form, ktére juz istniejg, bo
to okropnie nudne i bezcelowe — ogladaé same powto-
rzenia.

Kazimierz Malewicz

ida¢ to czarno na bialtym — sg wszedzie! Male

i wielkie, nakreslone, namalowane, wyciete,

wycyrklowane i odreczne, gotowe i niego-
towe, w caloéci i w kawalkach, skupione w swej czerni
i rozproszone kolorem, czyste i zbrukane, wiszace i lezace,
z odci$nietg dlonig albo stopa, geometrycznie precyzyjne
i afektywnie rozedrgane, z szalefistwa i z rozumu, abs-
trakcyjnie pojedyncze i maniakalnie seryjne, w interakcji
ze stowem albo z obrazem. Kwadraty Jerzego Zachary.
W wielkim archiwum artysty co chwile wyzieraja z ja-
kiego$ zakamarka, wychylajg sie zza rogu kolejnej strony,
przykuwajg wzrok, ,ostrg granig dzielg czas” i ,patrza na
nas ciemnym”?. Wydaje sie, jakby znakowaly kwadratowe
wejscia do czarnych tuneli drazonych miedzy obrazami,
kolazami, zdjeciami, instalacjami, tekstami teoretyczny-
mi, fragmentami wierszem i proza, pietrzacymi sie w ar-
chiwalnym chaosie. Nigdy nie wiemy, gdzie czarny kwa-
dratowy tunel nas zaprowadzi, gdzie jest jego koniec, albo
raczej jedno z wielu wyj$¢, ale gdy nieoczekiwanie trafia-
my na kolejny kwadrat, wiemy juz, ze to tutaj — glebinowy
potok kwadratowej czerni siega na moment powierzchni,
bysmy mogli znoéw zajrze¢ w glab. Wpadamy w kwadrat na
obrazie — wypadamy w wierszu, wchodzimy przez kwadrat
na zdjeciu — wychodzimy kolazem, gubimy sie w kwadra-
cie obudowanym zdyscyplinowanym wywodem — znajdu-
jemy kwadratowe drzwi w byle jakiej oléwkowej notatce,
by zn6w na moment zaczerpna¢ powietrza i §wiatta. Nie-
mozliwe przeciez, zeby chodzilo jedynie o powierzchnie,
o plaskg abstrakcje, skoficzony czarny ksztalt na ograni-
czonym biatym tle albo o historyczng gre, neoawangardo-
w3 repetycje, postgest. To musi byé co$ wiecej, jakis sys-
tem czarnych kwadratowych korytarzy, drazonych przez
Jerzego Zachare obsesyjnie, nieustepliwie, uparcie, mie-

dzy teoretycznym i artystycznym, tekstowym i wizualnym,
autobiograficznym i fikcjonalnym. Przez kazdy z setek
kwadratéw wchodzi sie w te czer. Czy to wlasnie ma na
mysli Zachara, gdy pisze: ,Odkrylem pewng tajemnice.
Jest nig istnienie tamtego §wiata. Sq pewne wezly, zawory
myslowe, rodzaje otwordw, poprzez ktére mozna sie prze-
dosta¢ POZA”*? Tak czarnym szlakiem przez archiwum
lodzkiego artysty podrézowaé mozna w nieskoficzono$é.

CZARNY szlak

AWANGARDA, AWANGARDY, AWANGRADA,
AWANGARA® — nie ma watpliwosci, ze w tworczosci
Jerzego Zachary awangarda ulega artystycznym przetwo-
rzeniom, jesli tak tasuje sie jej litery w tytulach czterech
kolejnych tekstéw znalezionych w archiwum artysty. Ar-
chiwalne lektury nie pozostawiaja jednak watpliwosci:
afirmacja awangardy to nie tylko kwestia anagramatycz-
nej gry. Mamy bowiem do czynienia z artystg, ktory nie
tylko doskonale poznal, ale tez wchlonat i poddawat nie-
ustajgcym przetworzeniom awangardowe pierwiastki, wy-
korzystujac je do wlasnych eksperymentéw w trybie neo-.
Zar6wno we wspomnianych powyzej szkicach (teoretycz-
nych?, programowych?), jak i w licznych eksperymentach
literackich Zachary znajdujemy $lady tworczej recepcji
awangardy historycznej: futuryzmu (z futurystycznymi
,slowami na wolnosci” na czele i poetyka futurystycznego
manifestu), dadaizmu (z nadrzedna rolg dadaistycznych
kolazy, praktyk Marcela Duchampa, dadaistycznego non-
sensu 1 betkotu®), surrealizmu (a w szczegdlnosci surre-
alistycznych praktyk typu écriture automatique i obrazo-
wania, zakotwiczajacego si¢ we $nie), konstruktywizmu,
unizmu 1 Teorii widzenia Wiadystawa Strzeminskiego’.
Bezposrednim punktem odniesienia pozostajg dla Zacha-
ry tradycja poezji wizualnej i praktyki konkretystow, kon-
ceptualizm®, dziatania spod znaku Fluxusu i neoawangar-
dowe praktyki performatywne. Nie ma watpliwosci, ze
tworczoéé Zachary — jako artysty intermedialnego — loko-
wad trzeba w tym wlasnie eksperymentalnym i awangar-
dowym kontekscie, a teorie artystycznego eksperymentu
i awangardy powinny wyznaczaé perspektywe jej interpre-
tacji. Nie da sie jednak w tym wyliczeniu rezonujacych
tradycji wymieni¢ jednym tchem takze suprematyzmu,
Malewicza i kwadratu. Ich rola w tworczosci Zachary jest
inna — z niczym nieporéwnywalna. Malewicz jest wielka
fascynacja, a czarny kwadrat — prawdziwg obsesja Jerzego
Zachary. Archiwum daje tego dowody na kazdym kroku,
nie pozwalajac nawet na moment zapomniec¢ o ich realnej
i widmowej obecnoéci. ,Niejednokrotnie podkreslatem,
iz KWADRAT jest bytem o charakterze niemal osobo-
wym”?, czytamy w jednym z tekstow.

KAZIMIERZ, KAZIMIR, MAL, MALEWICZ, MA-
LEWIC, MALEWICZY, CZARNYMAL, KWADRYCZ
albo KOMPOZYCJE W KWADRACIE!" — nie ma wat-
pliwoéci, ze Kazimierz Malewicz zajmowal w twoérczosci
Zachary miejsce szczegdlne, skoro na takie tytuly tekstow
trafiamy po$rod ogromne;j liczby rysunkéw, obrazéw, ko-

244




Marta Baron-Milian * MAL. KWADRATY AWANGARDY JERZEGO ZACHARY

lazy i odbitek z czarnym kwadratem w roli gtéwne;j. ,Latwo
domyéli¢ sie mojego zwigzku z Malewiczem. Jego powstaty
w 1913 roku czarny kwadrat inspirowal moje pozniejsze
prace z okresu, gdy rzucitem sie w wir dokonan tworczych,
jakos tak w drugiej polowie lat osiemdziesigtych”!! — pisat
Zachara w traktatowym tekécie zatytulowanym Kwadrat
i czas w malarstwie, jednym z wielu podobnych szkicow
znalezionych na archiwalnym ,,czarnym szlaku”.
Poddajac anagramatycznej grze swoje stowa-klucze —
awangarde, Malewicza i czarny kwadrat — Zachara jedno-
cze$nie dokonuje na nich dadaistycznych operacji ciecia,
szatkowania i ponownego skladania, eksponuje wizualng
oraz brzmieniowg forme wyrazéw i wprowadza w $wiat
nieskoniczonych pseudoetymologii, ktére — niejako przy
okazji, ale tak naprawde przede wszystkim — zyskujg swo-
ja funkcje poetycka. Widoczna staje sie ona chociazby
wowczas, gdy otwierajac tekst zatytulowany KAZIMIR,
Zachara pisze: ,,Ten MIR mnie niepokoi. Niby konicéwka
imienia Malewicz, lecz zyje wlasnym zyciem”!?, a w tekécie
MALEWIC tlumaczy tytut jedynej ksigzki, ktoérg udato
mu sie wyda¢, MAL: ,MAL ewicz, MAL arstwo oraz
oczywiscie franc. ZLO”!*. Polisemiczne MAL sprawia, ze
jezyk zaczyna owija¢ sie wokot obrazu, przeciagajac go co-
raz bardziej i bardziej na strone poetycka. Nie wiemy tego
jeszcze, zanim nie okaze sie, ze pod okladka MAL z czar-
nym kwadratem na bialym tle miesci si¢ miedzy innymi
osobliwy manifest, ale nie malarski, lecz poetycki. Okazuje
sie wowczas, ze réwniez czarny kwadrat Zachary zyskuje
swoja funkcje poetycka i uczy, jak czytaé wiersze, a raczej —
jak na nie patrze¢. Czarny kwadrat petni tu jednak o wie-

le wiecej funkcji: inspiruje do pisania, napedza literacko
splatajace sie dyskursy nauki, filozofii i sztuki, staje sie ma-
trycg poetyckich i prozatorskich form, stowem: prowadzi
w tworczosci Zachary osobliwie literackie zycie.

,Czarny szlak” — w ktérym zobaczyé mozemy nawigza-
nia do wielu innych artystycznych realizacji inspirowanych
»czarnym kwadratem” Malewicza, ,,eksplorowanym”!® in-
tensywnie w latach 80. — wiedzie jednak u Zachary od
obrazéw do stow. Krotki przeglad tych pierwszych moglby
sie Tozpoczaé na przykltad od znalezionego w archiwum
zdjecia, jednego z kilku podobnych, skserowanych w nie-
najlepszej jakosci na bialym papierze. Oto miejski chod-
nik z plyt staje sie tlem dla czarnego kwadratu, ktory lezy
na nim niedbale, przydepniety stopg w czarnym sporto-
wym bucie. Inne fotografie z tej serii wygladaja podobnie,
cho¢ widoczne na nich uktady kwadratu, chodnika, buta
i padajgcego cienia nigdy nie s3 takie same. Nie ma biale-
go tla, ale jest idea sztuki bezprzedmiotowej, ktora trafia
nieoczekiwanie w sam $rodek miasta. Czarny kwadrat jest
na zdjeciu osobliwg ,dziurg” w chodniku, w ktérg mozna
nagle wpaé¢, jak nalezalo ,wpadaé” w pole ,czystego od-
czucia”. Przywodzi na my$l sztuke aktywna, interweniu-
jaca w miejska przestrzen, formujaca w niej wylom, ktory
kaze spojrze¢ pod nogi jak zwykle, ale tym razem — inaczej
niz zwykle — zastaé tam nieoczekiwane, niepokojace, eks-
centryczne, ktére za nic ma codzienng rutyne krokéw sta-
wianych wzdtuz chodnikowych ptyt. Cho¢ nie ma w po-
blizu zadnej przepasci, trafiamy na krawedz, ,,ostrg gran”,
na skraj geometrycznej abstrakcji, ktéra jednak nie wie-
dzie nas do kresu, ale ma sta¢ sie punktem, gdzie mozna

Jerzy Zachara, Sam na sam  telewizorem. Zrédlo: blog Jerzego Zachary.
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zaczaé wszystko od nowa, poza miastem, poza $wiatem,
poza rzeczywistoécia, bo nic, co przedmiotowe, nie ma
mocy, by determinowaé ten jeden maly czarny ksztalt,
ktory nieoczekiwanie znalazl sie pod nogami. Czy mozna
schyli¢ sie i zabra¢ go ze sobg! Czy raczej nigdzie nie poj-
dzie bez swojego tla?

Seria ulicznych zdje¢ to tylko jeden z dowodow, ze
czarny kwadrat przezywa u Zachary niezwykle przygody
— na wielu tlach.

Oto chciatem zainicjowaé kompendium wiedzy na te-
mat fenomenu KWADRATU. Powstanie cykl czarno-
-biatych prac w formacie A4. Orientacja pionowa. Mul-
tum wersji tego samego tematu. Beda one rodzajem
kwadratoinspiracji wszystkie po jednej. Analityczna gra
& postmalewiczowska parada. Wszystko co na temat
KWADRATU mozna wykoncypowaé!

— czytamy w tek$cie Zachary CZARNYMAL, choé¢
nie wiemy, o ktory cykl kwadratéw moze doktadnie cho-
dzié. Wpisany w serie olejnych obrazéw, ktore artysta
tworzyt od lat 80., ulega cigglej kolorystycznej inwazji,
plamiony, zamazywany, zamalowywany. Jako central-
ny element wielu kolazy zakrzyczany zostaje wycinkami
z gazet, wyrywkami reklam, ulotek i ogloszen, z przypad-
kowymi literami i znakami na jego czarnym polu ,czy-
stego odczucia”. Na jednym z obrazéw przykleita sie do
niego ekierka, na innym kilka zdje¢, w tym fotografia
Zachary, artykut o Putinie, podobizna Rasputina, twarz
Madonny i wycinanka z Malzenstwem Paristwa Arnolfi-
nich w roli gtéwnej!’. Czasem czarny kwadrat trafia na
odwrocia obrazéw, innym razem jest tematem rysun-
kéw, niejednokrotnie staje sie czeScig tworzonych przez
Zachare partytur. Znajdujemy w archiwum takze kilka
cykli'® z czarnym kwadratem o charakterze kolazowym,
a takie dwa cykle!® inspirowane, jak mozna podejrze-
wad, Peknietym prostokgtem Strzeminskiego z 1924 roku,
rozpoczynajacym ,pierwszg serie po-suprematystycznego
malarstwa bezprzedmiotowego Strzeminskiego”?, jak
pisat Andrzej Turowski, nazywajac Pekniety prostokqt
,najdosadniejszym przeksztalceniem Czarnego czworo-
kgta Malewicza”?'. W czworokatach Zachary, podobnie
jak u Strzeminskiego, dominujace staja sie napiecia po-
miedzy zblizajacymi sie i odpadajacymi od siebie elemen-
tami, ale kwadraty Zachary sg spektakularnie rozerwa-
ne z widocznymi postrzepionymi krawedziami papieru,
rozdartego w artystycznym ge$cie, wpisujacym — jak sie
zdaje — w doskonate formy czarnych czworokatéw obraz
skrawkow, kawaltkow, papierowych $mieci.

To jednak bynajmniej nie koniec ,kwadratowych”
uzy¢ i przechwycen Jerzego Zachary, ktére zdarza mu sie
nazwaé ,apoteozami”?? kwadratu. Jak wspomina artysta
w krotkim tekécie Sam na sam z telewizorem:

Moja pamietna wystawa w ,,Chimerze” zawierata, obok

klasycznego malarstwa, takze trzy telewizory o poma-

lowanych monitorach. Ten caly pomalowany na biato
mial na monitorze czarny kwadrat. Ewidentny ukton
w strone mistrza Malewicza. Czuje sie jego spadkobierca

w prostej linii?3.

Linie te widzial Zachara nastepujaco: ,Kolejno po
Malewiczu byt Strzeminiski, a potem Fijatkowski, Lobo-
dziniski i w koricu ja, Jerzy Zachara”*. Wystawiony w Chi-
merze namalowany na ekranie telewizora kwadrat — po-
zostajacy w niepokojacej relacji przyleglosci z przykrytym
teraz bialg farbg czarnym kwadratem ekranu — miat na
sobie napis?: ,Mal”.

KWADRAT - zrozumieé i opowiedzieé
,WYOBRAZ SOBIE NIELINEARNE RWANIE
WATKOW, DO KTORYCH POWRACAM, ABY JE
KONTYNUOWAC. Czego§ takiego nie da sie naryso-
waé”?® — pisze Zachara w MAL. To prawda — tego nie da
sie narysowad, a i zaden rysunek nie przyniesie ulgi w ar-
chiwalnym doswiadczaniu ,nielinearnego rwania wat-
kow”, do ktorych sie tu weigz powraca, by znow je zerwad,
a w innym miejscu podjaé od nowa, ale tylko do czasu
ponownego porzucenia. Taki los spotyka rowniez temat
kwadratu, ktéry w tworczosci Zachary nie tylko wraca
wcigz jako obraz, ale w réwnym stopniu napedza pisanie
i generuje dyskursywny splot, prowokujac do badania in-
tertekstualnych i intermedialnych proceséw ,wymiany”,
figuratywnej repetycji i transformacji, dokonujacych sie
w przestrzeni pomiedzy roznymi mediami. Zachara pro-
buje bowiem zrozumieé kwadrat (nie tylko czarny) za po-
srednictwem wielu jezykow i wieloma jezykami stara sie
go opowiedzie¢. Uzna¢ wsrdd nich wypada prymat geo-
metrii, w ramach ktorej dyskursywne roztrzasania laczg
sie z pietrzacymi sie wyliczeniami i rysunkami, wykresla-
jacymi wcigz te same, ale wcigz od nowa, geometryczne
ksztatty, boki, katy, przekatne i srodki. Kwadrat odgrywa
réwnie znaczacg role w mnozacych sie w archiwum tek-
stach po$wieconych idei piramidy, ktéra stanowita nie-
watpliwa obsesje artysty. ,Moja fascynacja kwadratem
siega pojawienia sie¢ go w Starym Panstwie w Egipcie”?” —
czytamy w jednym ze szkicow. Artykuly na temat piramid
Zachara zamieszczal miedzy innymi w rozsylanym znajo-
mym autorskim zinie ,NieTakT”, a krazace wokoét tematu
piramidy rozwazania wplatat takze do wielu innych tek-
stow na rozne, nieraz bardzo odlegle, tematy. W ich kon-
strukcji widaé wyraznie, jak tajemnica piramid — podobnie
jak tajemnica kwadratu — silnie dreczyla Zachare. Zdarza
sie, ze rozpoczynany od zupelnie innego tematu szkic, nie-
jednokrotnie przybierajacy ksztatt zdyscyplinowanego wy-
wodu teoretycznego, ,osuwa sie” nagle w temat piramid
— to, mozna powiedzieé, staly ruch mysli Jerzego Zachary,
gdzie rzeczy taczq sie synchronicznie, z wiarg w potajemne
zwiazki. Na koncu tego ,osuwiska” czeka zwykle kwadrat,
ktory w $wietle ,,piramidalnych” tekstowych konstrukeji
staje si¢ ,staroegipska figurg prawdy i sprawiedliwosci”?®,
figurg doskonatosci, poczatku albo korica, wszystkim.
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Geometria raz przynosi nadzieje, innym razem rozcza-
rowanie. Na przelomie pazdziernika i listopada 1989 ro-
ku na przestrzeni jednego tekstu Zachara pisatl: ,czasami
wierze, ze geometria jest jezykiem, ktorym mozna opisaé
absolut”?, by w innym miejscu wyznaé: ,,powoli trace za-
ufanie do milczacego jezyka geometrii, gdyz nie da sie nim
wyrazi¢ doskonalosci, jaka kryje si¢ za pojeciem wierze”°.
Nietrudno zauwazy¢, ze tok powyzszych zdafi przenosi
nas nagle od jezyka geometrii ku jezykowi filozofii i jest
to kurs, jaki pisanie Zachary obiera najczesciej, kierujac
sie ku takim na przyktad metafizycznym rozpoznaniom:
yJesli zrozumiesz kwadrat to przenikniesz do $wiata idei
rozwigzujac wszelkie dualizmy™!. Ze $wiata idei predko
mozemy przenies¢ sie jednak do $wiata czystych form:
LKWADRAT. Ten ostatni to czysta FORMA by¢ moze
dlatego iz nie wystepuje on w naturze”?. Stamtad, wy-
konujac kolejng wielkg wolte, wracamy do ciala, a wraz
z nim do materialno-cielesnego dotu, w ktorym kwadrat
tez moze mieé udzial: ,Taki na przyktad kwadrat godzi
swe boki z przekatnymi lecz z punktu widzenia czlowieka
cierpi na rozpad. Céz jednak za mizerne posiada ciato™>.

Pole kwadratu jest jednak dla Zachary przede wszyst-
kim polem eksperymentu — zaréwno myslowego, jak i ar-
tystycznego. W jego ramach podejmuje w swoich szkicach
najrézniejsze akcje, wérdd ktorych znajdzie sie na przy-
ktad taki eksperyment na logice: ,, Wymyslam cztowieka,
ktory mogtby mysle¢ nielogicznie, to znaczy rozwazad
sprzecznoéci jako logicznie spojne. Mogtby pojaé niewspot-
miernoé¢ przekatnej kwadratu. Moéglby podjaé¢ probe jej
werbalizacji”**. Najczeséciej te ,kwadratowe” eksperymen-
ty majg charakter dyskursywny, realizujac sie w jezyku i raz
po raz przechylajac sie na strone tego, co mogliby$my juz
z pewnoécig nazwaé eksperymentem literackim.

Fascynacja geometrig i przymus pisania prowadzg Za-
chare az do pomystu konstruowania Narracji geometrycz-
nych, ktérych zarys zamieszcza w jednym z numeréw ,,Nie-
TakTu”, wprowadzajac je stowami:

Pomyst pisania geometrycznych opowiadan lub prosciej,
literatury inspirowanej elementarnymi formami widzial-
nymi, byl naturalng konsekwencja moich rozwazan nad
relacja miedzy obrazem i stowem. Prezentuje trzy formy
literackie zwigzane z kolem, kwadratem oraz tréjkatem?.

36 _ przedzielone trzema wy-

Narracje geometryczne
rysowanymi odpowiednio figurami — przybieraja charak-
ter matych surrealistycznych proz, ktérych forma nie ma
w sobie jednak nic z geometrycznej dyscypliny, a wlasciwa
danej narracji figura zdaje sie raczej swobodnie dryfowaé
gdzie$ pod powierzchnig pietrzacych sie metafor i nadre-
alistycznych, nieostrych obrazéw. I tak pod rysunkiem

kwadratu rozrasta sie ,,pole pomyslane”, gdzie:

Lozko stoi na podtodze, ktéra utkwita w samym centrum
miasta. Dtugo odszukiwatem go btadzac po przemyslnie

pokratowanej kuli. Ziemia jest skwerem o wzajemnie

prostopadlych krawedziach na grzbietach czterech
stoni, na skorupie z6lwia lub niewielkim kamiennym
polem okalajacym falliczny obelisk wilgotny po poran-
nym deszczu. Nie — to gruda gleby — zaprzecza mnozac
ruchy bioder — i w §rodku jest goracym plynem, a na

powierzchni — pytem’7.

Obrazowa zasada surrealistycznie wyzwolonej wy-
obrazni organizuje sie woko6l geometrii pol czworokat-
nych figur, na obwodach ktorych znajduja swoje punkty
wyjécia wszystkie figury literackie. Oto prawdziwy triumf
jezyka figuratywnego!

Nie ma jednak watpliwosci, ze cala ,kwadratowa” obse-
sja Jerzego Zachary zaczyna si¢ od Malewicza i do Malewicza
wraca. Czarny kwadrat to zwornik — zarazem punkt wyjscia
i punkt dojscia — wszystkich opisanych powyzej dociekan.
Zachara wielokrotnie pisaé bedzie o swojej fascynacji ,,me-
tafizyczno$cig ksztattu” u Malewicza, o ,bycie sakralnym”
kwadratu®®, okreslajac te figure — niczym w rozpisanej na
wiele tekstow litanii — dziesigtkami przeréznych epitetow
nawigzujagcych do mnozacych sie bez kofica interpretacji
samego Malewicza. Raz kwadrat jest ,ikong abstrakcji”,

739 malarskim

4]

innym razem ,wyrazem czystego odczucia
atomem”® albo ,esencja statyki i swoistego zamrozenia
czy odkryciem ,obecnoéci czerni wewnatrz bieli”*2. Wokot
kwadratu Zachara wielokrotnie wyktada teorie suprema-
tyzmu (cho¢ zwykle raczej w wersji ,,dla poczatkujacych”),
roztrzasajac teze o supremacji czystego odczucia w sztuce
i uproszczeniu form*. Kwadrat i Malewicz wielokrotnie tra-
fiajg na tamy ,NieTakTow”. W numerze 15 trafiamy na ko-
laz z dumna podobizna ojca suprematyzmu, by obok znalez¢
urywki tekstu zdajacego sprawe z kontemplacji kwadratu:

Czy rzeczywiécie mamy do czynienia z kwadratem? Ilu-
stracja prezentuje 6w czarny twor i gdy biore do reki
linijke okazuje sie, ze jest to pionowo zorientowany pro-
stokat o wysokosci 13,9 i podstawie 13,1. Oddzialywa-
nia grawitacyjne maja wplyw na nasza percepcje i prze-
twarzajg idealne formy pomyslane na ich niedoskonatg
obecnoéé. Biel i czern sg jak $wiatto i utomnosé#.

Nader czesto czarne kwadraty widniejace w otoczeniu
geometrycznych rozwazan prowadzg nas swym ciemnym
korytarzem do poezji. Wsréd materiatow archiwalnych
znajdujemy wynotowany przez Zachare aforyzm Stefana
Napierskiego:

Poezja jest czym$ niewymiernym: mozna jg okaza¢ jak
symbol matematyczny, mozna dotknaé ja jak krysztato-
wy o$mioscian, ale nie podobna jej przeniknaé. Pisa¢ ko-
mentarz do niej? To absurd. Poezji nie mozna wyjasniaé,

ja trzeba wiedzieé¢®.

[ widzie¢ — jak glosi znajdujaca swoj poczatek (jakze-
by inaczej!) w czarnym kwadracie, teoria poezji Jerzego
Zachary, teoria widzenia czarnych wierszy na bialym tle.
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1 14. Jerzy Zachara, bez tytutu. Z archiwum Jerzego Zachary.
2. Oktadka ksiazkowego wydania MAL Jerzego Zachary. Z archiwum Jerzego Zachary.
3. Fotografia z archiwum Jerzego Zachary.
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Wiersze NA BIALYYM

46 _ tak rozpocznie

,Poezja niczego mnie nie nauczyla
Zachara swoj manifest wydrukowany na szesciu kwadra-
towych kartach oznaczonych oléwkiem od A do F, ze-
branych pod biatg oktadka z wyklejonym jasnoniebieskim
napisem ,MAL” i duzym czarnym kwadratem z niewielka
modyfikacja: zagietym dolnym rogiem. Zagiety r6g w pa-
rodystycznym kolazowym gescie ukazuje jakby ,lewg stro-
ne” kwadratu, z ktorej intensywnie patrzy na nas kobiece
oko, niedbale wyciete z kolorowego magazynu. Byé moze
to oktadkowa zapowied? tego, ze na kolejnych 110 stro-
nach, w niedbalych, zapisanych i wyrysowanych drzacg
reka tekstach i obrazach oraz w finatowych sporach o po-
ezje, myslenie i doswiadczenie Zachara stanowczo opowie
si¢ ,po stronie tych, ktérzy PATRZA”. Zapowiedzi tej
dokona za poérednictwem czarnego kwadratu, ktéry musi
zatem mie¢ tu co$ wspblnego z poezja, na ktorg sie PA-
TRZY. Kompromitujac kolejne proby odpowiedzi na py-
tanie ,,co to jest poezja?”, Zachara wyktada wreszcie swoja
teorie poetyckiego widzenia:

W przypadku WIERSZA pragne polozyé nacisk na DO-
SWIADCZENIE WZROKOWE, catkowicie pomijajac
brzmienie, melodie lub, poprawng lub nie, recytacje.
Jestem plastykiem, jak to sie mowi, i obliguje mnie to
do pewnego profesjonalizmu w traktowaniu WIERSZA
JAKO UTWORU OCENIANEGO W KATEGO-
RIACH WYPOWIEDZI PLASTYCZNE] oraz DO-
STRZEZENIA W NIM OBRAZU. Zapomnijmy wiec
o PIESNI i blizej przyjrzyjmy si¢ temu, co PLASKIE,
ROZCIAGLE oraz NATYCHMIASTOWE®.

Czy chodzi zatem o to, by na wiersz patrze¢ jak na
czarny kwadrat, ogarniajac wzrokiem to, co ,ptaskie, ,roz-
ciagte”, ,natychmiastowe”? Jesli tak, oktadka MAL staje
sie swego rodzaju wizualng instrukcja, ktora daje obraz,
jak patrzeé na wiersz wraz z obrazowym tego przykladem.
A zatem wzrokowe doswiadczanie wiersza wedtug Zachary
byloby moze przede wszystkim doswiadczaniem czarnego
na bialym, zalecajacym szuka¢ jakiej$ specyficznej, whasci-
wej dla kazdego wiersza geometrii. Ta ostatnia pojawia sie
zreszta w polu widzenia czytelnika MAL bardzo szybko:

Poezje na pierwszy rzut oka odroznia od stowotoku pro-
zy jej specyficzna geometria. Strofa poetycka zakresla
ksztalt oscylujacy miedzy splaszczonym prostokgtem
a formami bardziej dynamicznymi, okreslanymi jako
ztozona do lewej ,,choragiewka”. Ksztatt niemal drapiez-
ny, przypominajacy wiecznie odrastajace zeby Zarlacza
Ludojada®.

Wizualno$¢ wiersza i strofy szybko schodzi jednak na
poziom liter, ktorych rysunek staje sie dla Zachary polem
zarazem poetyckich i plastycznych poszukiwan. Ironizujac
na temat — koniec koficéw zawsze chybionych — definicji
poezji oraz ,,powszechnie akceptowanego” kryterium ,po-

etyckiej DOSKONALOSCI”, w sam $rodek teoretyzuja-
cego tekstu wplata wlasng, skrajnie ironiczng poetycka
odpowiedz. Jesli owo kryterium poetyckiej doskonatosci
podzielane przez poetyckich eskapistow i picknoduchow
mialoby brzmieé: ,LEKTURA ORAZ UPRAWIANIE
POETYCKIE] WIZ]JI PROWADZI W KONSEKWEN-
CJI DO WYRZECZENIA SIE EGZYSTENC]I ZIEM-
SKIEJ”, logowizualna ironiczna odpowiedz udzielona
przez Zachare brzmi:

SPRAWDZIANEM POEZJI JEST
SAMOBOJSTW

O

Komentarz do tego osobliwego przerywnika dotyczy
jednak tylko jednej litery — zawieszonego O. Autor zaleca
swojemu czytelnikowi, co nastepuje:

Przyjrzyj sie ksztaltowi, ktéry na skutek zadziwiajacej
konwencji stal sic emblematem d¢wieku wydawanego
przez USTA rozwarte i nasladujace obwod nieznacznie
zdeformowany. Tkwi w nim KRZYK. Niema LITERA
ma forme najdoskonalszej figury opisujacej Byt Absolut-
ny. Na mysl przychodzi PARADOKSALNA DEFINI-
CJA BOGA™.

W takim patrzeniu alfabet staje si¢ ciagiem ,,magicz-
nych znakéw-dzwigkow™ !,

mieszczony, stajgc sie domeng ,,do$wiadczenia wzrokowe-
»52

a sens poezji zostaje prze-

go”, tego, co ,plaskie, rozciggle i natychmiastowe

W dalszej czesci tekstu Zachara zdaje sprawe ze swych
lekturowych poszukiwan dotyczacych poezji w perspekty-
wie relacji miedzy slowem i obrazem, parafrazujac frag-
menty czterech ksigzek, ktore byé moze mialy staé sie
kanwa kolejnej czesci urywajacego si¢ nieoczekiwanie,
niedokonczonego — jak mozna podejrzewaé — tekstu
MAL. To zestawienie tytuléw obrazuje byé moze ruch
mysli Zachary na temat poezji oraz sygnalizuje niezreali-
zowany plan zarysowania poetyckich relacji pomiedzy sto-
wem a obrazem, poczawszy od tradycyjnych probleméw
poetyki, ujetych w przytoczonym przez niego fragmencie
ksigzki Teresy Michatowskiej Poetyka i poezja®®, poprzez
kanoniczne opracowania Jana Bialostockiego Stowo i ob-
raz’*, a dalej stynna Historie poegji wizualnej Piotra Rypso-
na®, az po albumowe wydanie The Lettering Art. Works by
Moscow Book Designers. 1959—1974%,

Jesli czarny kwadrat z wklejonym okiem, spozieraja-
cy z oktadki MAL, bylby swoistg wizualng instrukcja, jak
czytaé wiersze, stawiajac na do$wiadczenie wzrokowe,
scatkowicie pomijajac brzmienie, melodie™’, dewaluujac
rytm, dostrzegajac w wierszu obraz i najzupelniej zapo-

minajac ,,0 piesni™®

, Zachara bytby jednak ze swojg in-
strukcjg jak najdalszy od tego, jak rzeczy poetyckie widzial
autor Czarnego kwadratu. Gdy bowiem chodzito o wiersz,
Malewicz — mozna powiedzie¢ — odwracal wzrok i wy-

ostrzal stuch, powtarzajac wielokrotnie: ,najistotniejsze
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w wierszu to uformowaé rytm””, ,Poezja opiera si¢ na
rytmie i tempie, albo tez rytm i tempo pobudzajg poete
do komponowania form widzialnej rzeczywistosci”®,
»Znak, litera, zalezy jednak od rytmu i tempa”®!, ,Poecie
wlasciwy jest rytm i tempo”®?, ,Rytm i tempo sprawiaja,
e postaé poety podejmuje dziatanie”®. Poetyckim od-
powiednikiem ,bezprzedmiotowosci barwy” w malewi-
czowskiej teorii poezji nie byt jednak bynajmniej rysunek
litery oderwany od znaczenia, ale wlasnie rytm, ktory
ma moc ,uwolni¢ stowo od jarzma rzeczy”®* i wyprawi¢
poezje w droge ku sztuce bezprzedmiotowej. Idee Ma-
lewicza zblizajg sie tu oczywiscie do teorii zaumu, gdzie
w pozarozumowych rytmicznych ciggach jezykowych
brzmiei mozna wyslysze¢ ,jezyk ducha, jezyk mojego ja,
jezyk Boga” — , Tylko tak w calej petni wyraza sie we mnie
poezja, wielkie boskie zjednoczenie®, konkludowal, nie
pozostawiajac zadnych watpliwosci. Na tym jednak Male-
wicz nie konczyt i szedt w swojej dzwiekowej i rytmicznej
teorii poezji o krok dalej — wracat do litery, ale juz nie jako
obrazu, ale jako ,nuty diwieku”, nuto-litery®, ukazujac,
jak pisze Aleksandra Szatskich, ,kierunek rozwoju nowej
poezji — poddany probie glosu, diwicku wiersz, ktorego
stow «nie mozna ztozyé»"%7,

Paradoksalnie wiec, gdy Zachara chce czyta¢ wiersz
podobnie jak Malewicz chcial, by ogladano Czarny kwa-
drat, robi to najzupelniej wbrew temu, ktoéry stanowié
mial najwazniejsza inspiracje. Nie podaza bynajmniej
po $ladach Malewicza, gubi jego Sciezke i wyrusza wia-
sng drogg. Gdyby drogowskazoéw szukal w teoriach poezji
wielkiego suprematysty, inaczej wszak napisalby MAL.
Ale Jerzy Zachara swoj najwazniejszy znak drogowy
juz ma — czarny kwadrat na bialym tle, przechwycony,
przywlaszczony i uzywany dla wlasnych celéw. Tym ra-
zem zjawia sie na oktadce MAL jak czarne kwadratowe
wejscie, przez ktore czarnym kwadratowym korytarzem
wchodzi sie w wiersz.

Stowo o TLE

Czarny wiersz na biatym tle — to sytuacja najczestsza.
Cho¢ znamy tez wiele poetyckich wariacji na temat bia-
lego na bialym®, nie o takie przypadki nam tu chodzi.
Idziemy wszak tropem czarnego! Trzeba jednak przyznac,
ze $wiatto na tlo rzuca Zachara dosé czesto, niejednokrot-
nie czynigc biel bohaterkg swoich rozwazan i tekstow lite-
rackich. Jak czytamy w dziesigtym numerze ,NieTakTu":

Biel kryje wewnatrz pewng potencjalnosé
jest sumg jakosci czastkowych lecz
jednoczesnie paralizuje

napelnia niepokojem a moze nawet

lekiem®
Oraz:

O ile ,Czarny kwadrat” jest esencjg statyki i swoistego

zamrozenia, to juz bialy z 1917-18, umieszczony decen-

trycznie ,,zeslizguje” sie z powierzchni ptotna wzbudzajac
u patrzacego niepokdj™.

A zatem niepokdj zawladnie i bielg ,biatego”! ,Biel

jest kolorem konceptualistéw, symbolem pustki”’!

— pisze
Zachara w po$wieconym w calosci bieli (miedzy innymi
w kontekscie tworczosci Romana Opatki) krotkim szkicu
o jakze znaczacym tytule Bielizna, w ktérego zamknieciu
pojawia sie oczywiscie i Malewicz, i jego czarny kwadrat.
Bliska cialu i nagosci bielizna zbliza — materialnie i je-
zykowo — biel do nagiego ciala i moze ta wlasnie droga
Jerzy Zachara dokonuje w tekscie wlasnego pseudoety-
mologicznego odkrycia, ktore i bielizne, i biel kaze taczy¢
z blizng™. Tym bolesnym, zabliznionym biatym szlakiem
idq w Bielignie w parze: ,biel oraz $mieré””. Czy w takim
wlasnie zwiazku tlg sie u Zachary na biatym tle?

By to sprawdzi¢, wyjdZmy z czarnego tunelu po raz
ostatni — tym razem w miejscu, gdzie w poteznej manii
pisania juz nie da si¢ odrozni¢ obrazu od wiersza, gdzie
nie wiadomo juz, czy to wiersze stajg sie wariacjami na
temat kwadratéw, czy kwadraty na temat wierszy. Zdaje
sie, ze pisanie jest Zacharze niezbedne do zycia z dreczaca
chorobg psychiczna, w ktérym sam staje si¢ dla siebie nie-
skoriczonym tekstem, jednocze$nie czytanym i pisanym.
Pisanie staje sie cigglym odnajdowaniem siebie w choro-
bowej wieloéci, niekoficzacym si¢ procesem poszukiwania
mozliwych potaczen, w ktérym wszystko moze aczyé sie
ze wszystkim, wchianiajgc caty rzeczywisto$¢ zewnetrzna
i wewnetrzng w wielka immanentng przestrzen tekstu. Pi-
sanie jest jakby warunkiem przetrwania, za pomoca pisa-
nia inscenizuje Zachara zycie w tekstowej wieloci, ktora
zarazem oddala, odgradza od zycia jako mozliwego spraw-
dzianu dla tego, co rzeczywiste i nierzeczywiste, prawdziwe
i falszywe, realne i zmyslone. Mozna powiedzieé, ze dopdki
podmiot tekstow Zachary nie siega zycia, dopdty moze zyé
w wielosci, tworzac niekonczaca sie sie¢ potaczens miedzy
tekstami i obrazami, w cigglym ruchu pomiedzy. I odwrot-
nie, dopoki tworzy, nie musi siegaé rzeczywisto$ci.

Podobnie jak malowanie, pisanie dla Zachary rozpo-
czyna sie od zmagan z bielg, jak w niezwyklym tekscie
proza, zatytulowanym Sen, na ktéry trafiamy w jednym
z numeréw ,NieTakTu”:

Doskonale bialg powierzchnie, jakby poza nawiasem
obecnej chwili, niezmienng i zaplodniong jedynie sto-
wem krotkim i zwiezlym jak stowo syn, storice lub
grzech, przeksztalcam mocg swej imaginacji w twor za-
wily mnogi i niejednoznaczny. Unikam $wiatta zwierajac
powieki i w pewnej chwili zapewne odnajde stowo, jak
plodne ziarno, ktére odda sens mysli i zwielokrotnione
wyda plon szalonego tworu, przed ktorym strzez swoj
wzrok, gdyz wypali go na popiot’.

Sen jest studium — jak pisze Zachara — zarazem bezsen-
nosci i obtedu, jako materii, z ktorej wylaniajg si¢ i obraz,
i tekst. Kolorem wszystkich czterech jest biel. Powyzszy
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fragment daje szanse, by uchwyci¢ pewien ruch mysli, ktory
wydaje sie dla tworczosci Zachary kluczowy, taczac to, co
dzieje si¢ tu zaréwno ze stowem, jak i z obrazem. Ruch ten
pozwala sie zidentyfikowaé, bo w dwoch zacytowanych zda-
niach ze Snu przebiega dokladnie tak samo. Kazde z nich
rozpada sie niejako na dwie analogiczne wzgledem siebie
czesci. W pierwszej czeéci pierwszego zdania sennie marzy
sie o doskonaleniu bieli jako niezmiennej i zaplodnione;j
sjedynie stowem krotkim i zwieztym” — jak syn, storice lub
grzech (albo kwadrat?). Z kolei na poczatku drugiego zda-
nia wierzy sie w odnalezienie ,stowa, jak ptodnego ziarna,
ktore odda sens mysli”. Obydwa ,poczatki” taczy nadzieja
na jasno$¢, klarownosé i zwiezto$¢ jezyka, symetrycznoéé
mysli i jezykowego znaku, ktory poniesé moze prosty sens;
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nadzieja na osobliwa, sptodzong z bieli ,,czysto$¢” stowa
i obrazu. Doskonalenie tej bieli to jednak tylko Sen, jak
glosi tytut tekstu. Oto bowiem dokonuje si¢ zamach na za-
plodniona ,,stowem krotkim i zwieztym” biel, ktora w pierw-
szym zdaniu przeksztatca sie moca ,imaginacji w twor za-
wily mnogi i niejednoznaczny””. W drugim zdaniu ruch
ten zdaje sie jeszcze bardziej spektakularny. Stowo, ktére
miato odda¢ sens mysli i przynies¢ ulge, osuwa sie nagle
w obtedng metafore z najzupetniej innego (nie)porzadku:
41 zwielokrotnione wydal[je] plon szalonego tworu, przed
ktorym strzez swoj wzrok, gdyz wypali go na popiot”. Z jed-
noznacznoéci — w zawiloéé, z jednoéci — w wieloéé, z poje-
dynczosci — w mnogoéé, z jasno$ci widzenia — w ptomienie,
z rozsgdku — w obted. To prawdziwa droga MAL Jerzego
Zachary — zlej, chorobowej goraczki, ktéra kazda biel wy-
pala na popiot. I na biatym plotnie, i na bialym papierze
zostawia swa reszte jak czarng blizne na biatym tle.

A kwadrat? Jak pisanie — jest najbardziej niezbedng
ze wszystkich rzeczy. Z eskapad w wieloé¢ kaze wracaé ku
pojedynczosci, zatrzymuje potezny ruch myéli, jest niczym
znak przestankowy dla nieposkromionych ruchéw obra-
zu i jezyka, jedyny widziany czarno na bialym, czytelny
ZNAK w rojowisku zmaconych obrazéw i nieznaczacych
stow, ktore wszystkie naraz wciggaja w wir goragczkowego,
yszalonego tworu”. Kwadrat Zachary jest jak ,,gwozdZ, na

16 niezbedny, by wcigz ma-

ktorym wszystko sie trzyma
rzy¢ pojedynczosé, $cistosé, przeczacy rzeczywistoéci bez-

przedmiotowosé i doskonatos¢ czystego odczucia.

Przypisy
U Jerzy Zachara, [Swiat jest moimi myslami...], archiwum
Jerzego Zachary [dalej: AJZ — przyp. red.], s. 1. Wiekszosé
znajdujacych sie w tym archiwum tekstéw literackich i szki-
cOHw nie zawiera daty powstania, a jej szacowanie mozliwe
jest tylko w niektorych przypadkach.

Kazimierz Malewicz, Przelom [1918], [w:] tegoz, Wiersze
i teksty, wyb. i oprac. Adam Pomorski, przel. Agnieszka
L. Piotrowska i Adam Pomorski, Wydawnictwo Naukowe
i Literackie OPEN, Instytut Adama Mickiewicza, Warszawa
2004, s. 65.

,Ostra granig dzielimy czas i stawiamy na pierwszej stronicy
plaszczyzne w postaci kwadratu czarnego jak tajemnica,
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plaszczyzna patrzy na nas ciemnym, jak gdyby kryla w sobie
nowe stronice przyszlosci. Bedzie znamieniem naszego
czasu, gdziekolwiek ja powiesza, nie zatraci oblicza” — pisze
w jednym z najstynniejszych fragmentéw po$wieconych
kwadratowi Kazimierz Malewicz. Tenze, Rodowdd suprema-
tium [1918], [w:] tegoz, Wiersze i teksty, dz. cyt., s. 70.

J. Zachara, [Swiat jest moimi myslami...], dz. cyt., s. 2.
Tenze, AWANGARDA; tenze, AWANGARDY; tenze,
AWANGRADA; tenze, AWANGARA, AJZ. Utrzymuje
w tekscie stosowany przez autora zapis tytuléw niektorych
tekstow majuskuta.

Przyktadem takich praktyk jest miedzy innymi cykl jedena-
stu logowizualnych prac zamieszczonych w tworzonym przez
Zachare zinie ,NieTakT”, zatytulowanych BAZGRYTY NA
TYLY, gdzie krotkim betkotliwym tekstom towarzysza
sbazgrane” rysunki. Jeden z tekstow rozpoczyna si¢ nastepu-
jaco: ynijakol jezyk ot wymySlny: nizalki i nanizaki odwyk.
grzatka w gibieli tonie”. Nonsens ,bazgrytow” Zachary spra-
wia wrazenie, jakby byly one proba jezykowego oddania
sytuacji bazgrania — i to na dwa sposoby, w stowach i obra-
zach. Tenze, BAZGRYTY NA TYLY, ,NieTakT.
Czechostowacka Paranoic Magazin” nr 15 [b.n.s.], AJZ.
Wiadystaw Strzeminiski jest czestym i waznym bohaterem
szkicow Zachary. W archiwum znajdujemy wiele prob kry-
tycznych czy niezdyscyplinowanych formalnie konfrontacji
z Teorig widzenia i zalozeniami unizmu, na przyktad w tek-
stach STRZEMINSKY oraz Unizm czy dualizm? Krytyka
koncepcji unifikacji, AJZ. Niewatpliwie relacja Zachary
wobec dokonan Strzeminiskiego wymaga osobnego wnikli-
wego studium.

ylak czy inaczej konceptualizm nadal zaptadnia umysty
najwickszych tworcow. Zaptodnit takze moj umyst o ile taki
istnieje”. Tenze, Obrazy pomyslane [b.n.s.], AJZ.

Jerzy Zachara, MAGIKAWAL, AJZ.

Tenze, KAZIMIERZ; KAZIMIR; MAL; MALEWICZ;
MALEWIC; MALEWICZY; CZARNYMAL; KWADRYCZ;
KOMPOZYCJE W KWADRACIE, AJZ.

Tenze, Kwadrat i czas w malarstwie. Jerzego Zachary text
o kompozycji [b.n.s.], AJZ.

Tenze, KAZIMIR, dz. cyt. [b.n.s.].

Publikacja MAL ztozona jest ze 110 kart, z ktorych 102 zawie-
raja zapisane oléwkiem, pismem odrecznym, teksty, ktérym
towarzysza rysunki; niektore z kart przybierajg forme pos$piesz-
nych brulionowych notatek, a inne zblizaja sie do realizacji
z obszaru poezji konkretnej. Na kilku kartach pojawiaja sie
odniesienia do Malewicza i kwadratu. Na ostatnich o$miu stro-
nach zamieszczony zostat tekst zblizony forma do manifestu,
pozbawiony tytutu, a rozpoczynajacy sie od stow [Poezja niczego
mnie nie nauczyla. ..]. W jednym z zamieszczonych w archiwum
tekstow znajdujemy informacje, ze publikacja ukazala sie
w nakladzie dwustu egzemplarzy, a wydanie jej kosztowato
autora 2400 zt. Jerzy Zachara, MALEWIC, s. 3, AJZ.

Tamze, s. 3.

Wspomnie¢ mozna chociazby o 16dzkim performansie
Zbigniewa Warpechowskiego, zatytutowanym Obywatelstwo
dla czystego odczucia Kazimierza Malewicza z 1985 roku.

J. Zachara, CZARNYMAL, dz. cyt. [b.n.s.].

Obraz zostal pokazany na OTWartE] WYSTAWIE w Lodzi
w 2014 roku, a w recenzji z wystawy pojawia sie taki opis:
yJerzy Zachara zaprezentowal obraz, bedacy parafraza
Crarnego kwadratu Malewicza. Drugg strone plotna wykleit
na zasadzie kolazu wizerunkami Putina, fragmentami obrazu
przedstawiajacego rodzine Arnolfinich oraz wizerunkiem
Rasputina”. Brak energii, ,,Kalejdoskop”, www.e-kalejdoskop.
pl/sztuka-a2 16/brak-energii-r1034#, dostep: 10.02.2025.




18

19

20

21
22
23

24
25

26
27
28

29
30
31
32
33
34
35

36

37
38

39

Marta Baron-Milian * MAL. KWADRATY AWANGARDY JERZEGO ZACHARY

Najwiekszy, a zarazem szczegélnie ciekawy cykl kolazy
z powtarzajacym sie czarnym kwadratem stanowi grupa
38 prac w niewielkim formacie zblizonym do kwadratu,
o wymiarach 19 X 21,5 cm, na szarym kartonie.

Na pierwszy cykl sktada si¢ dziesig¢ prac o wymiarach
42 X 29,5 cm, ktére w archiwum znajdujemy w postaci
zalaminowanej. Na kazdej z nich widnieje naklejony rozdar-
ty czarny kwadrat umieszczony na bialtym tle. W kazdym
przypadku rozdarcie to przebiega inaczej — raz przez $rodek
w pionie lub w poziomie, innym razem wydarty zostaje jedy-
nie fragment figury, kat. Na drugi cykl, w ktorym widzie¢
mozna inspiracje Strzeminiskim, sktada sie z kolei siedem
prac o tych samych wymiarach, gdzie na biatym tle umiesz-
czony zostaje czarny prostokat z wydartymi lub wycietymi
cze$ciami. W archiwum Zachary znajdujemy takze inne
cykle z kwadratem — miedzy innymi dziewietnascie prac
przedstawiajacych rysunki bialych kwadratéw o czarnych
konturach, z usytuowanym w réznych miejscach niedoktad-
nym odciskiem dloni pomalowanej czarng farbg. Wszystkie
omawiane w tej czeSci artykutu prace pochodzg z archiwum
Jerzego Zachary.

Andrzej Turowski, Malewicz w Warszawie. Rekonstrukcje
i symulacje, Universitas, Krakow 2002, s. 250.

Tamze.

J. Zachara, MALEWIC, dz. cyt., s. 3.

Tenze, Sam na sam z telewizorem, AJZ, s. 1. Wiemy takze, co
Zachara namalowat na kolejnych telewizorach, dzieki jego
wlasnej notatce, bliskiej zresztg retoryce awangardy histo-
rycznej, gloryfikujacej wlasne, przewartoéciowujace tradycje
gesty: ,Na drugim telewizorze namalowatem stoneczniki
Van Gogha. Ikona wspoélczesnego malarstwa padia na sku-
tek mojego gestu. Byl to gest skuteczniejszy od domalowa-
nia waséw Giocondzie przez Duchampa. Trzeci monitor,
jedyny ktory dzialal, przedstawiat kobiete w planie amery-
kariskim. Nie sadze, aby kto$§ docenit range mojego odkry-
cia. Pewnie wszystkie trzy dzieta sztuki wylagdowaly w $miet-
niku”; tamze, s. 1-2. Fotograficzng dokumentacje tej
instalacji Zachara zamiescil na swoim blogu: https://jerzyza-
chara.blogspot.com/2014/11/tv-art.html, dostep:
10.02.2025.

Tamze.

W prawym dolnym rogu kwadratu widniata naklejona wiel-
ka drukowana litera ,M” i dopisane odrecznie male litery
wal”.

Tenze, MAL, dz. cyt., s. B.

Tenze, Sam na sam g telewizorem, dz. cyt., s. 1.

Tenze, To wszystko co wiem o piramidzie, ,NieTakT. Cze-
chostowacka Paranoic Magazin”, s. 1, AJZ.

Tenze, [gwiat jest moimi myslami...], s. 8, AJZ.

Tamze, s. 7.

Tamze, s. 4.

Jerzy Zachara, Performa, s. 1, AJZ.

Tenze, [Swiat jest moimi myslami...], dz. cyt., s. 4.

Tamze, s. 1.

Jerzy Zachara, Narracja geometryczna, ,NieTakT. Cze-
chostowacka Paranoic Magazin”, nr 37, AJZ.

Motzliwe, ze jedng z inspiracji dla Zachary stanowita supre-
matystyczna ,opowies¢” O dwdch kwadratach autorstwa El
Lissitzkiego z 1920 roku. Ma ona jednak przede wszystkim
charakter wizualny, podczas gdy Narracje geometryczne
Zachary przybieraly forme eksperymentu literackiego.
Tamze.

Jerzy Zachara, Unizm cxy dualizm? Krytyka koncepcji unifika-
qji, s. 4, AJZ.

Tenze, Bielizna [b.n.s.], AJZ.
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Tenze, STRZEMINSKY, s. 1, AJZ. Tekst moze pochodzi¢
z 2017 roku. Ustalenie hipotetycznej daty umozliwia
wzmianka o wyswietlanym w kinach filmie Powidoki
w rezyserii Andrzeja Wajdy, ktory mial wtedy premiere.
Tenze, Kwadrat i czas. .., dz. cyt.

Jerzy Zachara, [Czxy rzeczywiscie mamy do cxynienia z kwa-
dratem?], ,NieTakT. Czechostowacka Paranoic Magazin”,
nr 40 [b.n.s.], AJZ.

Tenze, STRZEMINSKY, dz. cyt., s. 1.

Tenze, [Czy rzeczywiscie mamy do cxynienia z kwadratem?],
dz. cyt.

Stefan Napierski, Aforyzmy, Panstwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1984.

J. Zachara, MAL, dz. cyt., s. A.

Tamze, s. A.

Tamze, s. D.

Tamze, s. D-E.

Tamze, s. E.

Tamze.

Tamze, s. D.

Teresa Michaltowska, Poetyka i poezja. Studia i szkice staropol-
skie, Panistwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1982.
Jan Biatostocki, Symbole i obrazy w swiecie sxtuki, Patistwowe
Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1982.

Piotr Rypson, Obraz stowa. Historia poezji wizualnej,
Akademia Ruchu, Warszawa 1989.

The Lettering Art. Works by Moscow Book Designers. 1959—
1974, red. Evgenia Butorina, Kniga, Moskwa 1977.

J. Zachara, MAL, dz. cyt., s. D.

Tamze.

K. Malewicz, Uwagi o poezji..., dz. cyt., s. 90.

Tenze, Poezja, dz. cyt., s. 95.

Tamze.

Tamze, s. 97.

Tamze, s. 100.

K. Malewicz, Uwagi o poegji..., dz. cyt., s. 92.

Tamze.

Zob. Aleksandra Szatskich, Kazimiery Malewicz i poezja, [w:]
K. Malewicz, Wiersze i teksty, dz. cyt., s. 161-162.

Tamze, s. 163.

Zob. Piotr Bogalecki, Biel i brak. Minus-wiersze w poezji
Nowej Fali, ,Teksty Drugie” 2024, nr 5, s. 170.

,NieTakT. Czechostowacka Paranoic Magazin”, nr 10 [b.n.s.].
J. Zachara, [Czy rzeczywiscie mamy do cyynienia 7 kwadra-
tem?], dz. cyt. [b.n.s.].

Tenze, Bielizna [b.n.s.].

Tamze.

Tamze.

Tenze, Sen, ,NieTakT. Czechostowacka Paranoic Magazin”,
nr 15 [b.n.s.].

Tamze.

Marcin Wicha, Kierunek zwiedzania, Karakter, Krakow
2021, s. 113.




