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Komputery, korespondencja, komunikacja. (E)-Mail art
Jerzego Zachary pomiedzy siecig a drukiem

Computers, Correspondence, and Communication. Jerzy
Zachara’s (E-)Mail Art between the Internet and Print

Artykut recenzowany / Peer-reviewed article

The article explores the hybrid digital-print correspondence of Jerzy Zachara. By tracing the author's
fascinations with new media, the study highlights broader tendencies in his work, such as communicativeness
and a mail-art drive required to sustain art-centered contact. However, the networked and printer-connected
computer did not replace analogue practices, and instead became a tool intertwined with other artistic pursuits,
including zines and calligraphy. The primary sources used in this article include online footprints (blog posts
and social media profiles) and paper archive material. The author analyses printouts of emails, metadata, and
paper-distributed authorial texts from the A4 series. Zachara treated printed records of digital communication
as a “canvas’ for further artistic transformations, turning them into palimpsest-like art objects.
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Artykut poswiecony jest hybrydycznym cyfrowo-drukowanym praktykom korespondencyjnym Jerzego Zachary.
Przesledzenie nowomedialnych fascynacji autora pozwala wydoby¢ szersze tendencje jego tworczosci, takie
jak komunikacyjnos¢ i mailartowa potrzeba podtrzymywania kontaktu skupionego wokét sztuki. Podtaczony do
sieci i drukarki komputer nie wypart jednak analogowych praktyk, byt dla Zachary narzedziem splatajacym sie
zjego pozostatg aktywnoScig, miedzy innymi tworczoSciq zinowa i kaligrafia. Podstawowe zrédia,
wykorzystywane w artykule, stanowig $lady internetowe (wpisy z blogéw i profili w mediach
spoteczno$ciowych) oraz papierowe materiaty archiwalne. Autorka analizuje wydruki e-maili, metadanych oraz
rozsytane papierowo autorskie teksty z cyklu A4. Wydrukowane zapisy cyfrowej komunikacji Zachara traktuje
jako ,ptétno” do dalszych artystycznych przetworzen, czynigc z nich palimpsestowe obiekty artystyczne.
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Zawsze pretekstem do hospitalizacji byt ,,konflikt infor-
macyjny” miedzy mng a przedstawicielami spoleczei-
stwa. Stanem idealnym byloby pozostawienie mnie sam
na sam przed telewizorem, ktory skutecznie imitowal,
w moim przypadku, otaczajaca mnie rzeczywistosc.
[...] Swiat caly ograniczyt sie do relacji miedzy moim
umyslem a monitorem [...]. Pamietam, ze wiele godzin
spedzalem przed telewizorem uwiedziony wysoce har-
monijng syntezg mych pomyslen oraz skrawkow fabut
i watkow prezentowanych w programach. I to wlasnie

w tej kolejnoscil.

Telewizja to najwyrazniejszy medialny antagonista
Jerzego Zachary. Wcale nie kino, o ktérym pisal czesto
z duzym entuzjazmem, i niekoniecznie kamera, ktorej
uzywal intensywnie do nagrywania wielogodzinnych fil-
moéw?. Zacharowa krytyka telewizji wspolistniata z silng
fascynacja i schizofrenicznym przekonaniem o tym, ze po-
stacie z ekranu mowily wprost do niego, a w ten sposob
udawalo mu sie nawigzywaé ,kontakt z cywilizacjg ludzi
ze $wiatta”. Lodzki artysta jednoczesnie uznawat telewi-
zje za medium ,agresywne, niemal totalitarne [...], zabor-
cze, catkowite, zupelne i wszechogarniajace™, generujace
informacje oraz bod?ce w manipulatorskim natezeniu
i wytwarzajace do$wiadczenia analogiczne do dobrze mu
znanej psychozy. Schizofrenia to zdaniem artysty zjawi-
sko jednostkowe, ,wyjatkowe™ i ,elitarne”®. Negatywnie
wartosciowany ,telewizyjny obled”” miat byé w jego opty-
ce masowy, a jego zrodita — zewnetrzne wobec pojedyn-
czego umystu i wytwarzane przez ,syndykat specjalistow
od wizualnego kreowania sensu”®. Zachara podkreslat
nadmiarowos¢ i nieprzewidywalnoéé¢ telewizyjnych tresci,
meczyla go takze stala obecnos$é telewizora, towarzysza-
ca w codziennych czynnos$ciach. Pisal: ,,Odbiornik tele-
wizyjny jest PRZEDMIOTEM znajdujacym sie NA ZE-
WNARZ, niewiele réznigcym sie¢ od lodowki, matej pralki
lub potki z ksigzkami [...] odbiornik telewizyjny wlacza-
my, a jeden spoéréd stu kanaléw «sobie leci»™. W obliczu
tego rodzaju krytyki nie dziwi twoércza decyzja Zachary
o tym, aby potraktowaé ekrany telewizyjne niczym ptétno
i je zamalowywac: ,W kwestii malowania na monitorach
telewizoréw to jest to bezsprzecznie moj wklad w malar-
stwo jako poszukiwanie jego granic”'°.

Kolejng nowomedialng fascynacjg Zachary stal sie
komputer. Z tekstéw artysty wynika, ze nie zawsze radzil
sobie z obstugg sprzetu: ,,Aneczka uczyla mnie jak spraw-
dza¢ co$ na Googlu i jednocze$nie pisa¢ dalej. Ja tak nie
potrafig, bo gdybym umial, to pewnie sprawdzitbym jak
si¢ pisze to co napisalem”!!. Wielokrotnie wspominal, ze
potrzebowal pomocy siostry przy zrozumieniu opcji pro-
gramdw, czasami relacjonowal rozmaite bledy i momenty,
w ktorych przygotowywany tekst ,,sam znikal” lub, antro-
pomorfizujac maszyne, upatrywal w awariach intencjo-
nalnych dzialan sprzetu: ,,Czesto reaguje on (laptop) na
zasadzie groznego cenzora. Jak mu sie nie podoba z tego
co pisze to wymysla kolejng wpadke”!?. W tych personi-
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fikujacych ujeciach (Zachara nadawat sprzetom imiona,
pisal o wrecz intymnej relacji z nimi) wida¢ jasny podzial
na zmysly i zadania. Kamera widzi i slyszy?, a komputer
liczy, co w kontekscie szeroko pojmowanego projektu ar-
tystyczno-filozoficznego Zachary jest szczegélnie istotne,
bowiem liczby, matematyka i geometria majg w nim zna-
czenie metafizyczne. Relacjonujac kupowanie kompute-
ra, Zachara pisal: ,My z siostra postanowiliémy uzy¢ go
do operacji, ktorej jeszcze zaden komputer nie wykony-
wal. Jego zadaniem miato sta¢ sie udowodnienie istnienia
Boga”!4. I chociaz laptop bywat zawodny i niestabilny, da-
wal mozliwos¢ wyboru konsumowanych tresci, przez co
Zachara uznawal, ze przyttacza mniej niz hipnotyzujacy,
narzucajacy swojg intensywnos¢ telewizor, ktory wypel-
nial dzwickiem calg domowg przestrzeni.

Komputer byl jednak dla Zachary przede wszystkim
sprawnym metamedium'®, urzadzeniem symulujacym
dzialanie innych elementéw warsztatu artysty: maszyny
do pisania, drukarni, ksera, poczty oraz biblioteki. Wielo-
medialnos$¢ sztuki Zachary, ugruntowang w wykorzysty-
wanych przezeni narzedziach, doskonale oddaja fotografie
jego pracowni, na ktorych wida¢ przestrzeri wypetniong
kolejno ekranami, ksigzkami, odtwarzaczami wideo i au-
dio, kasetami oraz plataning kabli upchnieta tuz obok
malarskich pedzli'e.

Komputer staje sie dla Zachary pelnowartosciowym
narzedziem przede wszystkim w momencie podiaczenia go
do sieci i do drukarki. Na podpiecie do internetu oczeki-
watl z niecierpliwoscia, o czym pisat w tekécie z 2001 roku;
awarie sieci odnotowywal czesto, podobnie jak korniczacy
sie toner, w zasadzie utozsamiajac jego brak z brakiem
mozliwosci pisania. Usieciowiony i wyposazony w drukar-
ke komputer doskonale wpisywal sie w rozwijane juz od
lat praktyki i zainteresowania artysty zwigzane z zinami
oraz mail artem. Nowe medium stato sie wiec dla niego
przede wszystkim narzedziem zwigzanym z komunikacja.

Mail art, e-mail art
Lodzki artysta wielokrotnie pisal o swoich korespon-
dencyjnych praktykach, odwolujac sie do kategorii sztu-
ki poczty i mail artu. Z materiatéw archiwalnych oraz
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TV. Art.

Jerzy Zachara, TV. Art. Zrzut ekranu wpisu na blogu Zachary. Dostep: 22.01.2025.

§ladéw internetowych wynika, ze przynajmniej w ostat-
nich latach zycia tworcy w duzej mierze byla to jednak
dzialalnos¢ jednostronna, cho¢ bardzo
W rozmowie po$wieconej dwudziestej edycji todzkiego

Fotofestiwalu Jerzy Robakowski moéwil: ,Jerzy Zacha-

intensywna.

ra natarczywy jest tez w wysytaniu licznych pocztowych
przesytek. Mam ich chyba okoto stu. W kazdej jest ro-
dzaj gazetki, ale tez ptyty DVD z nagraniem okoto dwoch
godzin”!7
tworzenie zinow: na poczatku lat 90. Zachara wydawal

. Z pocztowym obiegiem sztuki szlo w parze

4NieTakT”, poézniej wspominal ten projekt jako swo-
je najwieksze osiagniecie XERO-artowe!®. Mogloby sie
wydawaé, ze dostep do sieci (podobnie jak stalo sie to
w historii globalnego ruchu mail artu') znaczaco prze-
modeluje praktyki korespondencyjne artysty. Stalo sie
tak jednak tylko czesciowo. Pomimo podejmowania ak-
tywnoéci internetowej, ktora moglaby sprzyjaé rozleglej
dystrybucji sztuki na wzor mail artu, Zachara nie ograni-
czyl korzystania z poczty tradycyjnej. W sieci zachowaly
sie trzy jego blogi?® (wszystkie powstaly na nalezacej do
Google’a platformie Blogger) oraz dwa konta na Facebo-
oku?!. Na blogach, prowadzonych w latach 2010-2014,
zamiescil facznie jedynie niecate trzydziesci wpisow. To
wynik niezwykle skromny w poréwnaniu z ogromem dru-
kowanych tekstow, obrazéw, grafik i innych materialnych
obiektéw, ktore Zachara produkowal?? i ktére znajduja
sie posrod zgromadzonych w Lodzi archiwaliow. Ostatni
z blogdéw, zatytutowany Jeryy Zachara Art, petnit funkcje
strony osobistej czy tez internetowego portfolio, do ktore-
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go artysta w ciggu niecalych dwoch miesiecy 2014 roku
cyfrowo wklejat wiersze, a takze fotografie obrazéw i gra-
fik. Chociaz odsytanie do blogéw mogloby by¢ wygodnym
sposobem promocji i rozpowszechniania dostepu do wta-
snej sztuki, paradoksalnie wsréd publicznych wiadomoéci
Zachary, postow zachowanych na Facebooku oraz w wy-
drukach jego maili nie znajdziemy zbyt wielu hipertaczy.
Blogi, oprocz tego, ie dajg dostep do tekstow oraz
fotografii tworczoéci plastycznej Zachary, przynajmniej
cze$ciowo pozwalajg jg datowac. Okazuje sie to istotne
o tyle, ze artysta nawet teksty o charakterze autobio-
graficznym czesciej tytulowal, niz opatrywatl datami.
Czesciowe umiejscowienie jego twdrczo$ci w czasie jest
mozliwe takze dzieki zachowywanym przezenn wydrukom
komputerowych metadanych oraz fragmentéow kore-
spondencji mailowej, do ktérych daty byly automatycz-
nie zalgczane przez oprogramowanie?®. Autor drukowat
metadane plikow tekstowych tworzonych w Wordzie?*,
ktore zawieraly miedzy innymi informacje o czasie utwo-
rzenia i ostatniej edycji, liczbie stron, wyrazéw, znakow
oraz miejscu w katalogu komputera, w ktorym plik zostal
zapisany. Zachara na rozmaite sposoby tworczo persona-
lizowal tego rodzaju wydruki, traktujac je, podobnie jak
ekrany telewizoréw, jako material do dalszego plastycz-
nego wykorzystania. Niekiedy opatrywat je dodatkowo
kaligraficznymi zapisami. Automatycznie generowane
dane i osobiste wiadomosci sformatowane sg jednak
w zestandaryzowany przez interfejs programu mailowego
sposob, kontrastujg wiec ze §ladami pracy reki i kaligrafia.
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Tusz i plamy zaburzaja i zanieczyszczajg porzadek oraz
hierarchie komputerowych danych. W logowizualnym
cyklu pod tytutem Czarny Kwadrat wydruk z metadany-
mi zostaje jeszcze wyraZniej wizualnie spersonalizowany
— w puste miejsce na stronie Zachara wkleja fotografie
wlasnej twarzy.

Podobnie traktowal wydruki e-maili, zapelniajac dol-
ne czeci kartek kaligraficznymi zapisami i czesto nadajac
im co§ w rodzaju tytuléw sumujacych treé¢ korespon-
dencji (,WTO REK, WSCHOD NIA” lub nawigzujac
do swoich adresatéow (,INKA Wa”). Zachara graficznie
rozmieszcza tekst na wydrukach maili, podobnie jak robi
to w przypadku innych prac logowizualnych — zaréwno
drukowanych, jak i rekopismiennych — dzielgc stowa na
sylaby i zapisujac je w pionie lub poziomie. Poprzez szereg
dziataii tworczych — wydruk, nadanie tytulu, rysowanie
i dopisywanie, a niekiedy takze opatrzenie autorska pie-
czatka — czynil wiec ze swojej cyfrowej korespondenciji
(przede wszystkim z maili, ale tez na przyktad z sekgcji fa-
cebookowych komentarzy) obiekty artystyczne?.

Wydrukowane maile zdradzaja dwa odmienne ro-
dzaje praktyk korespondencyjnych, czesciowo bliskich
funkcjom dziennika. W mailach z listopada 2010 roku,
adresowanych do ojca, Bronistawa Zachary, znajdujemy
§lady ciaglej komunikacji, zblizonej niemal do formuly
czatowej lub esemesowej. Wiadomosci sg krotkie, cze-
sto jednozdaniowe i wyraznie zanurzone w codzienno-

W przypadku, gdy jeden z korespondentow jest dluzej

nieobecny, w wiadomo$ciach w watku relacjonowane
s3, niekiedy bardzo szczegélowo, wydarzenia z ostatnich
godzin. W pozostalych drukowanych mailach domi-
nuje raczej szersza perspektywa temporalna. Zawierajg
one sprawozdania z dtuzszych okresow, w ktérych ko-
respondenci nie mieli kontaktu. Piszac do znajomych,
Zachara streszcza swoje ostatnie poczynania artystycz-
ne, przedstawia najblizsze plany, niekiedy umawia sie na
spotkania, ale przede wszystkim zapowiada dostarczanie
za pomocg tradycyjnej poczty przesytek ze swoja twor-
czoécig. E-mail staje sie wiec kanatem komunikacyjnym
usprawniajgcym dziatalno$¢ w ramach tradycyjnego mail
artu, a przesylki pocztowe s regularnym pretekstem do
rozmowy i podtrzymywania kontaktu. Zamiast zatgczaé
linki do blogéw lub pliki z tekstami, Zachara dopytu-
je o fizyczne adresy: ,,Gdyby$ chciala otrzymywaé moje
teksty, bedziesz zmuszona podaé mi swéj doktadny ad-
res”?’, ,Na boga, Anka. Trzeba podtrzyma¢ akcje Mail-

78 Mialem

-art. Podaj mi Swoj aktualny adres z kodem
takze ochote wysta¢ Ci cos poczta, ale Michat uprzedzit
mnie, ze zadnych ksigzek”?. Podobny tryb dzialania wi-
daé takze w facebookowych postach, kierowanych przez
todzkiego artyste do konkretnych osob. Koresponden-
cyjna dziatalno$é Zachary, takze ta internetowa, rozwi-
ja sie wiec réwnolegle z transformacjami sztuki poczty,
ktore dokonywaly sie po rewolucji internetowej. Dysku-
sje zwigzane z redefinicja mail artu toczyly sie podczas
kongresu NC92. Ewa Wojtowicz tak streszcza najistot-
niejsze przemiany w tej dziedzinie:

Opracowana graficznie przez Zachare fotografia pracowni. Fot. Paulina Chorzewska-Rubik. Z archiwum Jerzego Zachary.
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teksty jerzego za

Oktadka do tekstowego projektu Zachary.
Fot. Paulina Chorzewska-Rubik. Z archiwum Jerzego Zachary.

Wielu artystow zywilo przekonanie, ze ksztattujacy sie
wowczas publiczny Internet byl — w sensie koncepcyj-
nym — kontynuacja idei zarysowanych w sztuce poczty.
[...] W obrebie mail artu bowiem ,dzietem sztuki” nie
jest przesylka niezaleznie od formy, jaka posiada, ale

caly proces interakcji pomigdzy networkerami®.

Podstawowg artystyczng fascynacjg Zachary zwigza-
n3 z siecig byta komunikacja. Uwidacznia sie to nie tyl-
ko w praktykach korespondencyjnych, lecz takze w fa-
bule pisanej przez niego prozy. To wlasnie dynamiczny,
odcielesniony mailowy kontakt z nieznajomym staje sie
podstawg fabularnego napiecia i konstruowania romanso-
wej zagadki w kilkuodcinkowym opowiadaniu Wirtualna
Kobieta. Zachara wpisuje sie w ten sposob w tradycje ro-
mansu e-mailowego, czyli jednego z najpopularniejszych
gatunkéw inspirowanych korespondencjg cyfrowa, od
lat 90. obecnego zaréwno w literaturze, jak i w filmie’!.
Gatunek ten reprezentujg na przyklad realizacje hollywo-
odzkie (jak You've Got Mail) oraz polskie bestsellery, takie
jak S@motnos¢ w sieci Janusza L. Wisniewskiego.

XERO, A4 i Wikipedia

Moze Rafale wiesz jak si¢ pisze wyraz Jimmi (a moze
Jimi?). W konicu gratulowalem Ci wystepu na tamach

»Kalejdoskopu”. Tobie takze Jozku gratulowalem juz
tego samego co w wypadku Rafata wystepu. Wszystko
to o ile uda mi si¢ plytke CD z Morrisonem skopiowaé
w czterech egzemplarzach. Tak wiec Ty Rafale mozesz
juz liczy¢ na jedng. Jozkowi nie wysle zeby nie musiat
czekaé na poczcie. Mam usterke Internetu wiec nie tyl-
ko nie moge ustali¢ pisowni Jimmiego Morrisona lecz
takze nie wiem na jaki adres wysta¢ plyte do Izy. Wysle
ja do Andrzeja Ch. Tego jestem pewien. Pozostale dwie
jak popadnie. Kolejna chyba trafi do Piotra Rypsona.
Ostatnig po chwili zastanowienia powierze Kasce K32.

Zacytowany fragment pochodzi z tekstu zatytulowa-
nego STAR. Jest to czytelnie sformatowany wydruk A4
obejmujacy dwie strony tekstu. Pod tytutem, graficznie
wyrdznionym wiekszym rozmiarem czcionki, znajduje sie
podpis artysty (il. 3). Wsréd archiwaliow Jerzego Zacha-
ry zgromadzonych w Fabryce Sztuki w Lodzi znajduje sie
wiele tekstow podobnie sformatowanych i pisanych w ra-
mach jednolitej koncepcji. Czesto sg rozproszone w kilku
kopiach wsrod innych dokumentéw. Niektore z nich to
pojedyncze kartki, te dwustronicowe sg pospinane razem,
inne popakowane w zestawy w duzych kopertach, praw-
dopodobnie przygotowane do wysylki. Jeszcze inne (szcze-
golnie te po$wiecone sztuce plastycznej) zostaty dodatko-
WO ponumerowane, tworzac niemal stustronicowy zestaw.
Wsrod materialow znajduje sie takze luzna kartka, ktora
wyglada jak potencjalna oktadka dla tego projektu (il. 5).
Jesli przyjmiemy takie zalozenie, roboczym tytutem oma-
wianego zbioru byloby nawigzujace do formatu papieru
okreslenie A4. Sam Zachara, odnoszac si¢ do wydrukow,
niejednokrotnie nazywat je po prostu ,,tekstami”.

W zacytowanym na poczatku podrozdziatu fragmen-
cie o plytach Jimmiego Morrisona uwidacznia sie stale
kultywowane przez Zachare mailartowe podejscie. Twor-
ca zwraca sie bezposrednio do swoich odbiorcéw oraz pla-
nuje logistyke wysytek. STAR, czyli tytul przywotanego
tekstu, to skrot od petnej nazwy musicalu Jesus Christ Su-
perstar. Amerykaniska rock opera pozostaje jednak tylko
punktem wyjscia. Zachara nie pisze o niej wiele, szybko
przechodzi do innych tematoéw. Gtoéwng Sciezke rozwazan
wyznaczaja skojarzenia jezykowe:

Postanowitem pisa¢ o JEZUSIE. [...] Patrze a na stole
lezy blankiet z ZUSu. Pomyslalem sobie: To nie moze
by¢ prawda. A jednak. Wystarczytoby dopisa¢ «Je» aby
otrzymaé petne JESUS??

Juz sam wyraz AWARIA kryje w sobie utajone tresci.
Po pierwsze WAR czyli w jezyku albionu wojna. Mozna
sie takze doszukaé WAR & Ja TA. TA znaczy ojciec.
AAA to typ baterii [...]**.

Tego rodzaju laficuchy skojarzei i zmiany tematu
przebiegajace wedtug podobiefistwa brzmieniowego stow
oraz ich taczenia lub dzielenia na morfemy (badZ quasi-
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morfemy) to staly sposéb konstruowania tekstéw przez
Zachare. Tytuly rzadko odpowiadajg faktycznej zawarto-
§ci tematycznej rozwazan — stanowig raczej rodzaj zadania
do pojeciowego opracowania.

Projekt tekstow A4 sytuuje sie wiec pomiedzy korespon-
dencyjnymi felietonami a autobiograficzno-wspomnienio-
wa, nieco surrealistyczng osobistg encyklopedia®®. Teksty
byly drukowane, powielane i wysytane, niekiedy w tresci
znajduja sie prosby o przekazanie tekstu dalej lub bezpo-
érednie zwroty do znajomych odbiorcow. Réwnocze$nie
w wielu tekstach z cyklu Zachara pisze tak, jakby zwracal
sie do 0sdb, ktore zupelnie go nie znajg, wielokrotnie po-
wtarzajac te same podstawowe fakty ze swojej biografii.

Aspekt stownikowy taczy sie natomiast z graficzno-
-koncepcyjnym budowaniem powigzati miedzy kolejnymi
tekstami. Poprzez zapis stowa duzymi literami Zachara
wyrdznia pojecia istotne, a takze te, ktore juz opisal lub
planowat opisa¢:

Musialem juz o tym pisaé przy okazji tekstu o SELENIE
)36

(Ksiezycu
Jak ZLO to: SZATAN. Mam wrazenie ze juz o Nim

pisatem. Chyba w poprzednim tekscie. SZATAN to
7

oszczerca przeciwnik oskarzyciel & takie tam?

Wykorzystuje w ten sposéb mechanizm bliski inter-
netowym hiperlagczom lub odsylaczom do innych hasel
w stowniku albo encyklopedii. Ta rama konstrukcyjna
upodabnia sie do jednego z ulubionych zrédet i cyfrowych
pomocnikéw wykorzystywanych przez Zachare przy pisa-
niu tekstow A4 — Wikipedii. Lodzki artysta wielokrotnie
pisal o niej bezpo$rednio, réwnie czesto powolywal sie na
wikipedyjne artykuly bez jasnego oznaczenia cytatow. Ma
to wielorakie konsekwencje dla zrozumienia sposobu po-
wstawania tekstow oraz stojacej za nimi koncepcji arty-
stycznej.

Podstawg konceptu tekstow A4 jest zatem encyklo-
pedyczne, syntetyczne opracowanie jakiego$ zagadnie-
nia, jednak w wersji wyraZnie spersonalizowanej. Cytaty
lub streszczenia danych wyczytanych z Wikipedii prze-
platane sq z osobistymi wspomnieniami i historiami.
Konstrukcja ta opiera si¢ wiec na wymieszaniu felieto-
nowego, abstrakcyjnego i skojarzeniowego trybu z dany-
mi z Wiki, ktore s3 wspdlnotowo wytwarzane w zgodzie
z zasadami neutralnosci, wertykalnosci i spotecznoscio-
wego kompromisu®®. W tego rodzaju konstrukeji teksto-
wej wyraznie wybrzmiewa to, ze fakt encyklopedyczny
39

jest tak samo nieobiektywny jak osobista perspektywa
Drzieje sie to nie tyle na poziomie demaskatorskiej inten-
cji autorskiej, ile raczej poprzez nadmierne zaufanie do
cytowanych informacji. Zachara, chociaz obszernie ko-
mentuje cytowane dane i podaza ich §ladem w budowa-
niu toku rozwazan, raczej ich nie kwestionuje. Sam fakt
pojawienia sie wiadomos$ci w encyklopedycznym wpisie
traktuje jako aktualng wiedze:
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W jezyku wloskim poza Brygida uzywana jest takze for-
ma Brigitta. Obie to imiona zefiskie pochodzenia celtyc-
kiego. Znacza tyle co: sita mestwo cnota wysoka dostoj-
na potezna. Tyle epitetéw to chyba przesada. W samym
jezyku angielskim jest ich 214

Poréwnujac tekst Zachary z polskojezyczng wersja
wikipedyjnego hasta ,Brygida”, dowiemy sie, ze zliczyl
on nie etymologiczne, anglojezyczne okre$lenia czy zna-
czenia tego imienia, lecz jego wylistowane na stronie
warianty. W aktualnej wersji hasta faktycznie jest ich
dwadziescia jeden, natomiast przejrzenie historii powsta-
wania wpisu*!' pokazuje, ze warianty te byly dopisywane
przez lata, nie stanowig wiec w zadnym sensie zamknie-
tego zbioru. Tekst zatytutowany PAMIEC rozpoczyna
nastepujace zdanie:

PAMIEC to zdolnos¢ do rejestrowania i ponownego
przywolywania wrazers zmystowych. Jako taka wystepuje
u ludzi & niektorych zwierzat, a takze w KOMPUTE-
RACH*.

Zachara przepisuje definicje z polskiej Wikipedii,
ktora jednak rozni sie znaczaco na przyktad od tych
zaproponowanych przez redaktoréw wersji anglojezycz-
nej® lub portalu Britannica**. Te za$ definiuja pamigé
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Wydruk metadanych. Fot. Paulina Chorzewska-Rubik.
Z archiwum Jerzego Zachary.
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Wydruk jednego z tekstow z serii A4.
Fot. Paulina Chorzewska-Rubik.
Z archiwum Jerzego Zachary.

jako kategorie dotyczaca przede wszystkim ludzkiego
lub zwierzecego umystu. Polska Wikipedia, cho¢ w dal-
szych cze$ciach haslta wyraznie niuansuje i kategoryzu-
je ten koncept, wychodzi jednak od silnego zréwnania
pamieci ludzkiej z metaforycznym okresleniem opisu-
jacym komputerowe procesy technologiczne. Za tak
skonstruowang definicjg stoi wiec doé¢ istotne zaloze-
nie egzystencjalne. Antropomorfizujagcy technologie
Zachara wydaje sie jednak zadowolony z tej filozoficznej
deklaracji. Nie tylko ja przepisuje, lecz takze dodatko-
wo wyrdznia umieszczone w definicji ,komputery” ka-
pitalikami®

Zasada weryfikowalnosci i wynikajaca z niej koniecz-
no$¢ podania zrodet wykorzystywanych do pisania hasel
informacji sprawiaja, ze wedtug wikipedyjnej epistemolo-
gii faktem jest ,to, co juz zostalo powiedziane”. Jedno-
czeénie z faktami negocjowane i ustalane sg rowniez owe
zrodla, w toku dyskusji i zgodnie z zasadga kompromisu.
Wikipedia jest wiec w cigglym procesie powstawania,
jej zawartos¢ rzadko ulega ,zamrozeniu™’. W przypad-
ku projektu Zachary ma to jednak miejsce w momen-
cie zacytowania. Szczegdblowo zbierana i weryfikowana
w procesie redakcyjnym wiedza jeszcze mocniej umacnia
sie jako ,fakt” poprzez jego powtdrzenie i dalsze powiele-
nie. A mowa tu o powieleniu niezwykle materialnym, bo
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mimo silnego zakorzeniania w cyfrowych zroédtach Zacha-
ra, piszac swoje teksty, wyraZnie kieruje si¢ ograniczeniem
przestrzennym drukowanej strony A4. Czesto formatowal
rozmiar czcionki i zawarto$¢ tresci tak, aby calo$¢ nie
przekraczala pelnej strony lub dwoch.

Gubiac sie w przeskokach wywodu, cytatach, wta-
snych wspomnieniach i skojarzeniach jezykowych, Zacha-

ra czesto nawet nie porusza zasadniczego tematu tekstu:

Mingta polowa z dwustronicowego tekstu & $mialo

mogtbym napisaé: przeciez miat by¢ o Bridgitte Bardot*
Chyba zabrnatem w jakie$ chaszcze. Sorry*

To dopiero poczatek a tutaj trzeba koriczyé. Mysle o tym
konkretnym tekscie. Temat natomiast domaga sie kon-
tynuacji. OK?%°

Tresci czerpane z Wikipedii oraz ograniczenia for-
matem strony tylko wzmacniajg to wrazenie. Cze$¢ tego
rodzaju przeskokoéw odzwierciedla proces btadzenia po wi-
kipedyjnych linkach. Ten hipertekstowy tryb, ktérego na
pierwszy rzut oka nie widaé w wydrukowanych tekstach,
podobnie jak ,graficzne rozbiory tytutéw™!, jest jednym
z gléwnych sposobéw prowadzenia wywodu w tekstach
z cyklu A4. Przypomina to znany wéréd wikipedyjnej spo-
tecznosci mechanizm gier polegajacych na przechodzeniu
od hasta startowego do wyznaczonego hasta docelowe-
go z zachowaniem jak najmniejszej liczby przej$¢ przez
punkty posrednie’?. Projekt Zachary wpisuje sie takze
w majace dtugg tradycje praktyki i strategie znane z hi-
storii polskiej literatury elektronicznej. Podobny koncept
przy$wiecal powstaniu Mnemotechnik Jarostawa Lipszyca,
tomu, w ktorym teksty z internetowej encyklopedii zosta-
ly zmiksowane i ulozone wedlug osobistego, lirycznego
klucza®®. Jednak A4 nalezaloby przede wszystkim czytaé
obok dziel takich jak Ksiega stdw wszystkich (1975) Jozefa
Zuka Piwkowskiego oraz £ (1991) Roberta Szczerbow-
skiego. Oba utwory zostaty zaprojektowane tak, aby funk-
cjonowaé w hybrydycznej przestrzeni czytelniczej miedzy
ksigzka i medium cyfrowym, a co jeszcze mocniej zbliza
je do Zachary — oba wykorzystujg metafore stownika i sg
podporzadkowane zywiotowi porzadkowania oraz ujecia
calosci jezykowo-egzystencjalnego doswiadczenia w kate-
goriach encyklopedycznych wykazéw’*.

Cyfrowe teksty, cyfrowe plotna

Cyfrowa aktywno$¢ Zachary jest $ci§le zwigzana z ko-
munikacja i przesigknieta duchem mail artu. Jednoczesnie
ta najbardziej nowomedialna i zakorzeniona w cyfrowych
narzedziach i kontekstach twoérczosé todzkiego artysty pa-
radoksalnie wcigz zwrdcona jest w strone papieru, reko-
pisu i kaligrafii. Cyfrowe media dostarczaly mu kolejnych
rodzajow ,plotna”. Byly nimi telewizyjny ekran, wydru-
ki maili, metadanych czy sekcji komentarzy do wpisow
na portalu spolecznosciowym. Prze§ledzenie tworczosci
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Zachary zakorzenionej w komunikacji cyfrowej pozwala
tez zauwazy¢, ze fundament jego podejscia do tekstu wy-
rasta ze sztuk plastycznych. Tekst jest wiec zawsze nie-
odlacznie zwiazany z konkretnym materialem, nawet tak
pozornie prostym jak kartka A4:

Osobiscie uzywam A4. To co od diugiego CZASU ro-
bie daje sie sprowadzi¢ do dwu faktow: formatu A4 oraz
technologii ksero. To mo6j znak rozpoznawczy. Przy oka-
zji mozna za psie pienigdze podzieli¢ si¢ swoja tworczo-

$cia z innymi. Generalnie w przypadku tekstéw postugu-

je si¢ kserokopiami®®.

Komputer w parze z drukarkg w pewnym sensie zaste-
powaly Zacharze maszyne do pisania. Brak tonera oznaczat
konieczno$¢ przerwania pracy. Papierowa materializacja
w wielu kopiach oraz wykorzystanie poczty to zasadnicze
elementy koncepcji tekstow ze zbioru A4, powstajacych
cyfrowo, przynajmniej od pewnego momentu zakorzenio-
nych w zrédiach internetowych i doswiadczeniu bladzenia
po hipertaczach, ale docelowo przeznaczonych do druku
i wysytki. Jednocze$nie Zachara nie wykorzystywat w pelni
(ani w drukowanych tekstach, ani na blogach) wielome-
dialnych i graficznych mozliwosci komputera, nie scyfry-
zowal swojego plétna i nie uczynit go wirtualnym. Teksty,
wydruki, szablony blogéw — wszystkie te formy charaktery-
zuja si¢ graficzng prostota. Czesto stanowig bowiem dopie-
ro pierwszg warstwe palimpsestowych utwordw i obiektow.

Przypisy
U Jerzy Zachara, Autobiografia Inspiracje wszelkie [tytut dopisa-
ny otéwkiem], s. 7-8, archiwum Jerzego Zachary [dale;j:
AJZ — przyp. red.].

2 Zob. Jozef Robakowski, Marika Kuzmicz, Tylko téd% to
udzwignie. Roxmowa z Jozefem Robakowskim, https://web.
archive.org/web/20210725095739/http://miejmiejsce.com/
sztuka/tylko-lodz-to-udzwignie-rozmowa-z-jozefem-
robakowskim/, dostep: 20.01.2025.

Jerzy Zachara, VIDEOFOBIA, s. 1, AJZ.

Tenze, Autobiogrdfia. .., dz. cyt., s. 8.

Tamze.

Tamze.

Tamze.

Tamze.

Tenze, TV & UROJENIA ODNOSZACE, s. 1-2, AJZ.

10 Tenze, SAM NA SAM Z TELEWIZOREM, s. 1, AJZ.

11 Tenze, WIGILIA RODZINNA, s. 2, AJZ.

12 Tenze, GRANICA, s. 1, AJZ.

Tenze, Autobiografia..., dz. cyt., s. 8-9.

4 Tenze, SIOSTRA, s. 2, AJZ.

15 Zob. Alan Kay, Adele Goldberg, Personal Dynamic Media,
,Computer 10” 1997, nr 3, s. 31-41. O historii koncepcji
metamedium zob. takze: Lev Manovich, Software Takes
Command, Bloomsbury Academic, New York 2013; Nick
Montfort, The Future, The MIT Press, Cambridge, Mass.
2017, s. 109-131.

Zob. takze fotografie pracowni publikowane na blogu: Jerzy
Zachara, TV Soliptyk, https://tv-soliptyk.blogspot.com/2010/12/
blog-post.html, dostep: 20.01.2025.
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J. Robakowski, M. Kuzmicz, Tylko £6d% to udtwignie..., dz.
eyt

Jerzy Zachara, XERO ART, AJZ.

Zob. Chuck Welch, Mail Artin Cyberspace, Hans Braumiiller,
Hamburg 2023; Ewa Wojtowicz, Mail art i e-mail art — sxtuka
poczty wobec nowego medium, [w:] Liternet: literatura i inter-
net, red. Piotr Marecki, Rabid, Krakow 2002, s. 119-141.
Zob. TV []. Zachara], Piramider, https://piramider.blogspot.
com; TV [J. Zachara], TV Soliptyk, https://tv-soliptyk.blog-
spot.com; Jerzy Zachara, Jerzy Zachara Art, https://jerzyza-
chara.blogspot.com, dostep: 20.01.2025.

Zob. tenze, Facebook, www.facebook.com/profile.php?
id=100008335382461; www.facebook.com/jerzy.zachara.9,
dostep: 20.01.2025.

Piszac o ,,produkcji” obiektow artystycznych przez Zachare,
chciatabym podkresli¢ przede wszystkim jego aktywny,
autorski i koncepcyjny udzial na wielu etapach procesu
tworczego.

Podczas moich analiz priorytetowo traktowatlam materia-
ly dostepne publicznie w sieci oraz papierowe wydruki
archiwalne. Wyboér ten wynikat przede wszystkim z doce-
lowej analogowoéci praktyk twoérczych Zachary. Przy
zastosowaniu odmiennego podejécia najwiecej nowych
danych dotyczacych datacji utworéw mogloby przyniesé
siegniecie do nieopracowanego jeszcze materiatu z dys-
kow twardych komputerow artysty. W przypadku mate-
rialéw tego typu obiecujgca bytaby metoda zwana filolo-
gig dysku twardego (hard drive philology) wyrastajaca
z dostosowanych na potrzeby badania tekstow literackich
metod cyfrowej kryminalistyki (digital forensics). Zob.
Matthew G. Kirschenbaum, Mechanisms: New Media and
the Forensic Imagination, The MIT Press, Cambridge,
Mass. 2012. Osobnym wyzwaniem pozostaje jednak
widoczna nawet w papierowych zrédtach cyrkulacja frag-
mentéw, fraz i pomystéw, ktorej opanowanie musialoby
i$¢ w parze z systematycznym uporzagdkowaniem archi-
wum oraz skompletowaniem listy wariantéw utwordw.
Zadania te moglyby wspomaga¢ metody cyfrowego close
reading; por. Martin P. Eve, Close Reading with Computers:
Textual Scholarship, Computational Formalism, and David
Mitchell’s Cloud Atlas, Stanford University Press,
Redwood City 2019.

Na poswieconym elektronice forum Elektroda.pl znajduje
sie watek, w ktorym jeden z uzytkownikéw opisuje proble-
matyczng sytuacje, gdy drukarka automatycznie drukuje
strone z metadanymi o pliku tekstowym. Przyktadowy
zalacznik jest sformatowany doktadnie tak samo, jak meta-
dane drukowane przez Zachare. Zob. zrobek1, Drukarka HP
Deskjet F4180 drukuje mi informacje o pliku, Elektroda.pl,
www.elektroda.pl/rtvforum/topic1797439.html, dostep:
20.01.2025.

O przykladach sztuki e-mailowej, ktéra powstawala poza
$rodowiskami mail artu, zob. Esther Milne, Email and the
Everyday: Stories of Disclosure, Trust, and Digital Labor, The
MIT Press, Cambridge, Mass. — London 2021, s. 183-206.
Osobnym gatunkiem wsrod literackich zjawisk zwigzanych
z e-mailami jest poezja spamowa: Rob Read, O Spam, Poams:
Selected Daily Treated Spam, Bookhug Press, Toronto 2006;
Ashley Treesa Antony, Email Spam to “ee spammings”: Martin
Krzywinski’s Spam Recycled Poetry, ,,Notions” 2016, nr 7.
Jerzy  Zachara, wydruk maili, Od: Bronistaw
Zachara[bronzachl @gmail.com], s. 1, AJZ.

Tenze, IN KA, wydruk maila, s. 1, AJZ.

Tenze, A&qa, wydruk maila, s. 1, AJZ.

Tenze, ZEN, wydruk maila, s. 1, AJZ.
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Ewa Wojtowicz, Turyzm — sztuka poczty w wersji 2.0,
wPanoptikum” 2009, nr 8, s. 280-281.

Zob. E. Milne, Email and the Everyday. .., dz. cyt., s. 193-198.
Jerzy Zachara, STAR, s. 2, AJZ.

Tamze, s. 1.

Jerzy Zachara, AWARIA, s. 2, AJZ.

O literackich projektach autobiograficznych skonstruowa-
nych wokoét koncepcji stownikowych zob. Wojciech Drag,
The Index as a Form of Self-Archiving in the Works of
Alejandro Cesarco and Joan Wickersham, ,Counter Text”
2024, nr 10, s. 1-22.

J. Zachara, AWARIA, dz. cyt., s. 2.

Tenze, PROBLEM, s. 2, AJZ.

Zob. Dariusz Jemielniak, Zycie Wirtualnych Dzikich, Poltext,
Warszawa 2013, s. 37-44.

Zob. Zachary J. McDowell, Matthew A. Vetter, Wikipedia
and the Representation of Reality, Routledge, New York
2021.

Jerzy Zachara, BRIGITTE, s. 2, AJZ.

W interfejs Wikipedii wbudowana jest opcja ,wyswietl
historie”, dzieki ktorej widoczny jest zapis zmian wprowa-
dzanych przez redaktoréw oraz dyskusja nad nimi.
Historyczne wersje wikipedyjnych haset to kolejny element,
ktory pozwala przynajmniej czeSciowo datowaé teksty
Zachary. Przyktadowo w tekscie zatytulowanym DRUK
artysta cytuje fragment z hasta ,Historia druku”, ktéry nie
jest obecny w aktualnej wersji strony. Tekst musial wiec
powstaé przed 26 stycznia 2019, kiedy usunieto niepasujace
do encyklopedycznego stylu wtracenie ,Historia druku jest
dos¢ krotka”. Zob. Historia druku: Historia i autoryy,
Wikipedia (wersja polska), https://pl.wikipedia.org/w/index.
php?title=Historia_druku&action=history&offset=&li-
mit=100, dostep: 20.01.2025.

Jerzy Zachara, PAMIEC, s. 1, AJZ.
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Memory (disambiguation), Wikipedia (wersja angielska),
https://en.wikipedia.org/wiki/Memory_(disambiguation),
dostep: 20.01.2025.

Memory, Britannica, www.britannica.com/science/memory-
-psychology, dostep: 20.01.2025.

W pierwszym zdaniu wikipedyjnego hasta znajdujg sie cztery
hipertacza. Stowo ,komputer” jest jedyng sposrod kotwic
powtorzonych i graficznie wyrdznionych przez Zachare.
Zob. Z.J. McDowell, M.A. Vetter, Wikipedia. . ., dz. cyt., s. 6.
Dariusz Jemielniak opisuje przyktady, w ktérych bez odpo-
wiednich zewnetrznych #rodet niemozliwa byta korekta
blednej daty urodzenia pisarki Joanny Bator (Zycie..., dz.
cyt., s. 41-44). Na wikipedyjnej zasadzie weryfikowalnosci
opierat sie takze projekt Wikipedia Art, zob. Scott Kildall,
Nathaniel Stern, Wikipedia Art: Citation as Performative Act,
[w:] Critical Point of View: A Wikipedia Reader, red. Geert
Lovink, Nathaniel Tkacz, Institute of Network Cultures,
Amsterdam 2011, s. 165-190.

D. Jemielniak, Zycie. .., dz. cyt., s. 19.

J. Zachara, BRIGITTE, dz. cyt., s. 2.

Tenze, SZTYKAPOCZ, s. 1, AJZ.

Tenze, GINSBERG,; s. 2, AJZ.

Tenze, SAPOKACZ, s. 1, AJZ.

Robert West, Joelle Pineau, Doina Precup, Wikispeedia: an
online game for inferring semantic distances between concepts,
[w:] Proceedings of the 21st International Joint Conference on
Artificial Intelligence, red. Hiroaki Kitano, Morgan Kaufmann
Publishers, San Francisco 2009, s. 1598-1603.

Zob. Mnemotechniki, red. Jarostaw Lipszyc, Wydawnictwo
Krytyki Politycznej, Warszawa 2008.

Zob. Piotr Marecki, Miedzy kartkg a ekranem. Cyfrowe ekspe-
rymenty z medium ksigtki w  Polsce, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakow 2018, s. 25-70.

J. Zachara, BRIGITTE, dz. cyt., s. 2.




