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The article deals with “NieTakT", Jerzy Zachara’s auteur periodical published in 1991-1992, and focuses on
the author’s creative practices, simultaneously situating them within the context of changes related to the
transition from analogue to digital technology and the dynamics of the remediation process. The author
indicates the important role of the photo-copier as a tool rendering possible the autonomy of publishing
projects and the close connection of Zachara’s activity with analogue technology and the materiality of the text.
Finally, Aleksander Wojtowicz presents the manner in which the artist continued to pursue his activity on the
Internet and considers the consequences of changing the medium for Zachara’s artistic expression.
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Artykut dotyczy autorskiego czasopisma Jerzego Zachary ,NieTakT”, ktore ukazywato sie w latach 1991-1992.
Skupia sie na twdrczych praktykach autora, a jednoczesnie sytuuje je w kontekscie przemian zwigzanych
z przejsciem od technologii analogowej do cyfrowej oraz dynamiki procesu remediacji. Wskazuje na wazng
role kserokopiarki jako narzedzia pozwalajacego na autonomizacje przedsiewzie¢ publikacyjnych, podkre$la
tez Scisty zwigzek dziatalnosci Zachary z technika analogowa oraz materialnoscig tekstu. W zakorczeniu
natomiast przedstawia sposéb, w jak kontynuowat on swojg dziatalno$¢ w internecie oraz rozwaza, jakie
konsekwencje miata zmiana medium dla jego ekspresji artystyczne;.
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ALEKSANDER WOJTOWICZ

wyZabawa w gazete”.
Praktyki publikacyjne
w ,,NieTakTach”

Jerzego Zachary

ok 1991 byt moim najlepszym okresem”!, napisat
}) Jerzy Zachara w szkicu, ktéry zawieral podsumo-
wanie jego dotychczasowej dzialalnosci artystycznej. Do
jej najwazniejszych aspektow zaliczyt krecone kamera
VHS filmy oraz autorski periodyk ,NieTakT. Czecho-
stowacka Paranoic Magazin”. Byly to przedsiewziecia
o charakterze niezaleznym, lecz w szerszej perspektywie
sprzegaly sie z przemianami spolecznymi, politycznymi
oraz technologicznymi, ktére w znaczny sposob przede-
finiowaly 6wczesny pejzaz medialny. Jednoczesnie arty-
styczne pomysly Zachary mocno zwigzane byly z tenden-
cjami, jakie zaznaczaly sie w obrebie sztuki niezaleznej
we wcze$niejszych dekadach, kiedy to tworcy zyskiwali
coraz wiekszy dostep do nowych technologii zapisu oraz
reprodukciji, ktore w Polsce rozpowszechnily sie dopiero
po roku 1989.

Wspomniane projekty Zachary powstaty wlasnie dzie-
ki nim. Sam autor zreszta zwracal uwage na zwigzek mie-
dzy swoimi poszukiwaniami artystycznymi a coraz wiek-
szg dostepnoscia tych urzadzen. ,Sztuka wideo wykwitla
niczym biala lilia na gruncie postmodernizmu”, pisal
w jednym z tekstow, taczac 6w rozkwit z faktem, ze w la-
tach 80. ,,na rynku pojawily sie nowoczesne na owe czasy
urzadzenia umozliwiajgce rejestracje elektroniczng obra-
zu, ruchu i déwieku”. Jego arthouse’owe filmy powstaly
wlasnie dzieki sprzetowi, ktory na krajowym rynku zaczat
upowszechnia¢ sie na przetlomie lat 80. i 90. Zachara byl
zresztg mocno zainteresowany takze mozliwo$ciami, jakie
dawaty urzadzenia stuzace do zapisu dzwieku oraz elek-
troniczne instrumenty, ktére zgromadzit w sporej ilosci:
»[mam] dwie gitary [...], keyboard Casio pieciooktawo-
wy, cala masa bebnéw, dmuchawek [...], przeszkadzajek
oraz instrument, z ktérego jestem najbardziej dumny —
elektryczna wiolonczela™.

Z kolei stworzenie oraz dystrybucja ,NieTakTu” nie
bylyby mozliwe bez kserokopiarki, ktéra pozwolita powo-
ta¢ do zycia autorskie czasopismo o charakterze ekspery-
mentalnym. Fotografia sagsiadowata w nim z partyturami,
rysunkami, kolazami, poezja wizualng oraz réznorodnymi
uktadami typograficznymi. Sposob prezentacji tekstow
byt bardzo zréznicowany, poniewaz Zachara korzystat ze

wszystkich dostepnych wowczas technologii zapisu, poczy-
najac od pisma recznego, przez maszynopis, az po wydruki
komputerowe. W ten sposob na stronicach redagowane-
go przezer periodyku spotkaly sie formy wizualne i tek-
stowe, ktore zestawial za pomoca réznych praktyk redak-
cyjnych oraz wydawniczych. Okreslit je mianem ,zabawy
w gazete”, co mimo wyraznie pobrzmiewajgcej autoironii
wydaje sie w gruncie rzeczy do§¢ trafne, poniewaz podkre-
§la gest wyjécia poza pole publikacji oficjalnych w strone
dziatalno$ci amatorskiej. Te proby wpisywaly sie w ramy
szerszego zjawiska zwigzanego z rozpowszechnianiem sie
publikacji o charakterze niezaleznym, ktére w rodzimych
realiach kojarzone byly przede wszystkim z dziatalnoscia
srodowisk opozycyjnych w drugim obiegu. Réwnolegle do
nich w latach 80. rozwijal sie takze trzeci obieg, w ramach
ktorego powstawaly ziny przygotowywane przez srodowi-
ska artystyczne, muzyczne oraz ideowe. O ile jednak po
transformacji ustrojowej w 1989 roku ten pierwszy, uwa-
runkowany politycznie, przestal istnieé, o tyle amatorski
ruch publikacyjny znalazt kontynuacje w ,obiegu alter-
natywnym”. Ten za$ sytuowal sie poza szeroko pojmowa-
nym nurtem oficjalnym, a podejmowane w jego ramach
praktyki publikacyjne pozwalaly na prezentowanie oraz
dystrybucje pogladéw grupom o zréznicowanym charak-
terze i duzym spektrum pogladéw (anarchiéci, feministki,
wegetarianie, kibice pitkarscy itd.).

W tym kontekscie nalezy postrzegaé 6wczesne poszu-
kiwania Zachary, ktory (podobnie jak wielu innych twor-
cow) chetnie eksperymentowal z upowszechniajacymi
sie w kraju technologiami pozwalajacymi na rejestracje,
reprodukcje, jak rowniez przetwarzanie tekstu, dzwieku
i obrazu. Co przy tym znamienne, wszystkie podejmowa-
ne przezefi w tym zakresie inicjatywy sytuowaly sie w ob-
rebie takich form spolecznego komunikowania, ktore
umozliwialy zachowanie niezaleznosci na kazdym etapie
procesu tworczego. Dobre wyobrazenie o tym, jak wygla-
dala praca nad tego rodzaju periodykiem u progu lat 90.,
dajg zachowane w archiwum autora unikatowe materialy
zwigzane z przygotowywaniem ,,NieTakTow”. Przeprowa-
dzona w ramach niniejszego szkicu analiza koncentruje sig
na kluczowych aspektach pracy Zachary, a mianowicie jej
samodzielnym charakterze (cze$é I), zwigzku z upowszech-
niajagcymi sie w kraju technologiami pozwalajacymi na
ekonomiczne oraz niezalezne wytwarzanie treéci (II), spe-
cyfice $cisle zwigzanych z materialnym no$nikiem praktyk
laczacych sie z przygotowywaniem periodyku (III), wresz-
cie — w ostatniej czesci — postaram sie przesledzié, w jaki
sposob niezalezna dziatalnos¢ publikacyjna Zachary prze-
biegata kilkanascie lat pézniej, gdy porzucil on materialny
noénik na rzecz srodowiska cyfrowego.

»Sobie sam sluga, panem & plebanem”
Przedsiewziecie Zachary nawigzywato do awangardo-
wych i neoawangardowych tradycji wytwarzania i rozpo-
wszechniania wltasnym sumptem réznego rodzaju drukow
(ulotek,jednodniowek, manifestow).Ponadto, NieTak Ty”
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powstawaly w momencie, gdy pole czasopiémiennictwa
ulegto znacznemu rozchwianiu, ktére w polskich realiach
zaznaczylo sie w latach 80., kiedy wazna role zaczely od-
grywaé publikacje drugiego oraz trzeciego obiegu. Nie
byloby to mozliwe bez stopniowego upowszechniania sie
technologii reprodukcji, ktére otwieraly nowe mozliwo-
§ci w zakresie tworzenia i dystrybucji przygotowanych
wlasnym naktadem drukow. W tym kierunku zmierzaly
takze dwczesne poszukiwania Zachary, ktory — jak sam to
okreslil, odwotujac sie do specyfiki 6wczesnego ,,obiegu
alternatywnego” — rozpoczal ,wydawanie fanzina”:

Pracowatem woéwczas na Czechostowackiej (tym razem
takze w Szpitalu Psychiatrycznym) jako (takze) instruk-
tor terapii zajeciowej. Kazdy numer (wydawany raz na
tydzien) formatu A4 liczyt 20 stron. Gazeta nazywata sie
LNIE TAK T”. Koticowa litera T byta przekrzywiona tak,
aby logo gazety latwiej wpadato w oczy. ,NIE TAK T”
wzbudzit, jak sadze, powszechny aplauz, a przynajmnie;
zainteresowanie u osob, ktore otrzymywaty kolejne nu-
mery edycji. Naktad w porywach dochodzit do dwudzie-
stu egzemplarzy. Wyszlo tego 54 tygodnikow’.

Zarysowana tutaj w kilku zdaniach historia pisma to
jedno z niewielu pewnych zrédet informacji na jego te-
mat. Ze wzgledu na niewielki naklad, a co za tym idzie
roéwniez znikomg dostepno$é poszczegdlnych numerow
periodyk nie zostal odnotowany w bibliograficznych ba-
zach danych. Wydaje sie zreszts, ze wlasnie funkcjono-
wanie w mikroskali byto jednym z kluczowych aspektow
catego przedsiewziecia, co zresztg widaé juz w jego tema-
tyce. Obejmowata ona przede wszystkim kwestie zwiazane
z biezacg dziatalnodcig artystyczng autora, jego praca za-
wodowg oraz najblizszym kregiem towarzyskim.

Zachara probowat stworzyé teoretyczne ramy dla swo-
jego przedsiewziecia wydawniczego. ,W latach 1991/1992
postanowitem pobawié sie w gazete”, wspominal w tek-
écie o symptomatycznym tytule Samizdat, gdzie pisal
w charakterystycznym dla siebie tonie:

Wyobraz sobie tygodnik formatu A4, liczacy sobie
20 stron. Nazywato si¢ to ,NIE TAK T” z podtytulem
4CZECHOSLOWACKA PARANOIC MAGAZIN”.
To na ulicy Czechostowackiej w Lodzi miesci sie szpi-
tal psychiatryczny. [...] Mieé swoja wlasng gazete to
byta prawdziwa nobilitacja. Nazwa SAMIZDAT koja-
rzy si¢ z niskonaktadowa produkcja od kilkunastu kopii.
W przypadku ,NIE TAK T-u” z uwagi na medium jakim
byto ksero naktad dochodzit do kilkunastu egzemplarzy.
[...] Samizdat — termin ten pochodzi z lat czterdzie-
stych, kiedy to pewien radziecki poeta uzyt go do rozpo-
wszechnionych w formie maszynopiséw zbiorow swojej
poezji. Nazwa samizdat ostata powszechnie przyjeta dla
okre§lania wydawnictw podziemnych w publikacjach
anglojezycznych, gdy pod takim wiasnie tytulem zo-
stata w Nowym Jorku zorganizowana wystawa sztuki
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Oktadka zinu ,NieTakT”, nr 57. Z archiwum Jerzego Zachary.

dysydenckiej. A jednak w relacji do powszechnie funk-
cjonujacej prasy nieoficjalnej pragne zwrécié¢ uwage na
istotna roznice. Ot6z ja bylem sobie sam stuga, panem
& plebanem®.

Przywotane w tytule tekstu pojecie odnosilo sie do sie-
ci zaleznosci, ktéra w momencie publikowania ,,NieTak-
Tu” w zasadzie juz nie istniala. ,Samizdat” miat bowiem
wyrazny kontekst polityczny i odnosit sie przede wszyst-
kim do przedsiewzieé¢ publikacyjnych w obrebie autono-
micznego ,,obiegu komunikacyjnego™, ktéry wytworzyt
sie w opozycji do kultury oficjalnej, podlegajacej $cistemu
nadzorowi pafistwa oraz kontroli cenzury. Tymczasem
w Polsce poczatku lat 90. ta ostatnia juz nie funkcjono-
wala, a wraz z nig w przesztos¢ odszedt model rynku wy-
dawniczego, w ktorym tego rodzaju publikacje odgrywaly
istotna role®.

Odwotanie do samizdatu pozwolito Zacharze wyeks-
ponowaé wlasng autonomie nie tyle wzgledem czynnikow
oficjalnych, ile raczej innych podmiotow. W przypadku
publikowanej przed 1989 rokiem prasy niezaleznej waz-
nym aspektem byta wspolpraca zaangazowanych w jej
dziatalnos¢ osob, ktore ustanawialy sie¢ umozliwiajaca
druk oraz dystrybucje. Tymczasem Zachara podkreslal,
ze kluczowym aspektem jego przedsiewziecia byla catko-
wita samodzielnoéé, co wybrzmialo w ostatnich stowach
powyiszego cytatu, gdzie mowa o tym, ze byl ,sobie sam
stuga, panem & plebanem” (kontaminacja mickiewi-
czowskiej frazy ,sam sobie sterem, zeglarzem, okretem”
z Ody do miodosci oraz tytutu dialogu Mikolaja Reja
Krétka rozprawa miedzy trzema osobami, Panem, Wdjtem
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4NieTakT”, nr 42, s. 2. Z archiwum Jerzego Zachary.

a Plebanem). Gwarantowalo to petng niezaleznos¢ w two-
rzeniu ,NieTakTu”, cho¢ na marginesie trzeba odnoto-
wad, ze przedsiewziecie tego rodzaju dobrze wpisywato sie
w atmosfere lat 90., ktére przebiegaly pod znakiem apo-
teozy indywidualnych inicjatyw zwigzanych z formujacym
sie wowczas modelem gospodarki. W innym wymiarze
wpisywalo sie natomiast w szeroki nurt niezaleznych
publikacji, jakie pojawily sie w tej dekadzie w zwigzku
z upowszechnieniem sie narzedzi do samodzielnego przy-
gotowywania oraz dystrybucji amatorsko przygotowanych
periodykow.

»Wdzieczne medium”

O ile w Samizdacie Zachara kladl nacisk przede
wszystkim na niezalezno$¢ projektu, o tyle w innym teore-
tycznym tekscie pod tytulem Xsero Art podjal probe zbu-
dowania ramy koncepcyjnej o odmiennym charakterze.
Interesowat go przede wszystkim $cisly zwigzek z material-
nym noénikiem oraz technologia, ktéra wowczas rozpo-
wszechniala sie na polskim rynku. Otwieralo to pole do
nowych eksperymentow estetycznych, o czym pisat w spo-
s6b nastepujacy:

Xero Art. To zaproponowany przeze mnie nowy kieru-
nek w sztuce. Nie znaczy to, ze nikt poza mng nie wyko-
nywat kopii przy pomocy tego wdziecznego medium. To
tak, jak gdyby w latach osiemdziesiatych nie byto dobrej

kserokopiarki. Faktycznie u nas, to jest w Polsce, xero
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dopiero startowato. Pamietam swoj pierwszy kontakt
z xsero kopiarkg. Brzmi groznie, prawda? Skonczylo sie
to niemal pozarem, bo jej wlasciciel zastosowal zamiast

firmowego papieru ten, ktéry mu przyniostem®.

Wysunieta tutaj propozycja terminologiczna w znacz-
nym stopniu wpisywala sie w tradycje juz istniejacych
tendencji w obrebie sztuki wspotczesnej'®. Zachara miat —
charakterystyczne dla wiekszoéci nowatorskich tworcow
minionego stulecia — wyczucie zwigzku miedzy sztukg
a rozwojem technologicznym. Jednak byt w tym przypad-
ku doé¢ daleki od charakterystycznej dla reprezentantéw
Wielkiej Awangardy tendencji do podkreslania pionier-
skiego charakteru wlasnych poczynan; bardziej intereso-
waly go kwestie pragmatyczne, a zwlaszcza to, jak mozna
bytoby zaprzac kserokopiarke do praktyk twoérczych. By¢
moze z tego wzgledu ,,pierwszy kontakt” opisal w formie
anegdoty, ktora dotyczyta spotkania z urzadzeniem przed-
stawionym jako nowinka technologiczna. W gruncie rze-
czy reprezentowalo ono jednak odchodzacg w przesztos¢
forme technologii analogowej, cho¢ w Polsce u progu
lat 90. (a wiec w momencie publikowania ,NieTakTow”)
byto najbardziej rozpowszechniona, a jednoczesnie nowa
forma ogodlnie dostepnej reprodukcji dokumentow.

Zdobycze technologii analogowej wkraczaty do Polski
w czasie, kiedy na catym $wiecie byly stopniowo wypiera-
ne przez rewolucje cyfrowq oraz urzadzenia wytworzone
na jej gruncie. Warto nadmienié, ze we wczesniejszych
dekadach technika kserokopii niosta ze sobg

obietnice postepu, ktory miat przeksztalcié technologie
komunikacyjne pod koniec dwudziestego wieku. Obie-
cywala konsumentom mozliwosé reprodukowania tek-
stow i obrazow szybko i niedrogo w przeno$nych forma-
tach, tworzenie powiekszonych kopii danych [...] oraz
mozliwoéé ich transmisji na odlegtosé!!.

Technologia ta od samego poczatku zainteresowata
réwniez artystow, ktérzy na rozny sposob testowali tkwig-
cy w niej potencjat. Wynikalo to w znacznej mierze z kwe-
stii pragmatycznych, poniewaz kserokopiarki pozwolity na
szybkie tworzenie publikacji, ksigzek oraz zblizonych do
nich obiektéw w tani oraz — co réwnie istotne — kolabo-
racyjny sposob. Juz w latach 60. wykorzystywali to artysci
zwiazani z Fluxusem, miedzy innymi Dick Higgins, ktory
w ten sposob rozprowadzal swoje teksty'?. Patronowato
temu optymistyczne przekonanie, ze kserokopiarka ,ma
potencjal do radykalnego odmienienia warunkéw arty-
stycznej produkcji”®. Jak pokazaly wydarzenia kolejnych
dekad, nie odegrata ona wprawdzie az tak doniostej roli
w przedefiniowaniu pola tworczosci artystycznej, lecz
mimo wszystko stata sie waznym medium na gruncie sze-
roko pojetej sztuki oraz kultury niezaleznej. Umozliwila
przede wszystkim zorganizowanie sieci produkcji oraz
dystrybucji réznego rodzaju tekstow, ktére powstawaty
poza obrebem instytucji sztuki, a czesto takze w opozycji
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do jej najwazniejszych autorytetéw. W kolejnych deka-
dach natomiast waznym aspektem stal sie réwniez ma-
terialny charakter tego rodzaju publikacji, czesto $wia-
domie przeciwstawiany komunikacji elektronicznej. Tak
byto na przyktad w przypadku artzinéw, ktorych tworcy
postrzegali swoja dzialalnos¢ jako Scisle zwigzang z papie-
rem traktowanym jako niezbywalne medium, udato im
sie wytworzy¢ rowniez specyficzng estetyke tego rodzaju
publikacji'#.

W podobnym kierunku zmierzaly refleksje Zachary.
Wynikalo to z tego, ze znaczna cze$¢ jego praktyk wigzata
sie z tym wlasnie nosnikiem, o czym $wiadczy zawartoéé
jego archiwum, gdzie znajduje sie sporo kserokopii napi-
sanych przez niego tekstow. Wiele z nich dotyczy kwestii
teoretycznych oraz zjawisk z zakresu wspotczesnej kultury
i sztuki. Niezaleznie od podjetego tematu czesto majg one
wspolng ceche: wywdd zostal skomponowany tak, by jego
rozmiar nie przekraczal jednej strony. Byé moze wynikato
to z faktu, ze Zachara od poczatku, przygotowujac swoje
teksty, uwzgledniat ich powielanie oraz forme dystrybucji.
W jednym z nich pisal zreszta w tym wlasnie duchu:

To, co od dhuzszego czasu robie, daje sie sprowadzi¢ do
dwu faktéw: formatu A4 oraz technologii ksero. To moj
znak rozpoznawczy. Przy okazji mozna za psie pieniadze
podzieli¢ si¢ swoja tworczo$cia z innymi. Generalnie

w przypadku tekstéw postuguje sie kserokopiami®.

Sformutowana tutaj deklaracja pokazuje, jak samo-
$wiadomo$¢ tworcy zostala sprzegnieta z wlasciwo$ciami
medium, ktérym sie postugiwal. ,Znaki rozpoznawcze” —
rozmiar papieru oraz kserokopiarka — odnosza sie przede
wszystkim do sposobu wytwarzania oraz rozpowszechnia-
nia tekstéw. Dominantami tego procesu byly standary-
zacja oraz ekonomizacja; pierwsza narzucata najbardziej
wowczas popularny format A4, za$ dostosowanie do nie-
go tekstow obnizalo ,koszty produkeji” przy uzyciu ksero-
kopiarki. Waznym aspektem bylo rowniez ,dzielenie sie
swoja tworczoscig z innymi”, co w przypadku opisanych
tutaj praktyk Zachary odbywato sie catkowicie poza insty-
tucjami sztuki oraz oficjalnymi kanatami dystrybucji, wy-
korzystywato natomiast sie¢ relacji towarzyskich. Mozna
to postrzega¢ jako probe zachowania wtasnej niezalezno-
$ci w stosunku do §rodowiska artystycznego, w ktérym ze
wzgledu na chorobe i hospitalizacje czul sie marginalizo-
wany. Ponadto w szybko zmieniajgcych sie realiach po-
czatku lat 90. zalozenie wlasnego pisma bylo gestem tylez
wyrazistym, co mocno sprzezonym z duchem dopiero ro-
dzacej sie epoki. U jej progu powstalo wiele projektow wy-
dawniczych, inne natomiast wychodzily z szeroko pojete-
go ,podziemia” z nadziejq na to, ze w nowych realiach ich
funkcjonowanie nie bedzie juz utrudniane przez kontrole
aparatu cenzury. Sprzyjata temu atmosfera pierwszych lat
transformacji, a zwlaszcza dokonujacy sie wowczas — jak
to ujat Janusz Stawinski — ,zanik centrali’!®, zwigzany
z przemianami w obrebie hierarchii estetycznych. Za ich

sprawg u progu lat 90. w Polsce pojawilo sie wiele no-
wych periodykoéw, w obiegu zaréwno oficjalnym, jak i ,al-
ternatywnym”, ktory w znacznej mierze byt kontynuacja
tendencji wypracowanych dekade wczeéniej na gruncie
wspomnianego juz ,trzeciego obiegu” i realizowanych
zwlaszcza przez tworcdw fanzindw oraz artzinow.

Montowanie

Widziany na ich tle ,NieTakT” jest czasopismem
totalnym, zaréwno pod wzgledem intensywnego rytmu
publikacji, zakresu podejmowanych tematéw, jak i za-
angazowania autora, ktory w krotkim czasie przygotowal
kilkadziesigt numeréw periodyku. Kazdy z nich zostal za-
pelniony przez Zachare, ktory zamieszczal tutaj swoje tek-
sty, fotografie oraz rysunki, a jednoczesnie przygotowywat
caly projekt graficzny, poczynajac od sktadu poszczegol-
nych stron, a koficzac na projekcie oktadki oraz winiety.
Ponadto wszystkie numery nosza jego wyrazna autorska
sygnature zardbwno w znaczeniu metaforycznym, jak i do-
stownie, poniewaz wiele stron zostalo zapetnionych jego
pismem odrecznym; pojawia sie ono tez w nanoszonych
korektach oraz komentarzach do niektorych tekstow.

Kompozycja ,NieTakTéw” byta heterogeniczna. Zazna-
czylo sie to juz w pierwszym numerze, na ktory zlozyly sie
rysunki, partytury, odbitki stron z ksigzek z tekstami Eliasa
Canettiego (Rozum jest nieporozumieniem ) oraz Evy Syfisto-
vej (Swiat urojony), kompozycje kolazowe oraz fotografie.
Znalazt sie tutaj réwniez fabularny tekst Spotkanie ostatniego
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»NieTakT”, nr 42, s. 20. Z archiwum Jerzego Zachary.

205




Aleksander Wojtowicz * ,ZABAWA W GAZETE”. PRAKTYKI PUBLIKACYJNE W ,NIETAKTACH” JERZEGO ZACHARY

»NieTakT” nr 51, s. 123. Z archiwum Jerzego Zachary.

% pierwszym, ktory wprowadzit szereg tematow, jakie w roz-
nych konfiguracjach i ze zmiennym natezeniem przewijaly sie
w pisarstwie Zachary: problematyka metafizyczna, opozycja
miedzy porzadkiem a chaosem, stany graniczne, ezoteryka,
numerologia, a wszystko to nasycone charakterystyczna dla
jego stylu autoironig. Pobrzmiewa ona réwniez w kolejnym
tekscie (Uwierz mi, ze spotyka sie czasem ludzi), gdzie doszly
do glosu takze inne cechy jego pisarstwa, czesto cigzacego
w strone ludyczng. Jest to utrzymany w konwencji wyzna-
nia i zapisany na maszynie tekst o0 mocnym nacechowaniu
ekspresywnym, w ktérym autor opisuje osobowo$¢ jednej ze
swoich znajomych, wplatajac do jej apoteozy dopisek:

Za chwile zadzwonie do Marty, aby zapytaé, czy zgodzi
sie zaja¢ dwie strony Nietaktu. Przeczytam jej tekst, kto-
ry napisalem. Przeczytam, ze za chwile do niej zadzwo-
nig, aby wyproébowa¢ jej ciekawo$é i przysporzy¢ nowych
przyjaciot!’.

Pod spodem znalazto sie natomiast zapisane odrecznie
postscriptum:

Telefon nie odpowiada. Marta albo czyta komus$ pa-
mietnik, albo zle odlozyta stuchawke. Gram w ciemno.
By¢ moze da mi wolna reke. Musze w koricu to zmonto-

waé, poiniej bedzie za pozno's.

Taka kompozycja wytworzyta napiecie miedzy po-
szczegdlnymi cze$ciami utworu. Caly wywdd zostat opa-
trzony puenty, ktora nadata catosci zlozony wydzwiek,
wynikajacy nie tylko z zestawienia odmiennych planow
czasowych, lecz réwniez dwoch form zapisu — maszyno-
wego oraz odrecznego. Pojawiajaca sie w tym kontekscie

29

uwaga: ,musze w koficu to zmontowaé” moze odnosié
sie zaréwno do tego konkretnego tekstu, jak i do calego
czasopisma, ktére Zachara w pewnym sensie rzeczywiscie
ymontowal”. W tym drugim przypadku konstrukcyjna
metafora oznaczalaby nie tyle (czy tez: nie tylko) projek-
towanie samej zawartosci, ile stworzenie fizycznej makiety
periodyku, ktéra sktadana byla z réinych elementéw (na
przyktad rysunkéw czy fotografii) naklejanych na kartki
o formacie A4. Wymagalo to wcze$niejszego zaprojekto-
wania uktadu tekstu w sposob, ktory uwzglednial miej-
sce dla grafik dodawanych na kolejnych etapach pracy.
Z tego wzgledu czeé¢ stronic ,NieTakTow” byla zapisy-
wana w kolumnach na tyle waskich, aby pdZniejsze uzu-
pelnienie ich materialem ilustracyjnym nie przysparzato
wiekszych ktopotéw. Przygotowane w ten sposéb makiety
poszczegolnych stron powielane byly nastepnie na ksero-
kopiarce i ponownie ,montowane” — tym razem w ma-
kiete calego numeru, ktérej strony artysta uktadat tak,
aby po skopiowaniu mozna bylo je ztozyé w calos¢ zgodna
Z numeracjg stron.
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Zachara byl nie tylko skladaczem, ale takze redak-
torem. Do gotowych makiet poszczegdlnych numeréw
wprowadzal rézne modyfikacje, ktore nanosit odrecznie
za pomocg dlugopisu. W efekcie cze$¢ sposrod zamiesz-
czonych w periodyku tekstow zyskata dodatkowy element
znaczeniowy, ktory w tradycyjne przygotowywanych cza-
sopismach (jak réwniez innych publikowanych tekstach)
pozostaje niewidoczny. Tymczasem w przypadku ,Nie-
TakTu” stal sie on komponentem, ktéry budowat dodat-
kowy aspekt relacji miedzy pismem maszynowym, druko-
wanym a rekopisem.

Ta zas$ taczyla sie z materialnoscig tekstu. Aby okresli¢
jej specyfike, warto przywotaé zaproponowang przez Jero-
me’a McGanna koncepcje wyrdznienia w dziele literac-
kim dwoch kodow: lingwistycznego (linguistic code) oraz
bibliologicznego (bibliographic code)!®. Pierwszy obejmuje
stowng zawarto$¢ utworu, drugi natomiast ,przestrzei

najmniej zalezng od woli autora”?

, a zwigzang z mate-
rialnymi cechami dzieta, takimi jak liternictwo, uktad ty-
pograficzny, ilustracje oraz nosnik. Jak stwierdza badacz,
,«znaczenie» w dzielach literackich powstaje z wymiany
bedacej rezultatem dzialania tych dwoéch wielkich me-
chanizméw semiotycznych”?!. W przypadku opisywanych
w niniejszym szkicu artystycznych praktyk Zachary zwia-
zek miedzy wspomnianymi kodami ma odmienny charak-
ter, co wynika z faktu, ze autor — inaczej niz w wiekszosci
publikacji — mial catkowita kontrole nad wszystkimi fa-
zami powstawania periodyku. Dzieki temu réwniez kod
bibliologiczny, zazwyczaj kojarzony ze wspotudzialem
innych oséb zaangazowanych w prowadzenie projektu
wydawniczego, nosi w tym wypadku wyrazng autorska
sygnature, ktora wyznaczyta zresztg ramy calego projek-
tu graficznego. Jego rdzeniem bylo zestawienie réznych
technologii zapisu. Na tamach ,NieTakTow” Zachara
potaczyt rekopis, maszynopis oraz wydruk komputerowy.
Zestawienie to nabieralo na poczatku lat 90. szczeg6lne;j
wyrazistoéci, poniewaz w Polsce dokonywal sie wowczas
przetom technologiczny. Za jego sprawg kultura analogo-
wa wypierana byta przez intensywnie rozwijajace si¢ formy
cyfrowe, a zmiana ta wyraznie odbila sie réwniez na ma-
terialnym ksztalcie publikacji ukazujacych sie wowczas na
rynku krajowym.

W ,,galaktyce internetu”

W kolejnych dekadach uwage artysty przykuto inne
medium. Poczynajac od roku 2010, publikowat w inter-
necie, wykorzystujac w tym celu darmowy serwis Blogger.
Nie byla to jednak dzialalno$¢ konsekwentna — Zachara
rozpoczynatl jg kilkukrotnie, zakladajac kilka réznych blo-
g6w, w ktorych prezentowal wlasng tworczosé oraz pisal
o swoich zainteresowaniach. Pierwsza proba miata miejsce
w grudniu 2010 roku, kiedy powotat do zycia blog o symp-
tomatycznej dla natury jego artystycznych oraz intelektu-
alnych zainteresowan nazwie TV Soliptyk, w ktérym pod-
jal probe zaprezentowania swoich dziet malarskich oraz
fotografii. Poniewaz zostaly one opublikowane przy uzyciu

dostepnego szablonu, pozwalajacego na prezentacje wielu
grafik w ramach jednego wpisu, mozna sie domyslaé, ze
zainteresowany nowa technologia Zachara dopiero te-
stowal potencjal nowego medium. By¢ moze nie spelnito
jego oczekiwan, bo zarzucit dziatalnoéé po opublikowaniu
zaledwie dwoch wpisow.

Kolejna proba wkroczenia w ,galaktyke internetu”
nastgpila trzy lata pozniej. W grudniu 2013 roku Zacha-
ra zalozyl blog Piramider, ktéra nawigzywata do specyfi-
ki jego zainteresowan, o czym informowal w pierwszym
wpisie:

Od wielu lat interesuje sie Piramidami. Chodzi oczywi-
écie o Piramide Cheopsa. Nic prostszego. Najwieksza
i najbardziej ztozona. Przez 30 lat uprawialem piramdo-
logie. To nauka o piramidach. Teraz juz wiem wszystko.
Lacznie z magia celtycka. Nazywam sie Jerzy Zachara
i jestem absolwentem ASP w Lodzi?2.

Utrzymana w tym tonie prezentacja zapowiadala
blog o charakterze tematycznym, poswiecony budowlom,
ktorymi autor rzeczywiscie byl gleboko zainteresowany,
o czym $wiadczg liczne wzmianki na ich temat rozsiane
w jego tekstach oraz grafikach. Jednak i ta zapowied? po-
zostala niespelniona, poniewaz po opublikowaniu sze$ciu
wpisow na przetomie 2013 i 2014 roku projekt zostal za-
rzucony.

Nastepng probe Zachara podjal zaledwie kilka mie-
siecy pozniej. W pazdzierniku 2014 roku zalozyt blog
Jerzy Zachara Art, w ktérym do konica roku pojawito sie
dwadziescia jeden wpisow. Cato$¢ zostata oparta na ka-
felkowym layoucie strony, ktérej poszczegdlne elementy
zostaly zaprojektowane oraz ulozone w sposéb sugeruja-
cy, ze autorowi tym razem przy$wiecaly ambicje inne od
tych, jakie kierowaly jego wczesniejszymi przedsiewziecia-
mi w sieci. Tym razem postanowil w przekrojowy sposob
zaprezentowaé swoj dorobek artystyczny. Cze$é sposréd
wpisOw zawiera fotografie ksigzki artystycznej MAL, obra-
z6w oraz prac graficznych, ktore — w odréznieniu od weze-
$niejszych prob — zdigitalizowane zostaly w jakosci na tyle
dobrej, ze dawaly wglad w technike malarska.

Zachara umiescil tutaj takze sporg liczbe wierszy i po-
ematéw, a sposob ich zapisu zostat zdeterminowany przez
dostepne narzedzia do publikowania tekstéw na stronie
internetowej bloggera. Wszystkie utwory ulegly w ten
sposob daleko idgcej standaryzacji zaréwno pod wzgledem
uktadu graficznego, jak i doboru fontéw. Typografia stro-
ny internetowej narzucita zatem rozwigzania do$¢ odlegte
od tych, jakimi Zachara postuzyt sie podczas przygotowy-
wania ,NieTakTéw” oraz innych utworéw, w ktérych
warstwa wizualna odgrywala istotng role. Pozbawione
materialnego nosnika teksty prezentowaly sie zupekie
inaczej, za$ ich indywidualna, autorska sygnatura ulegla
zatarciu.

By¢ moze z tego wzgledu Zachara nie przeniost swojej
dziatalno$ci w sfere cyfrowa. Kilkukrotnie podejmowal
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takie proby, lecz zadna z nich nie trwata dtugo — kazdy
z zalozonych blogéw artysta prowadzit w aktywny sposob
znacznie krocej, niz wydawat ,,NieTakT”. Cho¢ w prak-
tyce publikowanie tre$ci w sieci byto o wiele tatwiejsze
oraz (przynajmniej w teorii) zapewnialo znacznie wick-
szy zasieg, to nowe medium nie potrafito przykué¢ jego
uwagi na dtuzej. By¢ moze wyniklo to z faktu, ze w two-
rzonych na poczatku lat 90. ,NieTakTach” wazng role
odgrywat kod bibliologiczny, zdeterminowany przez kil-
ka roznych sposobéw zapisu (rekopis, maszynopis, kom-
puteropis). Natomiast w przypadku tworzonych dwie
dekady pozniej blogéw ekwiwalent owego kodu — czyli
typograficzny uklad strony internetowej — sprowadzal
sie do kilku prostych szablonéw, ktore nie pozwalaly na
bardziej zaawansowane eksperymenty w zakresie graficz-
nego ukladu tekstu.

Podejmowane przez Zachare proby dzialalnoéci w sie-
ci warto postrzegaé w kontekécie jego wcze$niejszych
doswiadczenr zwigzanych z publikowaniem ,NieTak-
Tow”. Co prawda porzucil narzedzia analogowe na rzecz
cyfrowych, lecz patronowal mu ten sam impuls, ktory
dwie dekady wczesniej sktonit go do zatozenia tygodnika.
Niektorzy badacze sq zreszta sktonni wskazywaé na to, ze
model kultury niezaleznej zbudowany w oparciu o kse-
rograficzng produkcje oraz dystrybucje byl pod pewnymi
wzgledami prekursorski wzgledem platform interneto-
wych oraz mediéw spolecznosciowych?’. Wydaje si¢ jed-
nak, ze teksty Zachary na ekranie tracily to, co bylo ich
atutem na papierze. Z dzisiejszej perspektywy materialny
ksztatt ,NieTakTow” postrzega¢ mozna jako rezultat ar-
tystycznych ambicji autora, ktérego dziatalno$¢ przypadta
na rozpoczynajacy sie wowczas w polskich realiach proces
remediacji. Funkcjonowanie na granicy epoki technologii
analogowej oraz cyfrowej, jak rowniez u progu wyksztat-
cania sie rodzimej wersji kapitalizmu, wyznaczyto ramy
dla calego przedsiewziecia, ktore napedzata subwersyjna
energia obiegu alternatywnego, nierozerwalnie sprzegnie-
tego z narzedziami technologii analogowe;.
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