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A presentation of the oeuvre of Jerzy Zachara from the perspective of the problem and motif of the face in his
artistic and theoretical output. The artist treated the recording of the human face as a complex challenge
focused on artistic and philosophical tasks. He confronted such challenges with the vast cultural tradition of the
duality of human nature and the idea of losing the unity of the world and the integrity of human experience.
Analyses of detailed problems broached in this text follow artistic fascinations and reading matter indicated by
Zachara, sharing (of course, fragmentarily) his reflections and art works.
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Tekst przybliza tworczos¢ Jerzego Zachary z perspektywy motywu i problemu twarzy w jego dorobku
plastycznym i teoretycznym. Rejestrowanie ludzkiego oblicza traktowat artysta jako ztozone wyzwanie,
ogniskujace zadania artystyczne i filozoficzne. Konfrontowat je z obszerng tradycjg kulturowg dwoistoSci
ludzkiej natury i mysli o utracie jedno$ci Swiata i integralnosci ludzkiego doswiadczenia. Analizy problemow
szczegotowych niniejszego tekstu podazajg za lekturami i fascynacjami artystycznymi wskazanymi przez
Zachare, udostepniajac oczywiscie fragmentarycznie jego refleksije i tworczos¢ artystyczna.
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ie poznatlam osobiscie Jerzego Zachary. Ale gdy
patrzy na mnie z ekranu przez dziewieédziesiat
minut i méwi: ,,dwa razy dzwonilem do ciebie”!
lub: ,zegnaj [...] ogladaczko, spotkamy sie za tydziers chy-
ba, nie!”?, to mam wrazenie, jakbym go znata od dawna,
widziala nie raz i nie sto razy.

Ryzykowne jest chcie¢ opowiedzie¢ co§ o twarzy,
z ktéra nie staneto sie ,,oko w oko”. Ale, jak zastrzega Em-
manuel Lévinas, opowiadanie o ludzkiej twarzy w ogole
jest zuchwate, bowiem:

Twarz nie daje sie posias¢, wymyka sie mojej wladzy.
W swej epifanii, w swej ekspresji, dajacy si¢ jeszcze uj-
mowaé byt zmystowy przeobraza sie w byt, ktory stawia

totalny opor ujmowaniu’.

Filozof daje jednak szanse poznawania cudzego obli-
cza temu, kto pragnie nawigzaé z nim relacje:

op6r [twarzy — W.K.J.] wobec ujmowania nie jest [...]
nieprzezwyciezonym oporem twardej skaty [...]. Eks-
presja, jakg do $wiata wprowadza twarz, nie odstania
stabosci moich wtadz, lecz podwaza samg moznosé
wladzy. [...] Znaczy to konkretnie, ze twarz do mnie
mowi, a tym samym zaprasza do relacji, ktora nie ma
wspolnej miary ani z wladza rozkoszowania sie, ani

z wladzg wiedzy*.

Zdana na posrednictwo plastycznego lub filmowego
obrazu, nie doswiadcze ,prostoty relacji twarzg w twarz™.
Spedziwszy wiele godzin z pracami Zachary — na przekor
Lévinasowi — czuje sie jednak wezwana przez niego na
rozmowe i otwarta na udzielenie odpowiedzi lub zadawa-
nie pytan, przejmujac odpowiedzialnosé za etyczng istote
tej (roz)mowy®.

W ponad czterdziestoletniej wielomedialnej tworczo-
éci tego artysty — niemal nieznanej, rzadko wystawiane;j
i w zasadzie w ogole nieopisywanej — portret zajmuje zna-
czace miejsce. Jest wylacznym tematem i motywem kilku-
set’ obrazow sztalugowych i tablicowych, setek rysunkow,
kolazy, licznych fotografii, filméw, w tym rejestrujacych
wlasna twarz artysty. Wizerunek jako wyzwanie plastycz-
ne oraz przedmiot rozwazan filozoficznych i antropolo-
gicznych uwzgledniany jest takze w wielu tekstach artysty
przybierajacych formy manifestow, autokomentarzy, prob
teoretycznych i luznych notatek. Osobng sprawg jest
zwigzek prac plastycznych podejmujacych problematyke
twarzy z tekstami, ktore zwykle maja postaé logowizualna,
zawierajg wizerunki wbudowane w kompozycje na zasa-
dzie kolazu czy tez montazu artystycznego (te wymagaja
zaawansowanych interdyscyplinarnych studiéw). Znacza-
cg przeszkoda w monograficznym ujeciu tytutowego za-
gadnienia jest to, ze nierzadko motyw twarzy przeksztal-
ca sie w pracach Zachary w nowy temat czy tez jej inny
wizualny odpowiednik zwigzany z aktualnie zajmujacym
go motywem, na przyklad twarz przyjmuje forme czego$
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na ksztalt grzyba atomowego (cykl ,Kopuly”), piramidy,
profilu inspirowanego sztuka egipska, a nawet oszczed-
nego gestu pisma: pojedynczej kreski, czesto z pozoru
nieprzypominajacej ludzkiego oblicza (il. 16-23). Niewy-
kluczone wiec, ze w tworczosci Zachary mozna przesle-
dzi¢ przynajmniej kilka linii rozwoju tego motywu, ktore
stanowig zamierzone kontinua skladajace sie ostatecznie
na wzglednie zamknietg sie¢ zagadnieni i powigzan szcze-
goélnie frapujacych artyste — na jego wlasng kosmogonie.

Cel tego tekstu jest nieporéwnanie skromniejszy: pra-
gne troche uporzadkowaé ten niezwykly dorobek i opi-
saé go z perspektywy wybranej kategorii. Jest nig gatu-
nek portretu, a zatem twarz jako wyzwanie artystyczne
spajajace wybrane watki biograficzne, metaartystyczne
i teoretyczne. Zagadnienia te sg istotne dla rozpoznaw-
czych studiow nad tworczoécia Zachary. Abstrahujac
od braku opracowan jego spuscizny, kazde zadanie z nig
zwigzane wydaje sie podwojnie skomplikowane, poniewaz
jest ona rozlegla, a przy tym hermetyczna. Wiemy to od
samego artysty, zmagajacego sie z chorobg i zawodowym
wykluczeniem. Jakkolwiek zalezalo mu na udostepnianiu
swojej tworczosci (przygotowywat liczne kopie prac i tek-
stow, przepisywal je na maszynie, potem na komputerze,
pakowal zestawy do teczek i adresowal cate komplety do
przyjaciol, wreszcie nagrywal swe wypowiedzi objasniaja-
ce niektore inspiracje), to jednoczesnie pisat explicite, ze
oferuje swoim odbiorcom ,wedréwke w glab siebie stro-
m3a Sciezkg i w dodatku bez Przewodnika”.

Z jednej strony ograniczona kontrola nad wlasnym
dorobkiem (brak datowan i tytuléw znacznej czesci prac,
liczne wersje, repetycje), a z drugiej ironiczny dystans do
zyciowej sytuacji pozwalaja na jedynie fragmentaryczng
rekonstrukcje konkretnych tropéow. Prawdopodobnie
stowo ,fragmentaryzacja” lub podobny klucz interpre-
tacyjny wskazujacy na rozpad osobowoéci i §wiata bylby
adekwatnym narzedziem analizy patograficznej. Ja jednak
proponuje inng metode, scalajaca dostepne mi infor-
macje i przygotowujaca grunt pod dalsze badania. Jako
horyzont historyczno-artystyczny przyjmuje zjawisko neo-
awangardy, natomiast samg spuscizne Zachary analizuje
— cho¢ to moze sie wydaé karkolomne i anachroniczne
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Jerzy Zachara, autoportrety i kryptoautoportrety:

1. Bez tytulu, 70 X 90 cm, akryl, ptétno. Fot. Wioletta Kazimierska-Jerzyk. Ze zbioréw rodzinnych w Dalikowie.
2,3 15. Bez tytuly, 50 X 70 cm, akryl, deska. Fot. Wioletta Kazimierska-Jerzyk. Ze zbiorow rodzinnych w Dalikowie.
4. Bez tytuly, 13 X 18 cm, fotografia. Fot. Wioletta Kazimierska-Jerzyk. Ze zbioréw Ludmily Gatkiewicz.

6. Bez tytutu, 42 X 29,7 cm, rysunek tuszem. Fot. Wioletta Kazimierska-Jerzyk. Ze zbioréw Ludmily Gatkiewicz.
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metodologicznie — starajac sie zblizy¢ do intencji artysty,
kierujac sie w pewnej mierze podpowiadang przez niego
lekturg. Zachara czytal namietnie (,staram sie jak naj-
wiecej czyta¢”™) i takie w pracach plastycznych zostawial
§lady lekturowych doswiadczeri. Nie mam innych wska-
z6éwek anizeli te pochodzace od niego, ide wiec za tym
autoironicznym nakazem:

Nalezy 6w utwor plastyczny przedstawiajgcy mojg twarz
z wyraZnie zaznaczong osig symetrii zawiesi¢ na nosie
i na ten czas wzia¢ na siebie ztozona niewatpliwie i gle-

bokg osobowosé oraz poglady Jerzego na sztuke!©.

Podazam tez za marzeniem i dazeniem Zachary, aby
jego chorobe zintegrowaé z tworczoscia i mimo wszystko
konstruktywnym mySleniem. Oto jeszcze jeden dobitny
drogowskaz: ,,chcialbym potraktowaé moj obled w kate-

goriach humanistyki”!!.

Znam dobrze te twarz. Ale czyja?

Spotkanie z Zacharg zapo$redniczone przez réine
media raz przybliza, raz oddala jego posta¢ i wizerunek.
Jego wzrok w filmie W zasadzie nie pale..., dtugimi chwi-
lami nieruchomo skupiony na oku kamery i po$rednio na
oczach widza, wymusza poczucie bliskosci. Jednak nie tyl-
ko natura filmowego medium decyduje o sugestywnosci
tego spotkania. Znaczenie ma tu takze sposob apelowania
przez artyste do odbiorcy. Wspominajac innych tworcow
zmagajacych sie ze swoim obliczem za pomoca kamery
(jak Zdzistaw Beksiriski'?, Jan Lebenstein!® albo Jim Mor-
rison!#), Zachara mowi:

Fascynujace jest patrzenie w obiektyw, w jaki§ uktad
soczewek [...], ale potencjalnie patrze ci w oczy. [...]
Mam wrazenie, ze czujesz, czujesz co mysle, aczkolwiek
w glowie mam pustke, gdybym co$ mial powiedzie¢ sen-
sownego, to bym sie wycofal chyba, zgasit tam kamere,
wziat 200 Leponexu i poszedt spa¢. Ale dzisiaj chyba so-

bie posiedze, porysuje moze troche. ..

Ten patrzacy mi w oczy rozméwca ma archetypowg
twarz. Nie jest to — jak powiedziatby Marek Bieniczyk —
topografia twarzy po przejsciach!®. Rysuje si¢ na niej
bez mata wyretuszowany, tagodny, cierpliwy, choé¢ sta-
nowczy wizerunek — powiedzmy to od razu — Chrystusa.
Ow wiecznie mlodziericzy wyglad jest notabene zgodny
z wlasnym odczuciem wieku artysty: ,Od miesigca mam
54 lata, strasznie duzo [...] ja sie ciagle czuje jak szcze-
niak”!, ,jakos ta staro$¢ mnie nie dotyczy”!8.

Zachara traktuje kamere jak ,wszystkowidzacego
boga”!®. A poniewaz to on nig steruje (ma na monitorze
podglad nagrywanego filmu), mozna powiedzied, ze przej-
muje funkcje boskiego oka. Jako bohater filmu opisuje
siebie i zdaje relacje z przytrafiajagcych mu sie w dalekie;j
i bliskiej przesztosci zdarzefi w zupelnie naturalny sposob.
Kamera nie szpieguje tu bohatera (nie ma takiej potrzeby,
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poniewaz on sam sie odstania), ale i tak, jak w wierszu
Morrisona, ,,zaspokaja nasza tesknote za wszechwiedza"%°.
Wideo jest medium, ktére przyczynia sie do w gruncie
rzeczy zwodniczego odczucia, ze doznajemy nadzwyczaj-
nej bliskosci z artystg, zyskujemy dostep do wiedzy szcze-
golnej i szczegdlowej. Wydaje sie, ze obecnosé (nawet
zaposredniczona przez wideo) daje mozliwosé odkrycia
w jego tworczosci tego, czego same dziela nie sg w stanie
udostepnié¢. Jednak utkwiona w jednym miejscu siedzaca
postacé artysty siegajaca po rozne akcesoria (jakby w zasie-
gu reki byto cale jego uniwersum) oraz dtugie fragmenty
spojrzenia ,,oko w oko” sprawiajg, ze wychodzimy z trybu
ogladania i przechodzimy w tryb spotkania. Swoiste zme-
czenie byciem ,oko w oko” powoduje osobliwg inwersje
6l ogladanego i widza. Zaczynamy przyglada¢ sie sobie
oraz temu, jak postrzegamy Zachare. Kamera nas szpie-
guje. Zauwazamy siebie jako widzow i rewidujemy wiedze
otrzymywang z ekranu. Nasza rola zaczyna sie rozpa-
dac¢. Kiedy juz wydaje sie¢ nam, ze przekroczylismy jakis
prog wtajemniczenia i zyskalismy dostep do cudzej my-
§li, uéwiadamiamy sobie, ze uczestniczymy w spotkaniu,
ktorego realizm jest rownie wyrazny jak odglos gryzionego
w ciszy jabtka, a nasza obecno$¢ nie wykracza poza zwykle
21

towarzyszenie

Okazuje sie, ze ta ukonkretniona archetypiczno$é
twarzy zyskuje coraz bardziej uniwersalng moc w auto-
portretach rysunkowych, malarskich i fotograficznych
(il. 1-6). Podobienistwo nie jest arbitralne, na pierwszy
plan w zapiskach artysty wysuwaja sie bowiem identyfi-
kacje okreslane explicite jako ,,urojenia wielkosciowe i po-
stannicze”??: ,,gdyby Chrystus dozyt 57 lat, to z pewnoscia
miatby twarz podobng do Jerzego”??. U #rédet tej identyfi-
kacji przeplatajg sie dwie najbardziej prawdopodobne in-
spiracje. Pierwsza zwigzana jest z uswiadomionymi ex post
urojeniami z okresu zaostrzenia choroby: ,uwazalem sie
kiedys za Chrystusa, gdzie$ tak w okolicach [19]91 roku,
mojej pracy na Czechostowackiej; dlugie wlosy, czarne,
czarna broda. I robilem za takiego uzdrowiciela flower po-
wer, make love”**. Wspomnienie to dotyczy wydtuzonego,
jak sadze, okresu hospitalizacji, kiedy Zachara byl pacjen-
tem oddziatu psychiatrycznego Centralnego Szpitala Kli-
nicznego Uniwersytetu Medycznego w Lodzi, a potem byé
moze w ramach wlasnego procesu terapeutycznego arte-
terapeuta?’. Stany choroby sg nie tylko destrukcyjne — s
tez sprawcze:

Stany maniakalne schizofrenii sa pigkne — wspomina —
[...] gdy jest podniesienie nastroju, mniej sie $pi [...],
szczerze tesknie do okresu owtadniecia [...], jest wie-

1

cej czasu na tworczo$é, egzystencja jest cenniejsza, |..
26

kryterium wartosci egzystencji jest twOrczos¢

Zachara uwaza do$wiadczenie schizofrenii za para-
lub metareligijne?’. Jest ono sposobnoscig do§wiadczenia
transcendencji. Cho¢ przedstawia sie jako ateista, wie-
rzy — jak mowi wprost — w osobowy porzadek $wiata oraz
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w kryjaca sie za tym porzadkiem $wiadomosé?®. Ubolewa
nad kierunkiem rozwoju neurobiologii, nad tym, ze kon-
centruje sie ona na zmianach organicznych. Nazywa to
monizmem materialistycznym, w ktérym nie ma miejsca
na doswiadczenie duchowe?®. Absorbuje go mysl o dwo-
istosci ludzkiej natury. Sledzi ja w filozofii, na przyktad
w kartezjaiiskim dualizmie ducha i materii, kantowskim
podziale na dwa pnie poznania — zmystowy i rozumowy,
freudowskim rozpadzie podmiotu na $wiadomoé¢ i nie-
$wiadomo$¢, jungowskim polgczeniu pierwiastkow zeni-
skiego i meskiego itd. Za figurg proroka/meczennika, ktory
posiadt wiedze, czai sie zatem diabel/rewolucjonista, ktory
obmysla, jak by tu, kupiwszy trzy blejtramy 90 X 70 cm,
zrobi¢ przewr6t w sztuce po obejrzeniu filmu o Francisie
Baconie Lowe is a devil®®. Zreszta ,kazdy kolejny obraz po-
winien otwiera¢ nowy kierunek w malarstwie?!.
Dos$wiadczenie schizofreniczne jest silniejsze — mowi
artysta — niz to zwyczajne, zardbwno w pozytywnym, jak
i negatywnym sensie: ,przewyisza top pick experience,
z kolei down jest duzo nizszy [graniczac z myslami samo-

"2 1 jeszcze: jak sie pisze na haju [...] taki si¢

bojczymi]
ma wglad w znaczenie, w relacje miedzy stowami [...]
[ze — przyp. W.K.].] sie odkrywa rzeczy, ktérych tam nie
bylo”®. Dlatego religijnos¢ doswiadczenia schizofrenii
zmierza ku celom niebagatelnym, najwyzszym, eschatolo-
gicznym. W refleksji Zachary prowadzi otwarcie do od-
krycia absolutu w konkretnym czlowieku, w sobie. Arty-
sta wyjaénia to poprzez wspomnienie epizodu zwigzanego
z zaostrzeniem choroby:

Otworzylem drzwi od mieszkania i wywalitem wszystko
na zewnatrz [...] ksigzki w torbach, sterte ptyt kompak-
towych i wideo [...] stos dobr. Za tym krylo sie przesta-
nie. Bardzo glebokie: ze chce sie pozby¢ tego wszystkie-
g0, ze chce sie jako§ oczysci¢ do samego ja. Zeby zostato
tylko ja, ja i przyszlos¢, zadnej przeszlosci.

Oczywiscie nikt sie nie potapal’*.

Mechanizm samoniszczacy graniczy z tym, co mogliby-

$my okresli¢ takze jako etos i sacrum sztuki — oba pragnie-
35.

nia i ztudzenia podszyte cywilizacyjnym zwatpieniem?:
Artysta powinien w swym dziele skoncentrowa¢ sie na
GLEBI, a nie na POWIERZCHNI, co implikuje trans-
cendentny, a moze nawet religijny charakter tworczego
do$wiadczenia. W tym miejscu pokrewne jest ono prze-
zyciu osoby chorej psychicznie, o ile nie jest to zaburze-
nie organiczne. Powierzchowno$¢ stanowi glowna ceche
zycia ynormalnych” ludzi, ktérym wspotczesnie brak do-
$wiadczert duchowych. Odkad koscioly zajely sie polity-
ka, pozostaly jedynie narkotyki i alkohol*®.

Znam troche to oblicze
— neoawangardysty
To, co w probach konceptualizacji ludzkiej kondycji
ulega rozpadowi, ma swoje trwalsze ekwiwalenty plastycz-
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ne, moze zaistnie¢ w $wiecie, ktory daje sie zatrzymad,
a potem pokaza¢ innym (i tym samym uszczesliwic siebie).
Dla Zachary sztuka ma sens jako forma spotkania ze §wia-
tem, jako mierzenie sie z rzeczywisto$cig i wyczekiwanie
spelnienia. Trzy podstawowe drogi i ich w gruncie rzeczy
daremna krytyka okazujg sie tu konkurencyjne: mimesis,
matematyka (liczba wraz z proporcjg), ekspresja.

Zachara szczeg6lnie interesuje sie redukcjg sfery mate-
rialnosci i potrzeb, jak réwniez aspiracji, poniewaz sg one
przeszkodami w porzuceniu mimesis jako zasady tworczo-
§ci. Artysta rozumie nasladownictwo po platonisku, zasad-
niczo odrzuca nasladowanie wygladow. Nie tylko dlatego,
ze nie ceni techniki realistycznej, ale i z tego wzgledu, ze
oddawanie zewnetrznej rzeczywistoéci w sztuce uwaza za
catkowicie zdezaktualizowane wyzwanie artystyczne. Rze-
czywisto$¢ ta jest wedtug niego czym$ ubocznym wobec
rzeczywistosci duchowej (do ktérej trzeba dazyé’?). Nie
oznacza to jednak zwrotu ku abstrakcji. Wiekszo$¢ jego ma-
larstwa i znaczna czes¢ rysunkdw to figuracja. W portretach
konkretnych o0séb uchwytne jest fizyczne podobiefistwo
(. 1-3, 6, 16-17, 25), cho¢ jest ono podporzadkowane
kategoriom, ktérych nie sposdb doceni¢ wedtug tradycyj-
nych kryteriéw sztuk plastycznych (realizmu form i tresci,
umiejetnosci warsztatowych, stylowej jednolitosci itp.). Za-
chara przedklada sugestywno$é wyrazu psychicznego nad
mimesis, swobode kreski i plamy nad uchwytnoéé¢ ksztattu,
a eksperyment nad jednorodny gest kreslarski lub malarski.
W postawie tej najpelniej przejawia sie drugie zrédlo po-
stanniczej motywacji Zachary — neoawangardowe rozstanie
z samo$wiadomoscig ,artysty jako artysty”®. Sceptycyzm,
autokrytycyzm i nonkonformizm — nieustannie prowokujg-
ce pytania: ,,co by bylo, gdybym wszystkiego chcial sie po-
zby¢” — maja odzwierciedlenie w poszczegdlnych stadiach
redukcji i jednoczesnego, paradoksalnego wzmocnienia
srodkow artystycznych. Stefan Morawski powiedziatby tak:
yznak ikoniczny (wcigz tu stosowany jako srodek wypowie-
dzi) jest znakiem zapytania wobec catej tradycji ikonicznej,
ukazaniem kresu sztuki, ktéra jest juz nie do uratowania”.

Zarowno w tekscie, jak i w obrazie struktura sie roz-
pada — jak w dwuznacznie zranionej i obdarowane;j schi-
zofrenig osobowosci, ktéra doswiadcza swego rozbicia, ale
tez znajduje dostep do obecnosci §wiadomosci, czyli do
stanu, gdy wie si¢ lepiej i czuje wiecej®. Zachare pod tym
wzgledem inspiruje na przyklad biografia Ludwiga Witt-
gensteina?!, jego monotonne nawyki zywieniowe (ade-
kwatnym przyktadem bylby tu takie Beksinski*?) czy de-
cyzja o pozostaniu zwyklym nauczycielem®. W sztukach
plastycznych za odpowiednik tego wycofywania sie z nad-
miaru mozna uznaé nieche¢ do ,wymeczonych obrazow”
czy ,wystudiowanych prac”. Samowiedza artystyczna jest
wiec niemal naturalnie skierowana przeciwko mimesis*:
trzeba ,,przekroczyé granice codziennosci”®.

Latwos¢, z jaka Zacharze przychodzi portretowanie,
pozwala mu zaoferowaé, na podobienstwo Witkacego
(cho¢ w odréznieniu od niego gwarantuje petng satysfak-
cje*0), ustugi swej niekonwencjonalnej firmy portretowe;j:
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Maluje w opozycji do uladzonej ciszy i natchnionej
kontemplacji. Kieruje mng bunt i jawny sprzeciw. Waz-
niejszy od efektu koficowego jest czas powstania obrazu.
Walka z zywa materig i ryzyko popelnienia btedu, z kto-
rego trzeba bedzie jakos wybrna¢. I problem najistotniej-

szy: kiedy nalezy obraz ukoniczyé#’.

Zaraz to zobaczymy: trzeba go ukonczyé szybko. Reali-
styczny portret nie wchodzi w rachube (il. 7-15). Zachare
przekonuje o tym natura zwierciadla, ktéremu poswieca
wiele uwagi: ,Zanim [lustro — przyp. W.K.J.] zreduko-
wane zostalo do roli naszego pochlebcy, pehito ono role
medium samopoznania”®. Potwierdza platoniska krytyke
dublowania rzeczywistosci i zauwaza, ze lustro nie daje
wiedzy pelnej, przekazuje obraz odwrécony i przewrotnie
zapoéredniczony. Dodaje jednak, ze ,podwaja spojrzenie.
Stwarza jedyna szanse ujrzenia wlasnej twarzy”¥. Mozemy
powiedzieé, ze ,sztuka, jako zwierciadlopodobna, odstania
nas samym sobie i [...] jest [...] przydatna poznawczo™®.
Zachara nie popada wiec w antymimetyzm, nie forsuje tez
explicite abstrakcji. Przyglada sie wartosci powtérzenia obra-
zu, jakie daje nam lustro. Nie zawsze tylko podwaja ob-
raz — oferuje réwniez jaki§ naddatek rzeczywistosci oraz
destruuje wyobrazenie §wiata. Jak w do§wiadczeniu schi-
zofrenicznym pozwala oddali¢ sie od rzeczywistoéci i roz-
poznac sfere duchowg, ktéra na co dzien przestonieta jest
materialng strong egzystencji; z drugiej strony kaze jed-
nak placié cene za dwoistosé osobowosci. Czytamy dalej:

[Lustro — przyp. W.K.J.] skojarzone z woda (jej po-
wierzchnig) oraz Ksiezycem [...] jest zeriskim elemen-
tem naszego §wiata [...] sugeruje, ze to ono jest zrodtem
swiatta. Ze swieci. Dwa lustra, podobnie jak dwie kobie-

ty tworzg chaos’!.

Innymi stowy, kiedy tylko zaczniemy rozwazaé, jak to
jest, gdy lustro co$ odbija, jestesmy zgubieni: jego ,ba-
zyliszkowata umiejetno$¢ moze sta¢ sie zabojcza, gdy na
drodze $miercionosnego spojrzenia kto§ umiesci lustro?.
W zaleznoéci od naszych intencji lustro moze nam dobrze
stuzy¢ lub sie nam sprzeniewierzy¢. Sztuka mimetyczna
jest nie po to, by nasladowacé rzeczywistosé, ale po to, by-
$my z jej pomocg odkrywali to, czego nie umiemy znalez¢
na co dzier.. Umiejetnosé korzystania z mimesis zbliza nas
do odkrycia, kim jeste$my sami dla siebie. Mimesis trzeba
wiec zdekonstruowaé, co moze prowadzi¢ az do zaniku
materii ikonicznej®’.

Nalezy zatem porzuci¢ wirtuozerie i mistrzostwo:
,Kryterium dobrze wykonanego obrazu — méwi Zacha-
ra — jest widoczna szybko$¢ tworzenia [...] jest co$ ta-
kiego w lekkim szkicu...””*. Wypracowanej formie brak
lekkosci nie tylko w sensie wrazenia estetycznego, ale
tez w sensie metaforycznym: jest przytloczona ciezarem
tego, co zbedne. Nie chodzi jednak wyltgcznie o szybkos¢.
Rysunki powstajace w duzym tempie wcale nie daja au-
torowi szczescia®, postaciom — jak ubolewa — brakuje
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bowiem jednostkowej podmiotowosci. Zachara §ledzi ja
w obrazach Andrzeja Wroblewskiego, Jana Lebensteina
i Jerzego Nowosielskiego:

twarze [na ich obrazach — przyp. W.K.J.] [...] co$ wyra-
N

to jakie$ indywidua s3 i majg $wiat wewnetrzny i to jako§

zajg [...] one myéla, one s3 [...] jakimi§ osobami, [..
emanuje z nich®.

Ujawnia sie tu kolejna rozterka Zachary. Z jedne;j stro-
ny zmierza w kierunku aktéw rysowanych jedna kreska,
z drugiej frapuje go malarstwo materii i ostre kontrasty
barwne, wiec leje farbe, nakleja grube linie, do otowka
doktada kolorowe pastele. I szuka w tym wszystkim...
lekkoéci. Szczegdlnie malarstwo Nowosielskiego postrze-
ga jako ,zwiewne™’. O co tu chodzi? O miejsce dla do-
$wiadczenia estetycznego. Niewielu zwraca uwage na to,
ze choé tworczosé Nowosielskiego obarczona jest tradycja
ikony i wymogiem transcendencji, mozna ja tez uznaé za
58

wyraz estetycznej autonomii

Wybory Zachary sg osobliwe, jakby z premedytacja
brnat w slepy zautek: poprzez figuracje, a nastepnie jej
oczyszczenie, pragnie swym postaciom uzyczy¢ ich wia-
snej autentycznej podmiotowosci. Chce osiggna¢ nad-
zwyczajny stan ekspresji, ale srodkami spontanicznego
(niezaleznego od doraznych afektéw) doswiadczenia es-
tetycznego i konceptualnej gry elementami formalnymi.
Mozna powiedzieé: ,utopia z premedytacjg”. Ten eks-
peryment najtatwiej (paradoksalnie) zrozumieé¢ i ujrzeé
(dostownie) w jego wizualnych operacjach tekstowych,
ktorych znaczeniowe watki ,,sq rozproszone, tak jak gatazki
krwawnika albo bierki”®. Krwawnik i bierki — to metafory
jego tworczosci, ale takze nasycone symbolicznie przed-
mioty. Co niezwykle, Zachara uzywa mimetycznego po-
réwnania, by wyjasni¢ mechanizm abstrahowania od rze-
czywistosci. Wikla nas w immanentny, nieusuwalny kryzys
sztuki postugujacej sie znakami, ktorych referencje mozna

mnozyé, ale tez je gubi¢®l. I w efekcie tonie: ,te moje twa-
62

rze sg puste, bezmyslne, jakies takie... pokolorowane”

Kotwicg staje sie dla Zachary wiedza oparta na licz-
bie: ,kazdy ksztalt na tym $wiecie, niewazne jak bardzo
skomplikowany, moze by¢ utworzony z prostej sumy czy-
stych sinusoid”®?. Kluczowe jest wykreslanie, a kompozy-
cje oparte na kwadraturze kola, ztotym podziale odcinka
czy kanonie egipskim przewijajg sie nie tylko na zasadzie
przypominania obowigzujacej niegdys w sztuce dyscypliny
matematycznej. Geometria ma swoj sens symboliczny
i emanacyjny, powraca jako symbol, aluzja, dygresja —
podobnie jak suprematyzm Kazimierza Malewicza. W ob-
razach i rysunkach Zachara doklada elementy wiedzy
i wprowadza cytaty z rzeczywistosci naukowej, kulturowej,
religijnej czyartystycznej. Rozumie je, ale nie jest pewienich
znaczenia w sztuce. Przywoluje je doraznie, jak ostatnie
stowo wypowiedziane na majacym sie juz nigdy nie po-
wtorzyé spotkaniu, jak memento albo przestroge. Odbiera
im sens i stawia na ich ekspresje. Konkretne rozwigzanie




Jerzy Zachara, portrety malarskie:
71 8. Bez tytuly, okoto 50 X 70 cm, akryl, ptotno. Fot. Wioletta Kazimierska-Jerzyk. Ze zbioréw rodzinnych w Dalikowie.
9-14. Bez tytutu, okoto 50 X 70 cm, akryl, deska. Fot. Wioletta Kazimierska-Jerzyk. Ze zbioréw rodzinnych w Dalikowie.
15. Bez tytutu, okoto 50 X 70 cm, akryl, ptétno, naklejki. Fot. Wioletta Kazimierska-Jerzyk. Ze zbioréw rodzinnych w Dalikowie.



Jerzy Zachara, rysunki, papier A3:
16. Portret Ludmity Gatkiewicz, tusz, naklejki. Fot. Wioletta Kazimierska-Jerzyk. Ze zbioréw Ludmily Galkiewicz.

17. Portret Zbigniewa Nowaka, tusz, kredka pastelowa. Fot. Wioletta Kazimierska-Jerzyk. Ze zbioréw Ludmily Gatkiewicz.
18 19. Bez tytulu, otowek, tusz, kredka pastelowa. Fot. Wioletta Kazimierska-Jerzyk. Ze zbiorow Ludmity Gatkiewicz.
20. Bez tytutu, otoéwek, tusz, kredka pastelowa, naklejka. Fot. Wioletta Kazimierska-Jerzyk. Ze zbioréw Ludmity Galkiewicz.
21-23. Bez tytulu, otéwek, tusz. Fot. Wioletta Kazimierska-Jerzyk. Ze zbiorow Ludmity Gatkiewicz.
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24. Jerzy Zachara, bez tytutu, papier A3, otowek. Fot. Wioletta
Kazimierska-Jerzyk. Ze zbioréw Ludmity Gatkiewicz.
25. Jerzy Zachara, bez tytulu, papier A3, tusz, naklejki.
Fot. Wioletta Kazimierska-Jerzyk. Ze zbiorow Ludmity
Galkiewicz.

jest aktualne i optymalne dla ekspresyjnego wyrazu w da-
nej pracy. Na pytanie, dlaczego tak wtasnie ona wyglada,
nie ma odpowiedzi. Nad sens trzeba przedtozyé sam pro-
ces tworczy i to, ze ciggle sie on przydarza.

Ekspresja to trzecia droga skladania rozpadajacego sie
$wiata. Gdy Zachara pisze: ,Lawiruje pomiedzy abstrakcja
organiczna® a ekspresyjnymi portretami dalekimi od od-
picowanych wizerunkéw na glantz”®, to ma na mysli eks-
presje samych §rodkéw plastycznych. Ale gdy interesujg
go brzydkie, chore, zdeformowane, do§wiadczone twarze,
ktoérych mistrzami byli Hieronim Bosch czy Francis Bacon,
chodzi mu o ekspresje przedstawionych postaci. Szczegol-
nymi przyktadami sg twarze, ktorych wedlug Zachary az
w nadmiarze dostarcza staro$¢ (,Dlaczego ludzie starzejac
sie, brzydng? W dodatku kobiety czynig to z wickszym od-
daniem”) oraz ,piekne zte twarze jak w wypadku czton-
kow zespotu Rolling Stones”?. Wreszcie, kiedy Zachara
pisze, ze zalezy mu na oddziatywaniu sztuki zdolnym ,wy-
pali¢ otwor w bialej kartce papieru”®®, to metafora ta ma —
jak sadze — odzwierciadlaé relacje artysta—dzielo—odbiorca,
w ktorej wszystko: proces tworczy, oddzialywanie przed-
miotu sztuki i reakcja na niego odbywa sie z wykorzysta-
niem najsilniejszych $rodkéw oraz stanéw. Artysta mowi:

chcialbym umie¢ patrze¢ z takg sila..., nie wiem..., ja-
ka$ emanacja [...] ,sita” nie ma w jezyku polskim tej
energii, ,power”, ,power”... Power to Believe to ostatnia

plyta King Crimson®.

Wiele wyjasnia takze ta uwaga:

Maluje portrety, z tym, ze nie s to portrety okreslonych
osob, tylko [...] wyimaginowane najczesciej o cechach
jakich§ [...] potwornych wizerunkéw [...] wykorzystu-
jac ten efekt Pollockowski, tego rozlewania farby, jezeli
si¢ w ten sposob namaluje twarz efekt, to zaczyna to byé
zywe mieso, obdarte ze skory. To jak Lebenstein mowit

o kamerze.

Tutaj monolog Zachary rozsypat sie jak bierki i nie
dowiemy sig, jaki — wedlug niego — malarstwo materii
Lebensteina ma zwiazek z kamera. Mozemy si¢ domy-
§la¢, ze chodzi o quasianatomiczne obrazy Lebensteina,
zwlaszcza z cyklu Figury osiowe, lub jego ilustracyjne be-
stiarium, ktore ma punkty styczne z ludzkim wizerun-
kiem.

&

W spisie treéci cytowanej tu wielokrotnie i nieukon-
czonej (poczatkowo myslatam, ze niezamierzenie) powie-
$ci Umyst na piasku Zachara zawarl 96 rozdziatow. Roz-
dzial szesnasty zatytutowany jest By¢ sobg i bywac kims
imnym. Moze wlasnie od niego powinno si¢ zaczaé rozwa-
zania o portrecie. Od niego, a takze od stynnego wyzna-
nia Arthura Rimbauda: ,Ja to kos inny”?!, ktére nawet
widnieje na jednym z rysunkéw, a dygresyjnie obecne jest
wielu pracach Zachary (il. 24, 25) i ktérego omowienia
mozna bylo sie spodziewaé w Umysle na piasku. Jednak
w czymé, co znajduje sie na koricu tej powiesci, a co moz-
na by nazwaé Whystep (ki)em’?, autor informuje, ze dalsza
czesé tekstu, wlasnie od rozdziatu szesnastego, nie istnieje
(,pomimo wygérowanych ambicji”). Czym wypelni¢ te
pustke po nienapisanych 71 rozdziatach?

Najlepiej chyba rozdzialem nowym. WprowadZmy
wiec nowego bohatera.

Pochodzacy z mlodzienczego wiersza Zachary wers:
»Jej usta zwichniete usmiechem”” przywoluje odmienne
podejscie plastyczne, jednak rowniez reprezentujgce kon-
wencje, ktora nie zastyga w schematach. Jan Lebenstein,
ktorego Zachara tak wysoko cenil, byl uczniem Artura
Nachta-Samborskiego. Na niedawnej wystawie Maski
czasu™ w Muzeum Sztuki w Lodzi zaprezentowano jego
rzadko pokazywane malarstwo portretowe:

Dwie okragle, ciemne plamki moga sie staé oczami,
rozowofioletowy krazek — pelng wyrazu twarzg. Takie
poczucie maja pewno dzieci [...]. Zachowaé to poczu-
cie w dojrzaltym wieku, podbudowaé je inteligencjg
i kulturg, wytrawnymi umiejetno$ciami, humorem,

$wiadomoscig”.

To takze prawdopodobny cel Jerzego Zachary.

Przypisy
1 Jerzy Zachara, W zasadzie nie pale. .., film, 90 minut, nagra-
nie z nocy 1 na 2 lutego 2008, ok. 63’64”, archiwum Jerzego
Zachary [dalej: AJZ — przyp. red.].

2 Tamze, ok. 87°03”.

Emmanuel Lévinas, Calos¢ i nieskoriczonosé. Esej o zewnetrz-
nosci, przel. Malgorzata Kowalska, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 2002, s. 232.

4+ Tamze.

5 Tamze, s. 235.

¢ Tamze, s. 236.
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Na obecnym, wstepnym etapie badan trudno poda¢ choéby
przyblizong liczbe prac. Odwoluje sie do dwoch gtownych
zasobow: dziel zgromadzonych w zbiorach rodzinnych
w Dalikowie oraz w archiwum Jerzego Zachary przechowy-
wanym przez Ludmile Gatkiewicz, gdzie obrazéw jest zapew-
ne ponad trzysta.

Jerzy Zachara, Umyst na piasku, s. 67, AJZ.

Tenze W zasadzie nie pale. .., dz. cyt., ok. 47°29”.

Tenze, Maska instrukcja obstugi cxyli jak zostaé artystq, AJZ.
Tenze, W zasadzie nie padle..., dz. cyt., ok. 42°26”.

Tamze, ok. 01°07”.

Tamze, ok. 46’55”.

Tamze, ok. 54°20”.

Tamze, ok. 01°08”.

Marek Bieniczyk, Twarz Beenhakkera, [w:] tegoz, Ksigika
twarzy, Swiat Sztuki, Warszawa 2012, 5.153-159.

J. Zachara, W zasadzie nie pale..., dz. cyt., ok. 18'23”.
Tamze, ok. 87'29”.

James Douglas Morrison, Poegje, przel. Artur Brodowicz,
Rock-Serwis, Krakow 1993, s. 17.

Tamze.

J. Zachara, W zasadzie nie pale..., dz. cyt., ok. 20°09”.
Tenze, Umysl na piasku, dz. cyt., s. 13.

Tamze, s. 5.

Tenze, W zasadzie nie pale. .., dz. cyt., ok. 56’55”.

To obecna nazwa budowanego przez 38 lat kompleksu,
oddanego do uzytku w catoéci w 2013 roku, zlokalizowane-
go przy ul. Pomorskiej 251 i ul. Czechostowackiej 8/10.

J. Zachara, W zasadzie nie pale..., dz. cyt., ok. 24’31”.
Tamze, ok. 12’17”.

Tamze, ok. 43’03”.

Tamze, dz. cyt., ok. 41°10”.

Tamze, ok. 51’37”. Chodzi o Love is the Devil. Szkic do por-
tretu Francisa Bacona (Love Is the Dewil: Study for a Portrait
of Francis Bacon) — brytyjski film biograficzny, rez. John
Maybury, The British Film Institute / BBC Film, 1988.
Jerzy Zachara, Ladny obrazek wrogim malarstwa, AJZ.
Tenze, W zasadzie nie pale. .., dz. cyt., ok. 33’72,

Tamze, ok. 84’22”.

Tamze, ok. 84'22”.

Por. Stefan Morawski, Awangarda artystyczna (o dwdch for-
macjach XX wieku), [w:] tegoz, Na zakrecie. Od sztuki do
po-sztuki, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1985, s. 268.
Jerzy Zachara, Artysta powinien by¢ biedny i szalony, s. 6,
AJZ.

Por. tenze, W zasadzie nie pale. .., dz. cyt., ok. 42'26”.

S. Morawski, Sztuka jako forma samoswiadomosci, [w:] tegoz,
Na zakrecie, dz. cyt., s. 243.

Tamze, s. 244.

J. Zachara, W zasadzie nie pale. .., dz. cyt., ok. 42’43”.

Nie bez znaczenia jest oczywiscie jego koncepcja gry jezyko-
wej, do ktorej Zachara nawiazuje w wickszosci swoich
wypowiedzi artystycznych. Deklaruje sie on explicite jako
czytelnik Dociekan filozoficznych. Zob. Ludwig Wittgenstein,
Dociekania filozoficzne, przel. Bogustaw Wolniewicz,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2004.
»Beksiniski, powiniene$ zy¢ na bezludnej wyspie z dozywot-
nim zapasem coli, a na palmach winny dojrzewa¢ hambur-
gery”, Zdzistaw Beksinski do fukasza Banacha 19 wrzesnia
2002, 10:42, [w:] Detoks. Zdzistaw Beksinski, Norman Leto.
Korespondencja/rozmowa, Proszyniski Media Sp. z o.0.,
Warszawa 2018, s. 355; por. Magdalena Grzebaltkowska,
Beksinscy. Portret podwdjny, Znak, Krakéw 2014, s. 405-407.
J. Zachara, W zasadzie nie pale..., dz. cyt., ok. 28'29”.

Por. S. Morawski, Awangarda artystyczna. .., dz. cyt., s. 267.
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J. Zachara, W zasadzie nie pale. .., dz. cyt., ok. 62'24".
Tenze, Portrety ze zdjecia, AJZ.

Tenze, Ladny obrazek wrogim malarstwa, AJZ.

Tenze, LUSTROTO, AJZ.

Tamze.

Arthur Coleman Danto, Swiat sztuki, [w:] tegoz, Swiat sztu-
ki. Pisma z filozofii sxtuki, przel. Leszek Sosnowski,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakow 2006,
s. 35.

Jerzy Zachara, LUST.O, AJZ.

J. Zachara, Umysl na piasku, dz. cyt., s. 17-18.

S. Morawski, Awangarda artystyczna..., dz. cyt., s. 266.

J. Zachara, W zasadzie nie pale. .., dz. cyt., ok. 63°00”.
Tamze, ok. 79°52”.

Tamze, ok. 68’06”.

Tamze, ok. 72'48”.

Por. ,Najbardziej pociaga mnie pewien poziom doznan
duchowych, ktére moga byé¢ sprowokowane doznaniami
estetycznymi”, Rzucilem kawalki siebie do wdéd Gangesu
[z Jerzym Nowosielskim rozmawia Agata Lawniczak],
,Odra” 1993, nr 7-8, s. 28.

S. Morawski, Awangarda artystyczna..., dz. cyt., s. 267.

J. Zachara, W zasadzie nie pale..., dz. cyt., ok. 32’55”.
Zar6wno krwawnik, jak i bierki (ktorych pochodzenie
wywodzi sie niekiedy od tradycji wrozenia przy uzyciu
patyczkow zrobionych ze stwardniatych gatazek krwawnika)
otwierajg konteksty jakze istotnych dla Zachary kultur
Dalekiego Wschodu. Por. Darryl Robinson, Divination in
Ancient China, ,Journal of the Royal Statistical Society.
Series C (Applied Statistics)” 1975, t. 24, nr 3, 329-332.
Tamze, ok. 68°06”.

Jerzy Zachara, Zloty strzat, AJZ.

Mozna sie zastanawiaé, czy termin ,abstrakcja organiczna”
jest najwlasciwszym okresleniem w odniesieniu do twérczo-
$ci Zachary. Wprawdzie odwotania do Lebensteina potwier-
dzajg pewng zbieznosé, jednakze rownie dobrze pasuje tu
abstrakcyjny ekspresjonizm spod znaku Willema do
Kooninga lub Jacksona Pollocka, a takze malarstwo gestu.
Tak czy inaczej abstrakcja odgrywa u Zachary ogromna role.
Artysta po$wieca jej pojedyncze teksty, jak Kandinsky i Gest.
Kaligrafia (AJZ), najbardziej jednak zajmuje go chyba abs-
trakcja geometryczna, zwlaszcza w  kontekscie sztuki
Kazimierza Malewicza. Zob. Jerzy Zachara, Abstrakcja, AJZ.
Tenze, Ladny obrazek wrogim malarstwa, dz. cyt.

Tenze, Umysl na piasku, dz. cyt., s. 40.

Tamze, s. 39.

Tamze, s. 18.

Tenze, W zasadzie nie pale. .., dz. cyt., ok. 79’59.

Tamze, ok. 46’01.

Arthur Rimbaud, List do Jerzego Izrambarda, (13) maja 1871;
List do Pawia Demenyego, 15 maja 1871, przet. Julia Hartwig,
Artur Miedzyrzecki, [w:] tegoz, Wiersze. Sexon w piekle.
Iluminacje. Listy, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1993,
s. 301, 302.

Whstep figuruje jako ostatnia, oczywiscie nienapisana cze$¢
w spisie tresci Umyslu na piasku.

J. Zachara, Umysl na piasku, dz. cyt., s. 15.
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