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Ink Solo? Jerzy Zachara’s Score Collages
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This article intends to analyse and interpret score collages by Jerzy Zachara (1954-2023), created and
displayed by him from the 1980s, known as Partytury, published in the auteur artzine “NieTakT” and at present
stored in the artist’s archive. The collection is composed of ca. 80 works displaying different techniques, sizes,
and time of origin, but always executed on particular pages of the music sheet publications of Polskie
Wydawnictwo Muzyczne — a feature differentiating them from similar works by neo-avantgarde artists from
Central-Eastern Europe, i.a. M. Grygar, M. Knizak, K. Ladik, A. Partum, and G. Rihm. Based on Zachara’s
Partytury, they constitute an invitation to take part in an intellectual game, making it possible to perceive and
interpret non-obvious relations between them and the cited compositions (by, i.a. E. Bogustawski,
K. Penderecki, B. Szabelski, and S. Wiechowicz). Essential contexts of the analyses conducted in the article
consist of material deposited in the artist's archive: 60 issues of “NieTakT", art and theoretical texts, posters
and leaflets, as well as auto-commentaries, the most numerous being information provided by Solonatusz, an
introduction to one of the exhibitions of Zachara’s scores.

Keywords: Jerzy Zachara; score; music graphics; neo-avantgarde; intermedia

Celem artykutu jest analiza i interpretacja partyturowych kolazy Jerzego Zachary (1954-2023), tworzonych
i wystawianych przez niego od lat 80. XX wieku, okreslanych mianem Partytur, publikowanych w autorskim
artzinie ,NieTakT", a obecnie przechowywanych w archiwum artysty. Na korpus ten sktada sie okoto 80 prac,
réznigcych sie od siebie technika, formatem i czasem powstania, zawsze jednak wykonywanych na
pojedynczych stronach z publikacji nutowych Polskiego Wydawnictwa Muzycznego — co odrdznia je od
podobnych prac tworzonych przez neoawangardowych artystow Europy Srodkowo-Wschodniej (m.in.
M. Grygara, M. Knizéka, K. Ladik, A. Partuma, G. Riihma). Tworzone na bazie gotowych drukéw nutowych
Partytury Zachary zapraszaja do intertekstualnej gry, pozwalajacej dostrzec i interpretowa nieoczywiste
relacje pomiedzy nimi a przywotywanymi w nich kompozycjami (m.in. E. Bogustawskiego, K. Pendereckiego,
B. Szabelskiego, S. Wiechowicza). Istotnymi kontekstami przeprowadzonych w artykule analiz sq materiaty
zdeponowane w archiwum artysty: 60 numerdw ,NieTakTu”, teksty artystyczne i teoretyczne, plakaty i ulotki,
a takze autokomentarze, sposréd ktorych najwiecej informacji dostarcza wprowadzenie do jednej z wystaw
jego partytur zatytutowane Solonatusz.

Stowa kluczowe: Jerzy Zachara; partytura; grafika muzyczna; neoawangarda; intermedia
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a jednej z partytur! (il. 1) — kolorowa rodzinna

fotografia: z przodu matka z corka, na kuchen-

nym blacie winogrona, za blatem ojciec, na jego
rekach trzymajacy jabtko syn. Obok zdjecia — nuty, kto-
rych fragmenty przylegaja do niedokladnie przycietych
bokéw odbitki. Pod corka zatem — skrot ,sosp.”, zapewne
od piatti sospesi, instrumentu perkusyjnego znanego jako
talerze wiszace (czy mozna wyobrazi¢ sobie lepsze miej-
sce dla talerzy niz kuchnia?). Obok syna — ffff.”, czyli
ekstremalne oznaczenie glosnosci, intensywniejsze od
fortississimo (czy taki bedzie krzyk chlopca, gdy jabtko
spadnie na podtoge?). Dokota zdjecia za§ dwie czesci ko-
perty wyslanego poczta lotniczg listu z adresem zamiesz-
kania artysty i znaczkiem przedstawiajacym starozytny
posazek kota, dwa fragmenty wielobarwnej akwarelowej
abstrakcji, duzy czarny wielokat, kilka maznigé czarnym
tuszem i sporo porozrzucanych liter, z ktérych trudno
ulozy¢ jakiekolwiek stowo... Na partyturze drugiej (il. 2)
oprocz nut, liter, figur i plam — trzy skserowane czarno-
-biale zdjecia autora, poczatek artykutu z nagléwkiem
ANNA DOMINI (sic!) podpisanego ,Jerzy Zachara”,
fragment innego tekstu przycietego w stozek, znoéw ko-
perta, a do tego: liczba pi, oko opatrznosci oraz ,SKIE-
ROWANIE NA BEZPLATNE BADANIE SLUCHU”.
Na pozostatych partyturach — ulotki, pocztowki, bilety,
stemple, notatki, podpisy, zdjecia, odciski doni, narzedzi,
sprzetéw, wreszcie zaczerpniete skadingd formuly: ,,Sce-
nografia dynamiczna”, ,,Obszar swobody”, ,, The Poetry of
Letters”, ,Lubie $wiatlo”, ,MAL.ARSTW/ OTO.WAL-
KA/ ZCZASEMPR/ ZYPO.MOCY/ PRZESTRZENTI",
»Co to wszystko znaczy”, ,,Wszystko $§piewa”. Na wszyst-
kich partyturach, niemal bez wyjatku — nuty, pieciolinie,
klucze, akolady, plamy, kleksy, litery, odreczne rysunki.
Po takie elementy siegal Jerzy Zachara, probujac zgtebi¢
relacje czasu, dzwieku i obrazu w kolazowych pracach,
ktore nazywal Partyturami. Cho¢ eksplorujac archiwum
zmartego w 2023 roku artysty, mozna odnalez¢ ich okoto
osiemdziesieciu, bez watpienia bylo ich wiecej. Wszystkie
znaczg. Wszystkie czekajg. Wszystkie chcialyby $piewad.

»Obszar swobody”.
Partytury w ,,NieTakTach”

Kiedy w 1980 roku Ji¥{ Valoch wyodrebnial w polu
eksperymentalnej sztuki partytury niewielkq jeszcze, ,lecz
niezmiernie wazng grupe dziel, ktorych autorzy sg z wy-
ksztalcenia artystami-plastykami, a ktorzy zaczeli zajmo-
wac sie relacjg obrazu i dzwieku”?, nie mogt wiedzie¢ o ak-
tywnosci todzkiego artysty. Choé Jerzy Zachara pracowat
— nad Partyturami w latach 80., to ich pierwsza oficjalna
prezentacja odbyla sie u progu kolejnej dekady w Teatrze
Studyjnym w todzi; eksponowano je tam we wrze$niu
i pazdzierniku 1990 roku. Fragment zaproszenia na wy-
stawe o tresci: , TEATR STUDYJNY. tODZ.
KOPERNIKA 8 7.09.1990 - 3.10.1990”
wkleit Zachara do jednej z partytur opublikowanych
w 20 numerze ,NieTakTu” — wydawanego przez siebie
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autorskiego artzinu o podtytule ,Czechostowacka Para-
noic Magazin”. Po latach napisze o tym przedsiewzieciu
wydawniczym:

NIE TAK T to samizdat wydawany przeze mnie co ty-
dzien w nakltadzie okoto 300 egzemplarzy formatu A4.
przez 54 tygodnie. Co wazne liczyt sobie 20. stron. To

byt rok 1991. Od tego CZASU zachowaly sie¢ niektére
matryce. Medium jakim sie postugiwatem to XERO’.

To dzieki ,NieTakTowi” partytury Zachary mogly
sta¢ sie znane szerszej publicznoéci. Cho¢ nie dysponu-
jemy dokumentacjg wystawy z Teatru Studyjnego, za-
sadne wydaje sie przypuszczenie, ze eksponowano tam
prace, ktore nastepnie powielane byly w jego autorskim
pi$mie — a zdarzato sie to nierzadko. Jedna z partytur tra-
fita juz do pierwszego numeru ,NieTakTu”, a od nume-
ru 9 pojawialy sie one w tygodniku z duzg regularnoécia;
odnajdziemy je w numerach: 9, 10, 11, 14, 16, 17, 19,
20, 21, 22, 24, 25 oraz 26. Na szczegdlng uwage zastugu-
je numer 11, noszacy tytul Partytury i zawierajgcy ich az
23, co pozwala przypuszczad, ze prezentuje rdzen kolekcji
pokazywanej w Teatrze Studyjnym. Cho¢ w pdzniejszym
czasie partytury ukazywadé sie bedg w ,NieTakCie” nieco
rzadziej (w numerach: 31, 37, 39, 42 i 45), w koficowym
okresie wydawania zinu znéw czeéciej zagoszcza na jego
tamach — w numerach: 49, 51, 54, 55 oraz 56. Mimo
ze w zacytowanym wyzej wspomnieniu Zachara mowi
0 ,,54 tygodniach” ukazywania sie pisma, czas ten musiat
by¢ dtuzszy (ostatni numer, jaki udato sie odnalez¢, opa-
trzony zostal numerem 60); od numeru 54 zmienil sie jed-
nak podtytul — odtad brzmiatl ,Personal paranoic press”
i wraz z ta korekty zniknela periodycznos¢ wydawnic-
twa. W poznych ,NieTakTach” wcigz pojawialy sie jed-
nak partytury, a ich wage Zachara podkreslit po latach,
przygotowujac (w roku 2006 lub pozniej*) jeszcze jeden,
najprawdopodobniej ostatni numer pisma, nieopatrzony
juz numerem oktadkowym, lecz literg E, towarzyszacg fo-
tografii autora wystylizowanego na ukrzyzowanego Chry-
stusa z podpisem ,IN RI”. W numerze tym znalazlo sie
dziesie¢ partytur. Poniewaz tak pozny powr6t do formuty
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Jerzy Zachara, Partytura, z wykorzystaniem materialu nutowego Pro Varsovia Edwarda Bogustawskiego opublikowanego
przez Polskie Wydawnictwo Muzyczne (PWM 8430), 287 X 415 mm. Z archiwum Jerzego Zachary.
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Jerzy Zachara, Partytura, z wykorzystaniem materialu nutowego Pro Varsovia Edwarda Bogustawskiego opublikowanego

przez Polskie Wydawnictwo Muzyczne (PWM 8430), 287 X 415 mm. Z archiwum Jerzego Zachary.
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Jerzy Zachara, Partytura, z wykorzystaniem materiatlu nutowego
Listu do Marc Chagalla Stanistawa Wiechowicza opublikowane-
go przez Polskie Wydawnictwo Muzyczne (PWM 5420),
287 X 415 mm. Z archiwum Jerzego Zachary.

,NieTakTu” stanowil precedens, a podobna w zamysle —
cho¢ subtelniej wystylizowana — fotografia zdobila oktad-
ke numeru inicjalnego, wydawnictwo to mozna uznaé za
podsumowanie i ostateczne zamkniecie tytutu. Fakt, ze
przygotowujac je, Zachara zdecydowat sie na przedruk az
tylu partytur, pozwala sadzi¢, ze traktowal je jako istotna
cze$é swej tworczosci i wazny komponent ,NieTakTu”.
Moga o tym §wiadczy¢ takze zwiazki pomiedzy oktadkami
kolejnych numeréw zinu a szczegélami zamieszczanych
w nich prac partyturowych. W numerze 11 ten sam
mtody mezczyzna (autor w wieku 27 lat) spoziera na nas
z jednej z nich i z oktadki, w numerze 20 — to samo robi
mloda kobieta, z kolei w numerze 21 i z oktadki, i z par-
tytury podglada nas wielkie oko... Czy nietaktem bytoby
pytanie, czy to partytury mialy ilustrowaé tematyke po-
szczegdlnych numeréw pisma, czy raczej to ,NieTakT”
powstal po to, by Zachara mogl gdzies eksponowac te
pierwsze! Czymze bowiem byl jego opatrzony muzycz-
nym tytulem artzin, jesli nie wielocze$ciows partytura
wysylang przez artyste w poszukiwaniu kontaktu, jednym
dtugim nastuchem oczekiwanych oddzwiekéw, wykonan
czy $ladow recepcji, potprywatng wojng wypowiedziang
alienacji 1 milczeniu? Na ten aspekt wskazuje rowniez
natretna obecnos$é rozmaitych mail-artowych odniesien,
charakterystyczna dla barwnych partytur z okresu pozne-
go (jak te przedstawione na il. 1 i 2), powstajacych juz

po zamknieciu pisma, w naszym stuleciu. Koperty, znacz-
ki, stemple, pocztowki, zaproszenia i fragmenty listow od
przyjaciol, a takze korespondenciji oficjalnej — to wszystko
czyni z partytur Zachary Wielki List wystany w sprawach
dzwieku, sztuki i zycia.

Tak czy nie tak, od pierwszego do ostatniego numeru,
od lat 80. XX wieku do drugiej dekady XXI Jerzy Zachara
nie przestawal publikowaé partytur i rozsyta¢ ich odbior-
com ,NieTakTu”. Czy mieliby oni jednak — i czy mogliby
— je wykonywa¢? Czy otrzymali jakiekolwiek wskazowki,
w jaki sposob mieliby to zrobi¢? Czy — i jak — wykonywat je
sam Zachara? Przynajmniej cze$¢ czytelnikow zinu musia-
ta zadawaé sobie tego rodzaju pytania, zastanawiajac sie,
czy Partytury stanowig efekt opracowania przez ich autora
eksperymentalnego zapisu muzycznego, czy jedynie zain-
spirowane notacjg realizacje plastyczne.

»Najciekawsze sa pogranicza”.
Artysta o Partyturach

Moze sie wydawaé, ze odpowiedzi na cze$¢ tych py-
ta przynosi 19 numer ,NieTakTu”, zawierajacy dwa
autokomentarze Zachary poswigcone tworzonym przezey
partyturom. Pierwszy trafit na oktadke pisma, co pozwala
odczytywaé go jako tekst modelujacy odbiér zawartosci
zeszytu; nosi on tytul z cyklu przy zamknietych oczach i ma
nastepujaca postac:

Gdy opuszczam powieki, moja dlon traci przyrodzong
sprawnosé, ktora czyni jg bezwolng wobec wyuczonych
zachowan i ta staje si¢ nieoczekiwanie ptodna. Probu-
je marysowaé muzyke czynigc z obrazu swoista party-
ture ograniczony jedynie dtugo$cig utworu i dyskretng
krawedzig kartki. Efekt przypomina rysunek dziecka
w okresie bazgralnym, 6w najwcze$niejszy typ ekspresji
plastycznej, catkowicie pozbawiony tego, co okreslamy
jako intelektualng kompozycje obrazu. Czynie znamien-
ny powr6t ku zrodtom obrazowania i aktywno$é czyli akt
(art) o charakterze intermedialnym®.

Numer miesci jedenascie rysunkéw, ktorych postaé od-
powiada okladkowemu opisowi — zostaly wykonane drzacg
reka na kwadratowych kawatkach papieru, pod ktérymi ar-
tysta kazdorazowo umieszcza podpisy z tytutami utworow,
ktore ,,probowat rysowac”: od otwierajacej cykl Cocaine Eri-
ca Claptona z albumu Timepieces (1982) przez Troy Sinead
O’Connor (1987) po Shadows of Ignorance Klausa Schulzego
z plyty Dune (1979). Cho¢ rysunki te — swg formg mogace
kojarzy¢ sie z realizacjami z nurtu asemic writing — stanowig
jeden z dowodéw na rozlegtoéé muzycznych zainteresowan
artysty, w istotny sposob roznig sie od partytur obecnych
w pozostalych ,NieTakTach”: bez watpienia komponowa-
nych z ,otwartymi oczami” i z udzialem intelektu, a cechu-
jacych sie wykorzystaniem tradycyjnego zapisu muzycznego,
kolazowg dominantg oraz natarczywa obecnoscig czarnych
atramentowych plam i linii. W omawianym 19 numerze
4NieTakTu” te przewazajaca ilosciowo i jako$ciowo grupe
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partyturowych prac Zachary reprezentuje tylko jedna re-
alizacja — umieszczona jednak jako rozktadowka, a zatem
zajmujgca dwie Srodkowe strony zeszytu (jest to czesty
sposOb prezentacji partytur w ,NieTakTach”, pozwalajacy
udostepniac je bez znieksztalcett powodowanych zagiecia-
mi kartek). Praca ta (na il. 4 przedstawiono jej zachowa-
ng w archiwum matryce) skomponowana zostala z kilku
elementow: z tytutu ,4th Symphony”, dwoch fragmentow
tradycyjnego zapisu nutowego, zdjecia tanczacej kobiety,
odrecznych maZnieé przypominajacych pismo oraz z kilku
czarnych plam. Najwicksza z nich moze kojarzy¢ si¢ z tak
zwang kartg ojca z ostawionego testu Rorschacha; umiesz-
czona w centrum kompozycji przycigga wzrok i pozwala do-
strzec umieszczony na niej niewielki napis: ,partytura”.

To do tej realizacji, jak i do wielu podobnych, odnosi
sie drugi zawarty w 19 numerze ,NieTakTu” autokomen-
tarz Zachary, pochodzacy z krotkiej rozmowy, jaka odbyl
on z Iwong Klamann®. Zapytany o ,zaprezentowany na
ostatniej wystawie cykl Partytury”, okreslony przez roz-
mowczynie jak zbior ,,zapiséw nutowych z ingerencjami”,
niebedacymi jej zdaniem kompozycjami muzycznymi
w sensie $cistym (, W tych dziataniach obecna jest zatem,
cho¢ w swoisty sposdb, muzyka”?), artysta wyjasniat:

Nie nazywam tego muzyks, a dzwickiem. Moje zain-
teresowanie dzwigkiem to w istocie zainteresowanie
czasem. W cyklu Partytury staratem si¢ znalezé pla-
styczny ekwiwalent dla czegos, co ma wymiar czasowy,
mianowicie dla diwiecku. Uwazam, ze najciekawsze
sa wszelkie pogranicza. Odchodze od modelu sztuki
podzielonej na poszczegdlne dyscypliny. Wspotczesnie
najbardziej obiecujace obszary mieszczg sie w relacji
obrazu do innego elementu, np. do déwieku czy do
literatury. W ogole pojecie relacji jest dla mnie nie-
zmiernie istotne. Pojawilo sie jeszcze w czasie, w kto-

rym zajmowalem si¢ kompozycja®.

7 wypowiedzi tej wylania sie obraz Partytur jako in-
termediow, typowych dla sztuki neoawangardowej. De-
klarowane artystyczne sympatie (pograniczno$é, relacyj-
no$¢, przekraczanie granic tradycyjnych dyscyplin sztuki)
pokrywaja sie z tezami rozwijajacego pojecie intermediow
eseju Dicka Higginsa, w jezyku polskim opublikowanego
w 1984 roku. Zachara musial zgadzaé sie z teoretykiem
Fluxusu, ze ,,wiekszo$é powstajacych obecnie najlepszych
dziet taczy w sobie rozne $rodki wyrazu”, wkraczajac na
ynieoznakowane tereny pomiedzy kolazem, muzyka i te-
atrem”, a takze innymi sztukami, w efekcie czego reali-
zacje te ,nie rzadza sie zadnymi regulami, kazde dzieto
okresla swoj wlasny $rodek wyrazu i forme zgodnie ze
swymi potrzebami. Sam pomyst staje si¢ bardziej zrozu-
mialy przez to, czym nie jest, niz to, czym jest”’. Mierzac
sie w Partyturach z zadaniem eksploracji ,obiecujgcego
obszaru” uwidaczniajacego sie w artystycznej analizie ,,re-
lacji obrazu do [...] déwieku”, Zachara osigga podobny
efekt. Ostrozno$¢ Klamann, wzbraniajgce;j sie przed uzna-

niem prac lédzkiego artysty za kompozycje muzyczne, jest
zrozumiata; w istocie Partytury nie s juz zapisang muzyka,
lecz wykorzystujacymi partyturowo$¢ intermediami, przyj-
mujacymi forme, jaka najlepiej stuzy temu, kto stawia
sobie za cel eksperymentowanie z zadaniem uchwycenia
temporalno$ci w relacjach przestrzennych. Postepujac
w ten sposob, Zachara wpisuje sie w nurt artystycznych
realizacji okres§lonych w 1989 roku przez Higginsa mia-
nem ,muzyki z zewnatrz” — tworzonej przez amatoréw
(,,mitosnikow”) i ,outsiderow”, czyli przez ,,osoby niean-
gazujace sie profesjonalnie w tradycje muzyki artystycz-
nej, [a] zdecydowane na eksperymenty nad samg naturg
lub uznanymi funkcjami muzyki”!®. W ich gronie Higgins
wymienia takich artystow wizualnych jak: Joseph Beuys,
Hermann Nitsch, Gerhard Rithm oraz wielu czlonkéw
Fluxusu, a jego rozpoznania korespondujg z wezesniejszy-
mi o dekade spostrzezeniami Valocha z przytaczanego juz
artykutu. Czeski artysta uznal w nim, ze na polu sztuki
partytury ,pionierskie miejsce nalezy sie miedzy innymi
Milanowi Grygarowi, ktory juz od 1964 roku systematycz-
nie $ledzi mozliwosci bezposredniego oznaczania dzwieku
obrazem”, jak rowniez ,wyznaczania przestrzeni dziatan
dzwiekowych [...] i ogolnych relacji strukturalnych”, ja-
kie daje notacja!l. Choé¢ Zachara podjat swe partyturowe
eksperymenty pdzniej niz autor Rysunkdw akustycznych!?
oraz wielu innych artystow partytury (niewspomnianych

Jerzy Zachara, Partytura, z wykorzystaniem materiatlu nutowego
IV Symfonii Bolestawa Szabelskiego opublikowanego przez
Polskie Wydawnictwo Muzyczne (PWM 7552), 287 X 415 mm.
Z archiwum Jerzego Zachary.
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w tekscie Valocha, lecz majacych na tym polu niekwe-
stionowane zastugi, jak: Milan Knizak, Katalin Ladik,
Luciano Ori, Jif{ Kolat i inni), to bez watpienia zastuguja
one na uwage — i to niejedynie w perspektywie krajowej,
w ktérej mozna je taczy¢ przede wszystkim z pracami An-
drzeja Partuma oraz, w mniejszym stopniu, z wierszami-
-partyturami autorstwa takich poetéw jak Marian Grze$-
czak, Miron Bialoszewski czy Stanistaw Czycz!’.

Sposérod
w drugiej polowie XX wieku przez wymienionych arty-

eksperymentalnych partytur tworzonych
stow kolazowe prace Zachary wyrdzniaja si¢ niezmienng
obecnoécig ready made w postaci wydawanych przez Pol-
skie Wydawnictwo Muzyczne drukéw nutowych, co czyni
z nich kompozycje z zalozenia intertekstualne i palimpse-
stowe. Specyfika Partytur nie zasadza sie na wyjatkowo-
§ci tego typu rozwigzania, stosowanego wszak takze przez
cze$¢ wymienionych autoréw (papier nutowy jest stalym
tworzywem prac Gerarda Riithma, ktérego do polskiego
artysty zbliza rowniez kolazowos¢ — co otwiera mozliwo$¢
poréwnawczych analiz ich realizacji'?), lecz thkwi w kon-
sekwencji i uporze, z jakimi w swych partyturowych kola-
zach Zachara taczy wcigz te same elementy: strony z wy-
dawnictw nutowych funkcjonujace jako tto, nanoszone na
nie czarne atramentowe plamy, podtuzne linearne ksztalty
tego samego koloru, a takze naklejane tu i 6wdzie fotogra-
fie oraz fragmenty rozmaitych dokumentéw tekstowych
zwigzanych z jego zyciem i dziatalnoscig. Potgczenie to
artysta powtarza wielokrotnie, wariantywnie, wieloznacz-
nie. Z jednej strony pozwala to przypuszczaé, ze w Partytu-
rach postuguje sie jakiego$ rodzaju systemem notacyjnym
(co mogtoby oznaczaé¢, ze miatyby one byé¢ wykonywane
w okreslony sposob), z drugiej — otwiera namyst nad seryj-
noécig i kombinatorycznoscia, a takze ewentualng cyklicz-
noscig jego partyturowych realizacji (co z kolei sktania do
interpretowania ich na prawach serii'®).

,»Nie istnieje metoda”.
Wykonujac SOLONATUSZ

W archiwum Jerzego Zachary mozna znalezé doku-
ment pozwalajacy potwierdzi¢ pierwsze z tych przypusz-
czeni. Jest to zachowany na pojedynczej kartce formatu A3
komputeropis przemowy przygotowanej na wernisaz jed-
nej z ekspozycji partytur artysty; dokument nosi sygnali-
zujgcy performatywnosé tytut SOLONATUSZ, a koniczy
sie stowami: ,Mam wiec teraz przyjemnos¢é zaprosi¢ paf-
stwa do obejrzenia wystawy”!, Tekst musial powstaé po
2002 roku (o zmartym w tym roku liderze formacji In Sta-
tu Nascendi Zachara pisze jako o ,niezyjacym juz Macku
Szewczyku”), trudno tu jednak o precyzyjniejsze datowa-
nie. By¢ moze przemowa wygloszona zostata 23 kwietnia
2012 roku na wernisazu autorskiej wystawy Partytury —
grafiki, prezentowanej do 25 maja w Srédmiejskim Forum
Kultury — Domu Literatury w Lodzi'7, byé moze zas wcze-
$niej, na co wskazywa¢ mogtaby tres¢ podanych w niej
informacji sprzetowych (,,Posiadam magnetofon cyfrowy
DAT-a oraz nagrywarke do plyt CD”8). Z calg jednak
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pewnoscig — oprocz zawartej w tytule potencjalnej wska-
z6wki wykonawczej — SOLONATUSZ przynosi szereg
cennych informacji na temat partyturowej sztuki Jerzego
Zachary i jako takie zastuguje na dluzsze omowienie.

Pierwsza cze$¢ przemowy ma charakter wprowadzajg-
cy; to krotki rys historyczny przemian notacji muzycznej,
siegajacy do jej najdawniejszych przejawow, za jakie uzna-
je artysta babilofiskie zapisy z VIII wieku p.n.e. Szybko
przechodzi jednak do zjawisk chronologicznie i estetycz-
nie mu blizszych:

Grafika muzyczna lub graficzna muzyka to jest kierunek
w muzyce awangardowej Il potowy XX wieku, polega-
jacy na swobodnym i nie zdeterminowanym w szczegd-
tach zapisie graficznym utworu muzycznego. W analogii
do aleatoryzmu, dopuszczajacego ingerencje przypadku
w muzyce, umozliwia on wspdttworzenia muzyki przez
wykonawce. [...] W drugiej potowie XX wieku rozwing-
ly sie awangardowe systemy notacji muzycznej, znacznie
odbiegajace od utartych standardéw. Doszto do tego, ze
plastycy bez gruntownego wyksztalcenia muzycznego
stali si¢ tworcami partytur graficznych do nieistniejacej
muzyki. Stanowily one swoiste inspiracje dla instrumen-
talistow oraz wokalistow. Oczywiscie, kazde wykonanie
takiej partytury, a wlasciwie grafiki czy rysunku albo ob-
razka roznilo sie od innych.

Tak szybkie (presto, prestissimo!) przejécie od starozyt-
nej Babilonii do muzyki graficznej — notabene umieszcza-
nej przez Higginsa w samym centrum sztuki intermediéw'®
— moglo zaskoczy¢ jedynie tych, ktorzy nie zdazyli jeszcze
przyjrzeé sie eksponowanym w galerii pracom. Pozostali
wiedzieli juz, ze mowiac o grafice muzycznej, Zachara cha-
rakteryzuje takze wlasne realizacje — ,,plastyka bez grun-
townego wyksztalcenia muzycznego”, tworzacego ,,party-
tury graficzne do nieistniejgcej muzyki” (kilka z nich nosi
prowokacyijny tytul Anti-professional Graphic Art?°). Fak-
tycznie, nieco pdzniej artysta wyzna, ze ,obce s3 mu ar-
kana tradycyjnej notacji muzycznej”, natomiast o swych
kompozytorskich osiggnieciach (takich jak ,,78-mi-
nutowy utwér na klawiature pod tytulem «Game»”)
mowié bedzie, nie roszczac sobie prawa do znawstwa, lecz
akcentujac role intuicji i talentu — ,,«tego czego$», czego
nie podejme sie definiowa¢”. Odwolujac sie do podsta-
wowego rozroznienia Ewy Kowalskiej-Zajac, nie uznamy
wiec Partytur Zachary za przyktady ,notacji graficznej” —
ktora mimo zastosowania wizualnych innowacji cechuje
sie, jak w muzyce Anestisa Logothetisa, dgznoscig do wy-
pracowania ,,systemowego sposobu zapisu” — lecz za ,gra-
fiki muzyczne”, ktorych istotg jest poszukiwanie przez
wykonawce brzmieniowych ekwiwalentow dla zjawisk
wizualnych” i ktorych ,niejednoznacznosé przekazu mo-

21 Niezaleinie od stosowanego

zemy uznaé za jego atut
nazewnictwa cecha ta konsekwentnie akcentowana jest
w literaturze przedmiotu; Magdalena Krysztoforska pod-

kresla na przyktad, ze cho¢ ,moment przelozenia tekstu
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muzycznego na wykonanie zawsze pozostawia miejsce na
zmiang”, to ,partytury graficzne celowo poszerzajg hory-
zont mozliwosci, a ich deterytorializujacy potencjat polega
na wprowadzeniu nieokre$lono$ci do muzyki, ktorg ewo-
kujq”??. Trzeba wiec zauwazyé, ze niezaleinie od kontr-
kulturowych deklaracji ,nieprofesjonalizmu” Zachara
uzywa termindw ,,grafika muzyczna” i ,graficzna muzyka”
$wiadomie, a jego dalszy wywdd stanowi konsekwencje
powzietych decyzji artystycznych:

By¢ moze to co proponuje na tej wystawie nie spel-
nia warunk6éw notacji utworu muzycznego. Nie s3 to
bowiem przyktady sformalizowanego kodu. Nie istnie-
je metoda odczytywania moich rysunkéw na zasadzie
przyporzadkowania poszczegblnym elementom gra-
ficznym ich odpowiednikéow dzwiekowych. A jednak
patrzac na rysunek i jego elementy mamy skojarzenia
z pewnymi formami ze $wiata dzwiekéw i, generalnie
rzecz ujmujac, utworem muzycznym. Jego czas czyli
trwanie nie jest precyzyjnie okre§lony o ile nie pojawi
sie stosowna adnotacja. Osobiscie proponuje zasade iz
kazdy arkusz partytury ,odgrywany jest” przez jedng mi-
nute. Calosé wiec trwaé¢ moze okolo pét godziny. [...]
Najwiekszym wyzwaniem dla muzyka (muzykéw i wo-
kalistow) postawionych wobec arkusza mojej partytury,
byloby podporzadkowanie poszczegdlnym elementom
plastycznym okre$lonych d#wickéw pochodzacych
z r6znych instrumentow. Grajac z Mackiem [Szewczy-
kiem — dop. P.B.], umoéwilismy sie po prostu ze duze
czarne plamy odgrywane sg przez partie gitary, linear-
ne przez saksofon, a partie przypominajace swobodnie
rozrzucone elementy — przez perkusje. Tak czy inaczej
ubaw byl po pachy.

W swoich partyturach Zachara staje zatem po stro-
nie niezdeterminowania. Scislej za$ rzecz ujmujac, mo-
zemy uznad, ze stanowig one (jak precyzowal przywoly-
wany przezeh tu i 6wdzie John Cage) ,kompozycje, ktore
s3 niezdeterminowane w odniesieniu do wykonania”,
a w zwiazku z tym nalezy je uznaé za

z koniecznosci eksperymentalne. Dzialanie ekspery-
mentalne jest takim, ktérego rezultatu nie da sie przewi-
dzie¢. [...] Wykonanie kompozycji, ktora jest niezdeter-
minowana jest z koniecznoéci unikatowe. Nie moze byé

przedstawione po raz drugi?>.

,Nie istnieje metoda”, a wylgcznie ,skojarzenia” —
wtéruje Cage’owi Zachara — w zwigzku z czym mogl co
najwyzej ,proponowa¢” minutowy czas trwania utwordw,
wykonujac je za$ z Maciejem Szewczykiem, jedynie ,,umo-
wili si¢” na takie, a nie inne znaczenia plam, ksztaltow
i kropek oraz takie, a nie inne przyporzadkowanie ich do
instrumentarium, jakim akurat dysponowali. Umowili sie
,»po prostu” i majac ,ubaw po pachy” — co nie oznacza by-
najmniej, ze zrobili to niemuzycznie i nieodpowiedzialnie

(Cage dopowie, ze dzialanie z wysoce niezdeterminowang
partytura ,nie ma swoich usprawiedliwiei”?4).

Cho¢ nie znamy dzwickowych rejestracji autorskich
wykonan partytur Zachary, dominante stanowi¢ tu mu-
siala swobodna improwizacja. Pewne wyobrazenie o ich
charakterze mogg da¢ zachowane nagrania kolektywu In
Statu Nascendi, z ktérym zwigzany byt artysta?®. 21 maja
1993 roku zatozony przez Szewczyka zespot wykonal utwor
Zachary zatytulowany Upside down Penderecki; w odnale-
zionym w archiwum artysty zaproszeniu grupa przedstawia
sie stowami: ,Realizujemy idee niczym nieskrepowane;j
wolnej improwizacji (Free Music)”. Prawdopodobnie to
na jej prawach do sktadu dolaczy¢ musial réwniez sam
autor kompozycji, skoro w SOLONATUSZU wspomina:
»Wraz z grupg muzykéw In Statu Nascendi i pod kierow-
nictwem niezyjgcego juz Macka Szewczyka wykonaliémy
utwor na saksofon, gitare i perkusje Upside down Pende-
recki, czyli Penderecki do géry nogami”. Niezdeterminowa-
ny musial byé réwniez aparat wykonawczy, skoro oprocz
instrumentéw wymienionych przez Zachare w widnieja-
cym na zaproszeniu skladzie zespotu pojawiajg sie jeszcze
basista i klawiszowiec. O sobie samym jako muzyku Za-
chara pisze w SOLONATUSZU, gdzie wspomina o zre-
alizowanej przez siebie muzyce filmowej: ,Odegratem
takze podktad muzyczny do filméw Jézefa Robakowskiego
Amrnolvideofini oraz MMSortie we wspoélpracy z Jackiem
Jozwiakiem i Andrzejem Chetko”. W $ciezce dzwiekowe;
drugiego z wymienionych obrazéw istotng role odgrywa
generowanie szumu i zapetlei; mozna przypuszczaé, ze
podobny charakter miaty rowniez pozostate eksperymenty
déwigkowe Zachary?®.

,Nie zostalo nawet odbicie”?
Partyturowe cykle Jerzego Zachary

Wykorzystywanie stronic z opublikowanych przez Pol-
skie Wydawnictwo Muzyczne drukéw nutowych stanowi
znak firmowy partyturowych kompozycji 16dzkiego arty-
sty. Strony te nie s3 jedynie tlem, na ktorym dzieki magii
kolazu pojawiaja si¢ coraz to atrakcyjniejsze elementy; na-
lezy raczej uznad je za differentia specifica, ceche dystynk-
tywna, czyniacg z tych akurat kolazowych prac Zachary
— partytury?’. Czytelnie odsytajac do sztuki dzwigkow, za-
praszajg one do intermedialnego, muzycznego odbioru in-
teresujgcych nas prac. Ich rola na tym jednak si¢ nie koni-
czy: skoro Zachara konsekwentnie ,ingeruje” w gotowy
material nutowy, otwiera mozliwos¢ interpretacji swych
dziatan jako swego rodzaju dekompozycji wykorzystanych
przez siebie utworéw. Kategoria ta — wazna dla t6dzkiego
artysty, a w tekscie Intelektualna dekompozycja obrazu roz-
wazana przez niego w kontekscie sztuk wizualnych — skla-
nia¢ moze do zestawiania jego prac z nazywanymi w ten
sam sposOb dzietami Bogustawa Schaeffera. Jezeli jednak
u autora Nowej muzyki ,w utworach reprezentujacych
gatunek” dekompozycji chodzi — przynajmniej zdaniem
Joanny Hodor — ,o catkowite zanegowanie konwencji,
o probe odejscia od zasad w ogdle”®, to dekompozycje
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Zachary maja $cisty zwigzek z materialng destrukcja, unie-
czytelnieniem tradycyjnego zapisu nutowego (z schaeffe-
rowskich kompozycji wymienionych przez badaczke naj-
blizej mu wiec chyba do Decompositione dla aktora oraz na
puzon i fortepian z 1993 roku). Idee te w wymowny sposéb
obrazuje odnaleziony w archiwum 16dzkiego artysty wy-
druk formatu A4, na ktérym pod definicjg hasta ,,party-
tura” zaczerpnietg z Wikipedii przedstawiono ,,Przyktad
notacji wspotczesne;j”, jaki stanowi... partytura Preludium
op. 28 nr 7 Fryderyka Chopina — tyle tylko, ze zawierajaca
singerencje” Zachary: plamy czarnego atramentu, kleksy,
zabrudzenia, nieforemne ksztalty, a takze poziome linie
udajace pismo odreczne i pionowe przedrzezniajace zapis
nutowy. ,Wspoltczesnoé¢” tych partyturowych realiza-
cji nie polega wiec na podjeciu arcynowoczesnego gestu
wytworzenia catkowicie nowego zapisu czy systemu nota-
cyjnego, lecz urzeczywistnia sie w dziataniu artysty wyko-
rzystujacego realizacje juz istniejace, ktore poddawane sa
serii przeksztalcei — na pozor destrukeyjnych i barbarzyni-
skich, a jednak uwalniajagcych interpretacyjng energie,
ktora dociera do odbiorcy ze zdwojong sitg. Dla profesjo-
nalnego wykonawstwa muzycznego naddatek ten moze
by¢ tylko nietaktem; dla improwizujacego interpretatora
(takze tego, ktory wykonuje je solo na wzrok, w akcie
lektury) nie bedzie stanowi¢ wedzidla. Jak w najlepszych
realizacjach neoawangardy, dialektyka roznicy i powto-
rzenia jest tu jawna, a wrecz eksponowana, wyraziscie
wpisujac prace Zachary — dyplomowanego artysty o duzej
$wiadomoéci metodologicznej, wykladowcy Panstwo-
wej Wyzszej Szkoly Sztuk Plastycznych — w fosterowska
ysztafete antycypowanej przysztoéci i rekonstruowane;j
przeszto$ci”, ktora ,eliminuje kazdy prosty schemat przed
i po, prostg zalezno$é przyczyny i skutku, oryginatu i po-
wtérzenia”?. Stale ponawiajac dzialania z istniejacymi
realizacjami i modelami notacji muzycznej, wierny ide-
om awangardy Zachara nie tyle naiwnie wyrywa si¢ do
przodu, ile — jak podkre§lal w rozmowie z Klamann —
metodycznie zglebia relacje d#wieku, przestrzeni i czasu
(,,staram sie znalez¢ plastyczny ekwiwalent dla czegos, co
ma wymiar czasowy, a mianowicie dla dzwicku”), a tym
samym uwidacznia i poddaje krytyce obowiazujacg go in-
stytucje sztuki z jej hierarchiami i rozgraniczeniami (,Od-
chodze od modelu sztuki podzielonej na poszczegolne
dyscypliny. Wspolczesnie najbardziej obiecujace obszary
mieszczg sie w relacji obrazu do innego elementu”). Przy-
szto$¢ kompozycji Zachary otwiera sie dzieki nieustannym
powrotom do przesztosci, ich czasowo$¢ staje sie dostepna
przestrzennie, to za$, co w nich dzwickowe, ukazane zo-
staje jako ingerencja w wizualno$¢.

Na wielu swych partyturach Zachara pozostawia nu-
meracje PWM, pozwalajaca zidentyfikowaé wykorzystana
muzyke — co nie moze nie wplywaé na ich interpretacje.
Dla przyktadu, w omawianej juz partyturze z 19 nume-
ru ,NieTakTu” (il. nr 4) identyfikacja uzytego materia-
tu nutowego opatrzonego numerem PWM 7552 jako
IV Symfonii na orkiestre Bolestawa Szabelskiego (opubli-

kowanej w tej formie w 1975 roku) pozwala nie tylko
wyjasni¢ pochodzenie wklejonej w nig kartki z napisem
,4th Symphony”, ale tez umotywowaé decyzje o umiesz-
czeniu w centrum kompozycji plamy kojarzacej sie z ,kar-
ta ojca” — wydaje sie ona ewokowa¢ odczucie wzniostosci,
jakie moze budzi¢ neobarokowa kompozycja katowic-
kiego kompozytora. Rozpoznanie wykorzystanego druku
nutowego umozliwia tez uchwycenie budujacych pra-
ce kontrastéw: pomiedzy klasycyzujacym charakterem
kompozycji Szabelskiego a eksperymentalng dominanta
dzialati Zachary czy miedzy majestatycznoscia i groza
pierwszej czeéci symfonii, z ktérej pochodzi uzyta strona
(Grave lento — Allegro molto), a uzyta przez artyste foto-
grafig blondynki beztrosko plasajacej po parkiecie. Anali-
za relacji taczacych Partytury Zachary z wybranymi przez
niego utworami muzycznymi to jednak zadanie wymaga-
jace i dlugotrwale, takze z powodu réznorodnosci uzytego
w nich materiatu nutowego, pochodzacego miedzy innymi
z utworéw Szabelskiego czy Pendereckiego, ale tez Stani-
stawa Wiechowicza, Edwarda Bogustawskiego, Edwarda
Paltasza czy Juliusza Luciuka. Jest to rowniez zadanie ry-
zykowne — z uwagi na nieoczywisto$¢ i niejednoznaczno$é
intertekstualnych odniesiers wpisanych w Partytury. Zwia-
zek pomiedzy plastycznymi wyborami Zachary a muzycz-
nym charakterem kompozycji, na ktorych pracuje, nie
zawsze wydaje sie bowiem znaczacy czy w ogole faktycz-
ny. Choé mozna zaobserwowaé pewne prawidlowosci (na
przyktad dominantg prac wykorzystujacych materiat nu-
towy Trzech bajek kaszubskich Paltasza s rozrzucone wiel-
kie litery i oszczedne operowanie barwg), trudno upieraé
sie przy tezie o ich mimologicznym umotywowaniu (jako
zdecydowanie barwniejsze i bardziej ,bajkowe” jawia sie
chociazby prace tworzone na bazie Pro Varsovia Bogu-
stawskiego, jak i te przedstawione na il. 11 2).

Wydaje sie, ze nieco inaczej ma sie rzecz w wypadku
dwoch najobszerniejszych (choé¢ by¢ moze i tak niekom-
pletnych) odnalezionych w archiwum cyklow Jerzego
Zachary; wchodzace w ich sklad partytury o wymiarach
420 X 295 mm zostaly starannie zalaminowane, moz-
na wiec przypuszczaé, ze byly eksponowane na ktérejs
z wystaw. Pierwszy z nich, zlozony z siedmiu prac, wyko-
nany zostal na nutach Listu do Marc Chagalla Wiecho-
wicza (PWM 5420), drugi, liczacy dwanascie elemen-
tow, oparty zostal na Jutrzni (Utrenja) Pendereckiego
(PWM 7540). W cyklu pierwszym uwage zwracajg kon-
sekwentnie dodawane przez artyste okreslenia wykonaw-
cze: ,tylko spokojnie”, ,od tytu”, ,JEDNOCZESNIE”,
,SZYBKQO”, , POWOLI", ,cicho”, a takze formuly: ,,fuga”
i ,koniec”. Mozna przypuszczaé, ze Zachara wzbogacil
nimi swe ,ingerencje” w nawigzaniu do licznych okreslery
agogicznych stosowanych w partyturze Wiechowicza (na
przyktad ,jak przez mglte”), a przede wszystkim w odpo-
wiedzi na libretto utworu, napisanego do stow zaglado-
wego poematu Jerzego Ficowskiego, a przeznaczonego na
dwa glosy solowe, dwoch recytatoréw, chor i orkiestre.
Cho¢ na zadnej z kart Zachara nie pozostawil numeru
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PWM, zdecydowal sie wyeksponowa¢ jeden z kluczowych
fragmentow poematu pozwalajacych zidentyfikowaé cykl:
»A sg tez $wiadectwa rzeczy. W lustrze fryzjera brodaty
przestrach wzbudzil kregi coraz szersze, szersze, jak w smut-
nej wodzie zielonej, i rozsadzily tamten $wiat. Nie zostato
nawet odbicie”. Stowa poety znajduja odpowiedz w decyzji
Zachary o wyrysowaniu na nutach okregu, owalu, potku-
listych ksztaltow itp., nastepnie — calej serii regularnych
figur geometrycznych (kwadratu, trojkata réwnoramien-
nego, rombdéw, prostokatéw), wreszcie za$§ — znakow
i oznaczenh matematycznych oraz. .. odrysowaniu katomie-
rza (il. nr 3). Niejako w odpowiedzi na elegijng konstatacje
poety artysta ,,odbija” na partyturze kregi, figury i ksztalty,
a w koncu narzedzia pracy i postugujaca sie nimi wtasng
dtoni — ,,swiadectwa” podejmowanych przez siebie dziatan,
swej sztuki, a nade wszystko swojego istnienia.

Cykl dwunastu prac do pierwszej czesci Jutrzni (Zlo-
zenie do grobu) to najobszerniejszy odnaleziony w archi-
wum cykl partyturowych realizacji Jerzego Zachary. Nie
dziwi, ze 16dzki artysta siegnal po kompozycje Krzysztofa
Pendereckiego, ktérego muzyka sie inspirowat, by przypo-
mnie¢ tu tylko znany z plakatu, ulotki i autokomentarza
utwor Upside down Penderecki czy wskazaé na jedna z par-
tytur z 11 numeru ,NieTakTu” — zaskakujgcg odbiorce
duzg fotografig dyrygujacego kompozytora i gazetowym
nagltowkiem przeksztalconym w tytul ,Pan derecki roz-
mawia”. Na tle tej i innych efektownych prac artysty,
a takze bogactwa rozwigzan notacyjnych stosowanych
przez wielkiego kompozytora, czarno-biala partyturowa
,rozmowa” z Jutrznig moze uderzaé ascetyzmem. Owszem,
Zachara wykorzystuje w niej typowe dla siebie srodki wy-
razu, czyni to jednak z zastanawiajacym umiarem, jakby
chcial podkresli¢ estetyczne jakosci wybranej przez siebie
pierwszej cze$ci Jutrzni — przez Andrzeja Chlopeckiego
okreslonej mianem muzyki ,niemal unieruchomionej,
sparalizowanej”, o ,,«jaskrawo-ciemnym» kolorycie”, sta-
le ,,«zjezdzajacej» w glebie brzmien niskich”, ,schylajacej
sie w descendencje, ku ziemi, ku mogile, ku smutkowi,
choé¢ rozjagnianemu nadziejg”*®. Czy odnaleziony jutrz-
niowy cykl dwunastu partytur to wykonany w 1993 roku
utwor Upside down Penderecki? Najprawdopodobniej
tak; w kontekscie tej kompozycji Zachara podejmowal
wszakze refleksje nad mozliwosciami odegrania utworu

"1 w omawianym za$ cy-

muzycznego ,do gory nogami
klu kazda karta skomponowana zostata na takiej wtasnie
zasadzie — zdecydowana wigkszo$¢ cyfr, liter i stéw usy-
tuowana jest niepoprawnie wzgledem orientacji pigcioli-
nii. W dodatku wyliczone w Solonatuszu typy ingerencji
w partyture (,duze czarne plamy odgrywane sg przez par-
tie gitary, linearne przez saksofon, a partie przypomina-
jace swobodnie rozrzucone elementy — przez perkusje”)
zasadniczo wyczerpuja poetyke cyklu (nie ma w nim ani
figuratywnych rysunkéw czy fotografii, ani kopert, ani
wklejek zadnego innego rodzaju). Choé poki co eksplo-
racja archiwum Jerzego Zachary nie daje nam ostatecznej
odpowiedzi, przynajmniej jedna rzecz wydaje sie pewna:
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w jego palimpsestowych, intermedialnych kolazach sama
idea partytury postawiona zostala na gtowie. Wkraczajac
na teren sztuki dZwieku w nieoczywisty sposob — od stro-
ny nie tego, co muzyczne, lecz tego, co wizualne — todzki
artysta jawi sie dzi§ nie tylko jako niedzisiejszy anarchi-
sta, ale i jako biegly w swej sztuce akrobata szykujacy sie
do kolejnego przewrotu. Kto bowiem ,,chodzi na glowie,
Panie i Panowie — kto chodzi na glowie, ten ma niebo za
otchlan pod sobg™?.

Przypisy
I Whzystkie niepublikowane materialy cytowane i omawiane
w artykule pochodzg z archiwum Jerzego Zachary. Jesli nie
zaznaczono inaczej, w cytatach zachowuje oryginalng — nie-
rzadko osobliwg — pisownie i interpunkcje artysty. Cytujac
materialy pozbawione paginacji, rezygnuje z podawania
numeru strony.

Jiti Valoch, Partytury, przet. Ewa Ciszewska, [w:] Dzfwigki
elektrycznego ciala. Eksperymenty w sztuce i muzyce w Europie
Whchodniej 1957-1984 / Sounding the Body Electric:
Experiments in Art and Music in Eastern Europe 1957-1984,
red. David Crowley, Daniel Muzyczuk, Muzeum Sztuki,
Lodz 2012, s. 116.

Jerzy Zachara, FLUXUSA [odbitka kserograficzna formatu
A4, po 2015 roku]. Trudno ustali¢ dzi§ realng wysokosé
naktadu ,NieTakTu”, z pewnoscig jednak musial by¢ on
zmienny, skoro omawiajac jeden ze swych toméw poetyc-
kich, artysta wspomni, ze wydal go ,,w naktadzie nie przekra-
czajacym wczesniej wydawanego NIE TAK TU to jest okoto
dziesieciu egzemplarzy. Chyba jako§ 14” (Jerzy Zachara,
MAL, s. B). Na tle artzinéw omawianych w ksigzce Michaela
Fleischera niewzmiankowany przez niego ,,NieTakT” wyroz-
nia sie regularnoécia i konsekwentnie jednoosobowym
autorstwem; bez watpienia Fleischer zaliczytby przedsiewzie-
cie Zachary do ,pradu awangardowego” wydawnictw alter-
natywnych. Zob. Michael Fleischer, Overground, czyli mata
ksigzeczka o tym, jak to bylo dawniej (archiwdlia alternatywy
1980-1994), Libron, Wroctaw 2023, s. 138.

Do swego wydawnictwa Zachara wiaczyl bowiem przedruk
omoéwienia pochodzacego z 2002 roku polskiego przektadu
ksiazki Ilyi Prigogine’a Kres pewnosci. Czas, chaos i nowe
prawa natury. Recenzja ta, autorstwa Tomasza Pabjana,
opublikowana zostata w datowanym na 2006 roku 38 nume-
rze potrocznika ,Zagadnienia Filozoficzne w Nauce”.

Jerzy Zachara, Pryy zamknietych oczach, ,NieTakT” nr 19.
Ten sam tekst artysta umiesci pézniej w numerze 40.
Pozbawiona tytulu rozmowa skserowana zostala z trudne-
go do zidentyfikowania wydawnictwa ciagtego, w ktorym
umieszczona zostala na stronie 10, tuz obok artykulu
Zachary Intelektualna kompozycja obrazu zajmujacego stro-
nice 11. Material opatrzono dwiema fotografiami artysty,
niewyraznym przedrukiem partytury zatytulowanej
Sth Symphony (podpisanej: ,rysunek Jerzego Zachary”) oraz
notka biograficzng zawierajacg informacje, ze ma on na kon-
cie ,spontaniczne wystawy w gmachu PWSSP i pierwsza ofi-
cjalng wystawe w grudniu 1989 .”. Wynika z tego, ze wywiad
musial zosta¢ przeprowadzony w 1990 lub 1991 roku.

J. Zachara, ,NieTakT” nr 19, dz. cyt.

Tamze.

Dick Higgins, Intermedia, przel. Marek i Teresa Zieliniscy,
[w:] tegoz, Nowoczesnos¢ od czasu postmoderniymu oraz inne
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eseje, wyb. i oprac. Piotr Rypson, stowo/obraz terytoria,
Gdansk 2000, s. 117, 125.

Tenze, Muzyka z zewngtrz?, przel. Joanna Holzman, [w:] tegoz,
Nowoczesnos¢ od czasu postmodernizmu. ..., dz. cyt, s. 137.

J. Valoch, Partytury, dz. cyt., s. 116.

Nalezaloby odnotowa¢, ze cho¢ wizualne efekty niektorych
Rysunkow akustycznych Grygara moga przypominaé prace
Zachary z cyklu przy zamknietych oczach, zasadniczo réznig
si¢ one procesem powstawania; w trakcie swych happenin-
g6w czeski artysta rejestrowal na tasmie dzwigki towarzysza-
ce rysowaniu, znoszac w ten sposoOb rozrdznienie miedzy
notacja a wykonaniem.

Zob. Piotr Bogalecki, Wiersze-partytury w poegji polskiej neo-
awangardy. Bialoszewski — Czycz — Drahan — Grzesczak —
Partum — Wirpsza, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellon-
skiego, Krakéw 2020. Cho¢ pojedyncze prace Zachary —stale
eksperymentujacego takze w polu literatury i poezji — uznaé
mozna za wiersze-partytury, w zdecydowanej wiekszosci
element stowny (literowy) podporzadkowany jest wizualne-
mu, w zwigzku z czym wymagajg one jednak innych narzedzi
opisowych i interpretacyjnych.

Mam na mysli zwlaszcza tworzone w latach 80. i 90. XX wieku
prace Rithma z cyklu Liederbild (stanowiace kolaze wykorzy-
stujace fotografie oraz material nutowy z wydawnictw muzycz-
nych), chociaz cze$¢ prac Zachary — na przyklad pozbawiona
tytutu partytura z 14 numeru ,NieTakTu” — ewokuje rowniez
bardziej znane otéwkowe Leselieden (zob. Gerard Riithm, red.
Ingried Brugger, Heike Eipeldauer, Hatje Cantz Verlag, Berlin
2017, s. 201-205, 210-213). Zasadniczo kolazowe sg réwniez
partyturowe realizacje Ladik, w ktoérych niewielkim fragmen-
tom notacji towarzysza wycinki z zachodnich kolorowych
magazynéw kobiecych; jak jednak zauwaza David Crowley,
funkcja tych pierwszych — okreslonych przez niego mianem
w8ladow tradycyjnego zapisu muzycznego” — jest u wegierskiej
artystki ,glownie skojarzeniowa” (D. Crowley, Diwicki elek-
trycznego ciala, [w:] Dfwieki elektrycznego cidla..., dz. cyt.,
s. 68). Wreszcie posta¢ niektorych partytur Zachary kojarzyé
sie moze z notacjg do Broken music Knizaka.

Niewykluczone, ze powtarzalno$¢ partytur Zachary ma
zwigzek z jego zaburzeniami psychicznymi — silnie przez
niego eksponowanymi (cho¢by w podtytule ,NieTakTu")
i stanowigcymi istotny kontekst prezentacji jego tworczosci
w ,bruLionie”. Na przyklad decyzje o zamieszczeniu
w numerze 23/24 w dziale Swiadectwa wierszy [Zachary —
dop. PB.] pisanych w szpitalu psychiatrycznym” postrzega
sie w kontekscie z ducha surrealistycznego zainteresowania
redakcji figura Obcego, Innego. Zob. Aleksandra Polewczyk,
Na poczatku byt ,,Brulion”. O modelach kultury i poezji roczni-
kow szes¢dziesigtych, Universitas, Krakow 2017, s. 141-142.
Jerzy Zachara, SOLONATUSZ. Wszystkie nieoznaczone
w inny sposob cytaty w biezacej czesci artykutu pochodza
z tej lokalizacji.

Zob. Marcin Balczewski, Jerzy Zachara — partytury, https://
plasterlodzki.pl/jerzy-zachara-partytury-foto/,  dostep:
30.12.2024. Dziennikarska relacja z wernisazu ogranicza sie
do kilku zdas: ,W SFK [Zachara] zaprezentowat cykl rycin
— partytur, ktére w przesztosci ze znajomym takze wykony-
wat. Projekt sktada sig z okoto stu prac, takze przy Roosevelta
zaprezentowano zalewie wycinek z calej gamy grafik.
Podczas wernisazu autor zastanawiat sie, czy lepiej odbiorg
jego prace muzycy czy plastycy. Odpowiedz wydaje sie oczy-
wista — po prostu wielbiciele dobrej sztuki”. Dopowiedzie¢
warto, ze w zwiazku z wystawa zorganizowano ,lurniej
Wiersza pod Tytutem Partytura, dla ktérego inspiracje sta-
nowila wystawa grafik Jerzego Zachary”; autor byt jednym
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z juroréw, a rozdanie nagrod odbyto sie 26 maja, zapewne
jako finisaz wystawy. Zob. www.poezja-polska.pl/fusion/
news.php’readmore =3489, dostep: 30.12.2024.

By¢ moze utwér SOLONATUSZ przygotowany zostal na
otwarcie wezesniejszej ekspozycjii w Srodmiejskim Forum
Kultury. Wiemy o niej z zachowanego w archiwum partytu-
rowego kolazu, w ktérego centralng cze$¢ Zachara wkompo-
nowal ulotke o tresci: ,BLOW/-UP/ FILM JERZEGO
ZACHARY/ finisaz wystawy partytur/ 28 maja Roosevelta
17/ g. 18/ zacharajerzyl @gmail.com”. Nawigzujacy do styn-
nego obrazu Antonioniego film Blow-up Zachara zrealizo-
wal z myslg o Festiwalu Wizualnych Form Okotomuzycznych
Wroctaw 1991, a pochodzace z niego kadry zamiescit
w 55 numerze ,NieTaktTu”.

Zob. D. Higgins, Esej wizualny, [w:] tegoz, Nowoczesnos¢ od
czaséw. .., dz. cyt., s. 2.

Zob. J. Zachara, ,NieTakT” nr 11, 20.

Ewa Kowalska-Zajac, Zobaczy¢ muzyke. Notacja polskiej par-
tytury wspolczesnej, Akademia Muzyczna im. Bacewiczow,
Lodz 2019, s. 161, 167.

Magdalena Krysztoforska, Deterytorializujgc notacje. O dia-
gramatycznej naturze partytur graficznych, przel. Agata
Klichowska, ,Glissando” 2017, nr 3, s. 89.

John Cage, Kompozycja jako proces: mniezdeterminowanie,
przel. Stawomir Wieczorek, [w:] Kultura dfwicku. Teksty
0 muzyce nowoczesnej, wyb. i red. Christoph Cox, Daniel
Warner, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2010, s. 237.
Tamze.

Zespolowi In Statu Nascendi poswiecona zostala audycja
Rozmowy improwizowane w Drugim Programie Polskiego Radia
(19.02.2020) z udziatem czlonka zespohu, gitarzysty Romana
Wielocha; na jego kanale w serwisie You Tube udostepnione
zostaly archiwalne rejestracje dzwigkowe i wideo grupy: www.
youtube.com/@romanwieloch, dostep: 30.12.2024.

Z uwagi na czas powstania wspomnie¢ nalezy przynajmniej
o datowanej na 26 kwietnia 1991 roku pracy DWUGELOS.
monodram na usta i tasme magn., ktorego tekst artysta zamie-
§cit w 45 numerze ,NieTakTu”.

W archiwum Jerzego Zachary zachowaly sie jego liczne kola-
ze. Mozna wskazaé tu chociazby na matryce do 10 numeru
autorskiego wydawnictwa ,SHI” z pracami wykorzystujacy-
mi miedzy innymi reprodukcje dziel Diirera, Botticellego
i Leonarda da Vinci, zdjecia znanych budowli (jak Zamek
Krolewski w Warszawie czy Tadz Mahal), cial niebieskich
i wydarzeni historycznych (jak spacer Armstronga po ksigzy-
cu), symbole religijne, wizerunki artysty i rysunki jego
autorstwa, a wreszcie akty kobiece.

Joanna Hodor, Twérca i jego dzielo, [w:] Grafiki Bogustawa
Schaeffera. Szesédziesieciolecie tworczosci kompozytorskiej, red.
Joanna Hodor, Pafistwowy Instytut Wydawniczy — Aurea
Porta, Warszawa 2007, s. 83.

Hal Foster, Kto si¢ boi neoawangardy?, [w:] tegoz, Powrdt
Realnego. Awangarda u schytku XX wicku, przel. Mateusz
Borowski, Malgorzata Sugiera, Universitas, Krakow 2010, s. 54.
Andrzej Chtopecki, Pasja do Pendereckiego, wyb. i oprac. Jan
Topolski, Stawomir Wieczorek, Polskie Wydawnictwo
Muzyczne, Krakow 2023, s. 69-71.

Ttumaczac tytul swej kompozycji jako Penderecki do géry
nogami, Zachara zauwazy, ze ,utwor plastyczny mozna
odwroci¢ do goéry nogami, podczas gdy jakikolwiek utwor
o charakterze czasowym mozina jedynie zagraé od tylu”
(J. Zachara, SOLONATUSZ, dz. cyt.).

Paul Celan, Meridian, przet. Cezary Wodzinski, ,Przeglad
Polityczny” 2009, nr 97-98, s. 161.




