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Artykut recenzowany

This article is the outcome of contemplations dealing with the cultural consequences of the death of Marcin
Gizycki, an outstanding art and film historian as well as a filmmaker, who passed away unexpectedly on
20 October 2022. M. Barbaruk postulates an ennoblement of such commemorative texts as funeral orations or
limericks, as well as art works conceived as sources of knowledge concurrent with the premises of the so-called
epistemology of virtue. Gizycki becomes a figure (icon) of new funereal humanities and a turn towards the
deceased associated with the ennoblement of sources described as “new epitaphs”. He is also an inspiration
for resistance against epistemic injustice (on the one hand, numerous works dedicated to Gizycki demonstrate
the existence of the community which emerged around him, and prove the impact of his epistemic virtues, while,
on the other hand, his output still demands better recognition and popularisation). The texts and works gathered
in “Konteksty” constitute a manner of insight into the process of creating humanistic and artistic tradition. The
article discusses the problem of creative methods and techniques which should be used by the humanist in
order to become capable of effectively answering the deceased and extending their work.
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Artykut jest rezultatem namystu nad kulturowymi konsekwencjami $mierci Marcina Gizyckiego, wybitnego
historyka sztuki i filmu, filmowca, ktéry zmart nagle 20 pazdziernika 2022 roku. Magdalena Barbaruk postuluje
nobilitacje tekstow okolicznosciowych w rodzaju méw pogrzebowych czy limerykow oraz prac artystycznych
jako zrodta wiedzy zgodnej z przestankami tak zwanej epistemologii cnoty. Gizycki staje sie dla autorki figurg
(ikong) nowej humanistyki funeralnej i zwrotu ku zmartym; powigzane sg one z nobilitacjg zrodet, ktére zostaty
nazwane ,nowymi epitafiami”. Sg tez inspiracjg do oporu wobec niesprawiedliwo$ci epistemicznej (z jednej
strony wielo$¢ prac dedykowanych Gizyckiemu pokazuije istnienie wspolnoty, ktéra sie wokét niego wytworzyta,
dowodzi oddziatywaniu jego cnét epistemicznych, z drugiej jego twoérczos¢ wcigz domaga sie lepszego
poznania i popularyzacji). Zebrane w Kontekstach” teksty i prace sg sposobem wgladu w proces tworzenia
tradycji humanistycznej i artystycznej. W artykule autorka podnosi problem kreatywnych metod i technik, jakimi
powinien postugiwaé sie humanista, by méc skutecznie odpowiada¢ zmartym i przedtuzac ich dzieto.
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Dla Stefana Bednarka

sksksk

Moze i nadejdzie taki czas, kiedy wiazac te zerwana nié,
dopowiem to, czego tu zabrakto i co rzec nalezato.
Adids, zarty, adids, drwiny, adids, weseli przyjaciele,

bo ja umieram

i pragne niedtugo ujrze¢ was uszczesliwionych

drugim zyciem!.

Miguel de Cervantes

ierpienie wydaje sie najwlasciwsza rama rozu-
mienia naszej — indywidualnej i wspdlnotowej —
reakcji na $mier¢ tego, kogo kochamy, darzymy
szacunkiem, z kim lgczyly nas bliskie wiezi. A jednak nie
o cierpieniu, lecz o mitosci mysle, gdy chce odda¢ to, co
wydarzyto sie po niespodziewanej $mierci Marcina Gizyc-
kiego, ktéra miala miejsce 20 pazdziernika 2022 roku.
Mysle o mitosci jako akcie poznania nieograniczajagcym
sie do doswiadczenia fenomenologicznego, choé¢ rzeczy-
wiscie stuzacym ujawnieniu ordo amoris jednostki, oraz
o mitosci jako synonimie kreatywnosci i tworczosci ,do
tego stopnia, ze jest ona nawet symbolem plodnosci”. Jak
to mozliwe? Jedng z odpowiedzi przynosza stowa Laurie
Anderson: ,Wierze, ze celem $mierci jest wzbudzenie
milto$ci”; przywolal je Marc Calhoun, jeden z amerykan-
skich przyjaciol Gizyckiego, wspominajgc go podczas fu-
neralnych uroczystoéci w Providence, gdzie polski tworca
mieszkat i wyktadat od 1988 roku. Psychologiczne, ,ludz-
kie” prawidlowosci reagowania na to, co nagle, bezsen-
sowne i tragiczne, ulatwily wprawdzie zaistnienie zjawisk,
ktore prezentujemy w tym rozdziale, ale sie do nich nie
sprowadzaja — po raz kolejny okazuje sie, ze psychologia
(przede wszystkim konieczno$¢ odbycia zatoby) nie thu-
maczy kultury, jej niezwyklych, czasem tajemniczych
fenomendw. Przez powyzsze nie chce powiedzieé, ze per-
spektywa miltosci umozliwia przekroczenie (likwidacje)
cierpienia, nie czynie tez z cierpienia fenomenu ,tylko”
psychologicznego, a z mitosci aksjologicznego (a szerzej
kulturowego).
Rezultatom doswiadczenia
$mier¢ wybitnego historyka sztuki i filmu, fotografa i fil-
mowca poswiecitam artykut Poczekalnia. Archipelagi Gi-

nieprzygotowania na

zyckiego® — pisalam tam o ujawniajacej sie poprzez mowy
pogrzebowe, wspomnienia i artefakty wspolnocie, pytatam
o aksjotyczne zrodto wspodlnej wrazliwosci ytych, co zo-
stajg” (Vinciane Despret), zaproponowatam tez metafore
sarchipelagow Gizyckiego”. Przypomne fragment tamtego
tekstu, ktory z niniejszym tworzy integralng catoéé:

Sadze, ze warto przyznaé mowom pogrzebowym i tek-
stom pisanym in memoriam status zrodel o wymiarze
poznawczym. Nie chodzi mi tylko o analize tresci,
o sam tekst (twardy fetysz humanistyki), lecz takze to,
0 co upomina sie nowa humanistyka, a co zwigzane jest
z czynnosciowym, czasownikowym rozumieniem kultu-

ry. W pierwszym rzedzie chciatabym zwréci¢ uwage na
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M., milosé

i mowy pogrzebowe.
W strone nowej
humanistyki
funeralnej

safekcje” (ten termin z dawnej polszczyzny zapropono-
wal nowej humanistyce Ryszard Nycz), czyli mozliwosé
urzeczywistnienia tozsamosci na skutek relacji z Innym
(jest ona obustronna), na rozumienie kultury jako su-
plementacji, zwrdcenie uwagi na procesy ustanawiania.
Badania archipelagéw Gizyckiego, ale tez Topora czy
Stommy, ktére tu proponuje, powinny zwracaé¢ uwa-
ge na rozne artykulacje powinowactw miedzy ludzmi
i dzietami. Dzieki temu mozliwe byloby sprawiedliwsze
mowienie o znaczeniu uczonych, ich usieciowieniu, niz
robi sie to w oparciu o indeksy cytowan czy tworzone
instytucje®.

Sprobuje pojsé dalej tym tropem. Chciatabym jednak
zaznaczy¢, ze niniejszy tekst nie stanowi systematycz-
nego wywodu o reakcjach na $mieré, ktére objawiaja
sie praktykami kulturowymi skoncentrowanymi wokot
»grobu”, to jest mowami pogrzebowymi, wspomnieniami,
tworczoécig literacka, dzielami sztuki czy muzyka. Taka
teoretycznie i metodologicznie ugruntowana propozycja,
wsparta historycznokulturowym materialem empirycz-
nym bytaby oczywiécie bardzo cenna i niewykluczone, ze
niniejsze rozwazania mnie do niej ostatecznie doprowa-
dza. Idea poswiecenia osobnego rozdziatu ,Kontekstow”
Marcinowi Gizyckiemu miata poczatkowo charakter
okolicznoéciowy, miata stanowi¢ rodzaj ,Ksiegi pamieci”,
analogicznie do bloku po$wieconego Ludwikowi Stom-
mie (2021, nr 1-2) czy Andrzejowi Rozyckiemu (2022,
nr 3); w toku refleksji nad zebranym przez Agnieszke
Taborskg materialem oraz rozwijaniem koncepcji zycia
zmarlych’® stopniowo ujawniat sie jednak jego potencjat
teoretyczny. Préba uchwycenia zjawiska przynaleznego
do kultury wspolczesnej, dynamicznego, in statu nascen-
di, tworzacego sie do ostatniej chwili (czyli momentu
publikacji), obserwowanego od wewnatrz, nieusuwalnie
narazona jest na ryzyko poznawcze. I to niejedno. Sposob
budowy zadowalajacego jezyka opisu moze tez wywotac
wrazenie intelektualnego i artykulacyjnego eklektyzmu
(przyktadem jest poszukiwanie narzedzi wyrazowych w li-
teraturze: nie tylko u Miguela de Cervantesa, lecz takze
u Javiera Marfasa czy Jamesa Joyce’a), charakterystycz-
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nego dla ,lokalnego majsterkowicza humanistycznego in-
strumentarium”. Przyjmuje to ryzyko. W niezamierzony
sposob ,,Ksiega pamieci” Marcina Gizyckiego otworzyta
bowiem przestrzen, jaka tworzy sie dla nowego méwienia
o $mierci postaci wybitnych, wokét ktorych — za zycia i po
$mierci — funkcjonuja mikrowspolnoty.

Humanistyka funeralna i nowe epitafia

Oprawienie ,Ksiegi pamieci” Marcina Gizyckiego
w ogolniejszg, nobilitujacg rame, jakiej dostarcza nauka,
a doktadnie humanistyka — nazwijmy jej nowy szczep
humanistykg funeralng — obarczone jest ryzykiem instru-
mentalizacji indywidualnego przypadku, przedwczesnosci
gestu, ale pozwala o$wietli¢ procesy zachodzace w kultu-
rze rozumianej jako sposoby zycia — zywych i umartych.
Zdaje sobie sprawe, ze projekty rozmaitych ,nowych
humanistyk” mnoza sie niepokojaco — do $rodowisko-
wej, indygenicznej, cyfrowej, zaangazowanej, kognityw-
nej, artystycznej czy posthumanistyki — trzeba by wiec
doda¢ kolejna, a do licznych cultural turns — zwrot ku
zmartym. To, ze moja propozycja ma charakter nowohu-
manistyczny, mozna uzasadnié, przywolujac rozwazania
Ryszarda Nycza na temat wspdlnych cech jej gtownych
nurtéw. Skroétowo rzecz ujmujac, oznacza to poznanie od
wewnatrz (uczestniczace), koncentracje na dostepnych
narzedziach jako wyprzedzajgcych i wspotkreujacych cel
poznania, traktowanie teorii raczej jako ,konceptu inicju-
jacego pewien proces i projekt badawczy” niz ,sfinalizo-
wanej i usystematyzowanej wiedzy ogdlnej [...] [Blowiem
to wlasnie owe prébne koncepty teoretyczne, badawcze
hipotezy stwarzaja mozliwos¢ pozyskania rzeczywiscie
nowej wiedzy przedmiotowej, a nie ekstrapolacje obowia-
zujacej teorii naczelnej na kolejne obszary”?. Wreszcie
wsp6lny moim i nowohumanistycznym zainteresowaniom
jest zwrot ku praktykom, procesowi, performatywnej,
czynnosciowej stronie rzeczywistosci kulturowe;.

Jak za filozofem i pisarzem Cornelem Westem zauwaza
Ewa Domanska, samo stowo ,humanistyka” pochodzi od
tacinskiego humando, czyli ,grzebania”®. Za podstawowy
material badawczy humanistyki funeralnej uznaje teksty
i artefakty, ktore z uwagi na funkcje i ztozonosé (laczenie
stéw, obrazéw, obiektéw, przestrzeni) oraz komunikatyw-
noé¢ proponowanego zwrotu chciatabym nazwaé ,nowymi
epitafiami”, z greckiego epi-taphios, ,nad grobem” (takiej
komunikatywnoéci nie miatloby nazwanie interesujacych
mnie zrodet na przyktad ,,nowymi castrum doloris”, kata-
falkami, na ktorych w czasach staropolskich wystawiano
cialo zmartego i wokot ktorego odbywaly sie steatralizo-
wane ceremonialy zalobne czy tak zwanymi programami
tresciowymi’). Sugeruje, ze moze istnie¢ podobiefistwo
miedzy badaniami epitafiéw starozytnych czy nowozyt-
nych a badaniami méw pogrzebowych i limerykow, ktore
napisano, wygloszono czy opublikowano, by pozegnaé¢ Gi-
zyckiego, oraz powstajacych ,,nad grobem” prac artystycz-
nych stanowigcych osobny, ale komplementarny tryb wy-
powiedzi. ,Epitafia” rozumiem tu szeroko, nie jako tablice

poswiecone zmarlemu, niezmienne, skoficzone obiekty
(w ten esencjonalny, substancjalny sposob nie mysli sie
w nowej humanistyce o dzietach sztuki), ich analogonem
sq raczej programy tre$ciowe uroczystosci pogrzebowych,
zmaterializowane w architekturze, dekoracjach, napisach.
Dawne epitafia byly formalnie heterogeniczne: skladaty
sie na nie teksty, portrety zmarltego, sceny przesycone ale-
goriami, ale jednolite tresciowo. Podobnie bylo z progra-
mami:

Concetto programu — jego zasadnicza idea — jak zale-
cal najgruntowniejszy ,podrecznik” (dla organizatorow
pogrzebow) C.D. Menestriera powinno byé zgodne tak
z okolicznoéciami $mierci, pochodzeniem, dostojen-
stwem, jak i zasadniczymi rysami charakteru zmarle-
go. Zasadnicza idea programu powinna byé rozwinieta
w poszczegdlnych obrazach, rzezbach, emblemach i in-
skrypcjach. Dlatego tworca programu tresciowego na
uroczysto$ciach pogrzebowych uktadat nie tylko ogélne
idee, ale dobieral poszczegolne cytaty, tworzyl nowe
emblemy i oryginalne inskrypcje epitafijne. Tworcami
programéw byli najczeéciej wyksztalceni w literaturze
antycznej i pismach Ojcow Kosciota teolodzy i §wieccy
poeci panegiryczni, a w sporadycznych tylko wypadkach
architekci lub dyletanci'®.

Na ironie zakrawa to, ze najlepszy tworca programéw
dekoracji pogrzebowych w XVIII wieku nazywat sie Pawel
Gizycki'l. Choé sposéb realizacji concetta nie ograniczal sie
do wykorzystania tradycyjnych motywéw wanitatywnych
(jak czaszka, klepsydra albo szkielet) czy umieszczenia na
katafalku heraldyki zmartego, to przy dzisiejszej sztuce
funeralnej wydaje sic on konwencjonalny, artystyczny,
publiczny, profesjonalny. Autor Pompa funebris pisze, ze
jezuita Pawet Gizycki specjalizowal sie w ,,«zalach» wier-
szowanych pisanych w imieniu poszczegdlnych czlonkéw
familii czy instytucji”!?. Wspolczesne epitafia sg nierzadko
intymnymi §wiadectwami, bywaja tez ryzykowne czy nie-
poradne (nieusuwalnie nieprzygotowane), przyna-
leza do humanistyki zaangazowanej, afektywnej. Wiecej
jednak widze miedzy nimi inspirujacych zwigzkéw niz fun-
damentalnych réznic.

Kazdy, kto uczestniczyt w pogrzebie Marcina Gizyc-
kiego 9 listopada 2022 roku lub ogladat rejestracje wi-
deo z uroczystosci na Cmentarzu Powgzkowskim, wie,
ze jego forma nie miata nic wspdlnego z wystawnoscia
ceremonialu, jaki znamy z kultury staropolskiej XVII
i XVIII wieku (oddaje go dobrze laciniska nazwa pompa
funebris) 3. Pogrzeb Gizyckiego, na ktéry przyszto wiele
wybitnych postaci §wiata nauki i sztuki, nie byl spekta-
kularny, ostentacyjny, nie w materialnej wystawno$ci czy
teatralnym rozmachu tkwita jego obrzedowa sita. Zamiast
»pompy” byla powaga, ale tez lekkos¢, wdziek. W czasie

1

uroczystoéci na Powazkach wystapit bluesman'4, zagrano

i od$piewano zbiorowo utwor napisany przez grupe Mon-

ty Pythona Always Look on the Bright Side of Life, w sali
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przeczytano limeryki, ktorych autorem byt Gizycki (temat
pierwszego z nich, Seriory Eulali, mozna okresli¢ $miato
jako erotyczny). Trzeba podkresli¢, ze pogrzeb utrwalo-

5, a zapis umieszczony zostat na YouTube, co

no cyfrowo!
umozliwia niczym nieograniczong transmisje wzruszenia,
smutku czy wdzieczno$ci. W poréwnaniu z nim niezwy-
kte pompa funebris maja stabg re-prezentacje, ich zrodta sa
badaczom dostepne w sposdb wysoce niepelny. Jak pisze
Juliusz A. Chroécicki, ktory na potrzeby ksiazki o polskich
pogrzebach z XVI-XVIII wieku przebadat ,kilka tysiecy
klatek mikrofilméw z relacji rekopismiennych i drukowa-
nych”'%, problem ma charakter konstytutywny, zwigzany
jest z performatywna specyfikg fenomenu i dostepnych
wowczas mediow rejestracii:

Sztuka inscenizacji teatralnych, tak jak i wspaniatych
pogrzebow jest ,ulotna”, a §ladami nawet najznakomit-
szych przedstawieni teatralnych sg tylko afisze, projekty
scenograficzne i kostiumologiczne, programy i recenzje
prasowe. Po wspaniatych pogrzebach pozostaly wiec
najczesciej jedynie kiepskie ryciny i nudne, drobiazgowe
opisy czy rysunkil’.

Bez wzgledu na tryb reprezentacji uroczystosci zatob-
nych (mniej lub bardziej ulotny czy szczatkowy) przeko-
nuje mnie mysl belgijskiej filozofki i antropolozki nauki
Vinciane Despret o uroczystosci zatobnej jako poczatku
ustanowienia, czyli ,poszerzenia istnienia” zmarlego, kiedy
przez réznorodne opowiesci staje sie bardziej skompliko-
wany, wielowymiarowy, a wiec realny'®. A zatem pogrzeb,
ale takie niniejszy rozdzialt ,Kontekstow” jest prakty-
kg od-twarzania zmarlego, aby moc dalej z nim tworzyé
w przyszloéci, pisa¢ ksigzki, robi¢ filmy czy pisaé limeryki
(podobne sktadanie ciata zmarlego ze szczatkow moze-
my obserwowaé w serialach kryminalnych czy w pracy
antropologéw fizycznych — zabieg ,kreacji” ciala jest ko-
nieczny, by przywrocié tozsamo$é zmarlemu). Swietnie
ujela to w poswieconych pamieci Andrzeja Rozyckiego
(1942-2021) Miniaturach komemoratywnych Ewa Nowina-
-Sroczynska:

Przywolane wspomnienia nawiazuja do ,poetyki za-
piskow” Eliasa Canettiego, ktory w Ksigdze przeciwko
$mierci pisal ,tylko w swoich rozproszonych i sprzecz-
nych zdaniach czlowiek potrafi sie pozbieraé, staé sie
catoscia”. Wspominam Andrzeja Rozyckiego, postugu-
jac sie wlasnie zdaniami rozproszonymi i niejednolitymi,
a zgromadzone tu miniopowiesci sg troche wypowiedzia-
mi przeciwko mysleniu systemowemu, ktore nie dopusz-

cza indywidualnego przezycia'®.

W nowohumanistycznym (i animistycznym) mysleniu
o ontologii to relacja sprawia, ze co$ istnieje, zyje (, Wcho-
dze w relacje, wiec jestem” pisze Nurit Bird-David?°).
Historie, ktére opowiadajg zgromadzone tu glosy, nie
opisujg Marcina Gizyckiego, lecz dzialaja, przeistaczaja,
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Elibieta Jeznach, Literatka ¥ Poxnania, rysunek otowkiem
na papierze, ilustracja limeryku Marcina Gizyckiego
pod tym tytulem, 2023.

sg performansami przedtuzajacymi jego obecnosé. Takie
myslenie wychodzi poza dychotomie ,zywe / martwe”,
gdyz zy¢ oznacza zachowywaé potencjal transformacji:
siebie i $rodowiska. Skoro zmarli sie zmieniajg (a tak
wlasnie dzialaja opowiesci, zwlaszcza te, ktore wydoby-
wajg z przeszlosci nieznane fakty, jak robi to Adam Trwo-
ga w Portrecie krytyka z czaséw mlodosci), oznacza to, ze
zyja®l. W podobnym duchu pisat w przedmowie do Made
in Taiwan. Copyright in Mexico Roland Topor: ,,Granica
miedzy zyciem a $miercig nie jest wcale tak wyraZna, jak

sadzimy. [...] Sg bezimienni zywi i renomowani zmarli,
»22

7

zywi zapomniani i zmarli, o ktérych mygéli sie co dzien
Oczywiscie tylko nieliczni z ponad stu miliardow zmar-
tych ulegto procesowi nowego ustanowienia.

Limeryczny eksperyment
a kreatywne metodologie?’

Forse altro cantera con miglior plectro, ,Moze kto§ inny
zaspiewa lepsza lirg”, ,Moze kto inny ujmie w gladsze
rymy”24 —
rvantes pierwszg cze$¢ Don Kichota. Gdy chodzi o poetyke

tymi stowami z Orlanda szalonego konticzy Ce-

archipelagéw to nie walory artystyczne sq najwazniejsze,
dlatego poza drobnymi wyjatkami (vide limeryk Piotra
Sommera) limeryki zostaly napisane przez nieprofesjona-
listow: uczonych, wspotpracownikéw, przyjaciot, uczniow,
wreszcie — zone Gizyckiego. Podkreslié nalezy, ze limeryki
ynobilitowano” tu do statusu zrodta poznania, zostaly uto-
zone podlug tresci przez Agnieszke Taborska, ale mogltyby
réwniez zostaé sproblematyzowane, a wiec przyporzadko-
wane do odpowiednich kategorii, na przyktad limerykow
komemoratywnych, aretologicznych (o talencie, lekkim
piodrze, pracowitoéci, erudycji), historiozoficznych (o cza-
sie, losie, naglej $mierci), topologicznych (o Poznaniu,
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1. Grzegorz Kozera, Marcin i Blues, kolaz, 2024.
2. Lech Majewski, Para, grafika komputerowa, 2024.
3. Emilia Migkisz, Stones Story, instalacja na plazy, 2024.
4. Pio Kalinski, Marcin animowany, linoryt, 2024.
5. Krystyna Lipka-Sztarbalto, Portret, technika mieszana wlasna na papierze, 2024.
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1. Marta Filipiak, Czarny Karzet kreci filmy z Marcinem, technika mieszana, 2024.
2. Maria Poprzecka, Kania czubajka, pastel, 2024.
3. Mariusz Gajewski, Wedréwki filmowe Marcina, fotografia, 2024.
4. Jean Blackburn, Migdzy Warszawg a Providence, rysunek kredkami i flamastrami, 2024.
5. Izabela Pluciniska, Marcin, rysunek piérkiem na papierze, 2024
6. Katarzyna Derkacz-Gajewska, Czlowiek-orkiestra, gipsoryt, 2024.
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Providence, Sadybie, Warszawie, Gizycku, Radkowie),
hedonistycznych (o gotowaniu, bluesie, majtkach i skar-
petach od Diora i Prady) etc.

Do wlaczenia limerykow jako szczegdlnego rodzaju
zrodta badan kulturowych zacheca inspirujgcy zabieg po-
znafiskiej humanistki i historyczki Ewy Domanskiej. Otoz
gdy zostata ona zaproszona do napisania tekstu do jubile-
uszowej ksigzki zadedykowanej krakowskiemu historyko-
wi Krzysztofowi Zamorskiemu, wybrala z jego rozmaitych
tekstow mysli o charakterze aforystycznym. Pogrupowa-
la je nastepnie w kategorie (O historii, O relacji dziejow
i historii, O historii w naszych czasach, O historycznosci,
O historii zycia, O ontologii historii, O doswiadczeniu, O an-
tropocentrycznosci historii, O relacji mistycznej w dziejach,
O empatycznosci refleksji traumatycznej, O obiekcie badart
historycznych, O wyrokach historii, O historykach, O hi-
storyzmie, O krytycznej refleksji o dziejach, O wydarzeniu,
O fakcie historycznym, O grédle, O obiektywizacji, O sub-
limacji dziejéw, O zu w dziejach...) i opatrzyla krotkim
metakomentarzem. Autorka Nekrosa postuluje, by afo-
ryzmy uczynié¢ zrédlem poznania historycznego, a przede
wszystkim inspiracjg do myslenia teoretycznego. Aby to
si¢ dokonalo, trzeba swoistejnobilitacji.

Proponuje zatem, by przy okazji Jubileuszu Profesora
Zamorskiego nobilitowaé aforystyke historyczng jako
wazng forme pisarstwa historycznego. Proponuje tez,
by aforyzmy staly sie przedmiotem zainteresowan hi-
storykéw historiografii i teoretykéw historii jako Zro-
dia wiedzy na temat ich autoréw-historykow, a takze
stanu refleksji historycznej, a niejednokrotnie — dzigki
obecnosci specyficznych dla danego czasu kulturowych
kodow — kondycji $wiata i czlowieka. Mysl aforystyczna
w prezentowanym tu ujeciu zaprasza do myslenia teore-
tycznego, a takze do filozoficzne;j refleksji nad dziejami
oraz do uprawiania aforystycznej filozofii historii tj. pisa-

nia aforyzméw?’.

Tomy poswiecone waznym jubileuszom i wybitnym
zmartym mnozg sie i z tego tez powodu bywajg ignoro-
wane, stajg sie dla calej rzeszy humanistow niewidzialne.
Wysitek i emocje wlozone w ich przygotowanie nie znaj-
duja nalezytego zrozumienia (ogranicza sie je do porzad-
ku powinnosci) i nie staja sie zaczynem nowych relacji.
Dlaczego wspolczesnych ,epitafiow” nie traktowaé jako
fenomenéw wpisujacych sie w postulaty sprawiedliwo-
§ci epistemicznej, zrodta poznania ordo amoris jednostki,
ktore przeklada sie na wartosciowoéé uprawianej wiedzy
i tworczoéci? Mowy pogrzebowe i wspomnienia po$wie-
cone Marcinowi Gizyckiemu skoncentrowaly sie na jego
madrosci, pogodnym usposobieniu, humorze, solidnosci,
rzetelno$ci, pomocnosci, pasji, odwadze, inteligencji, ta-
godnoéci, hojnosci, zyczliwosci. Oczywiscie nie chodzi
mi o to, by traktowa¢ utwory majace podkresli¢ walory
zmarlego naiwnie (w tradycje epitafiow wpisany jest pa-
negiryczny charakter), jako przezroczyste zrodlo pozna-

nia uczonego. Nie chodzi mi tez o moralng refleksje nad
cechami charakteru wybitnych postaci kultury czy proste
podkreslenie, ze Gizycki — jako czlowiek i uczony — byt
osobg bardziej etyczng niz inni. Za Johnem Greco, Lin-
da Zagzebski czy Ernestem Sosg w pracowitoéci, pasji czy
odwadze widze raczej cnoty epistemiczne, bez ktorych
badacze nie mogg zyskaé wiarygodnosci, nie sa stucha-
ni i czytani, ich dziela nie s3 ogladane?®. Okazuje sig, ze
w ramach refleksji nad (nie)sprawiedliwoscig epistemicz-
na mozna znalez¢ eksponowane miejsce dla ,literatury
mniejszo$ciowej”, a wiec tekstow zegnajacych zmartych
uczonych, takze tych, ktore maja forme artystyczna, s
dzietami sztuki, tekstami poetyckimi, ktérymi rzadza rym
i dowcip. Zwrocenie uwagi na trwajace relacje zywych
(uczonych, artystow...) ze zmartym to wyrazy epistemicz-
nego niepostuszenistwa (wobec zapomnienia, $mierci,
przerwanych czy niezrealizowanych projektéw), a nawet
rodzaj dekolonizacji wiedzy.

Limeryki s3 dowodami przylegtosci $wiata zywych
i umarlych — bo ten, ktory odszedt, zmusza nas do dzia-
lania, hojnie obdarza nas nowymi umiejetnosciami?’. Jak
wiadomo z po$miertnie wydanego tomiku Limeryki i inne
wierszyki wlasne i zapozyczone, do ktoérego wstep napisata
Agnieszka Taborska, Gizycki pisal je do ostatnich chwil.
Teraz my piszemy limeryki zamiast niego — to klasyczny
przyktad aktuprzedtuzenia:

Nosi sie buty babci, aby dalej chodzita po $wiecie, robi

sie to, czego zmarly juz nie moze robi¢, i to tak jak on,

zastepuje sie go, czy tez, jak opowiada Roland Barthes

w swoim Dzienniku zatobnym, rozmawia sie z nim, pa-

mietajac, ze méwié to robié i powolywaé do istnienia®s.

Zebrane w ,,Kontekstach” teksty i prace s wiec sposo-
bem wgladu w proces tworzenia t rady cji humanistycz-
nej i artystycznej. Okazuje sie on stricte afektywny.

Zegnaj, dowcipie?

Czy cata nowoczesna tradycja zegnania sie zywych ze
zmartymi byta skonwencjonalizowana, uroczysta i skon-
centrowana na cierpieniu? OczywiScie nie, kulturowy
op6r znajdziemy nie tylko na marginesach, ale réwniez
w arcydzietach literackich. Dedykowane Marcinowi Gi-
zyckiemu limeryki, nierzadko po$wiecone sprawom zycia
codziennego i drobiazgom, nasuwajg mi na mysl kroto-
chwilne sonety, ktorymi inkrustowane sg obie ksiegi Don
Kichota — pierwsza cze$¢ konicza miedzy innymi epitafia
Matponiusza, akademika z Argamasilli, na gréb don Kicho-
ta?® czy Epitafium blazna, akademika z Argamasilli na grobie
Don Kichota®®. Przypominaja takie o fragmencie, ktory
Cervantes umiescit tuz po tym, gdy poinformowat czytel-
nika o $mierci btednego rycerza:

Nie przedstawia si¢ tutaj lamentéw Sancza, siostrzenicy
ani gosposi po don Kichocie, nowych epitafiéw na jego

mogile, cho¢ Samson Carrasco napisat taki:
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Tutaj potezny szlachcic lezy,
Ktoérego tak wielka byta
Drzielnosé, ze jak tu sie twierdzi,
Smier¢ weale nie zwyciezyta

Zycia dzieki jego $mierci.

Gardzit w koto catym $wiatem,
Byt deklem i czupiradlem,

dla wszystkich $miechu powodem,
los jego na to dowodem:

zmart madry, a zyt wariatem?!.

Agnieszka Taborska nie lubi sta¢ nad grobem. Przed
$wietem zmarlych podzielila sie wyznaniem dotyczacym
swojej niecheci do odwiedzania grobéw, choéby chodzito
o Marcina:

Bylam na Starych Powazkach przed 1 listopada, po
raz drugi bez M., po raz pierwszy sama. Czujnie kilka
dni przed inwazja. Wiem, ze dla wielu osdb odwiedza-
nie grobow jest wazne, dla mnie nie. Dwa razy w roku
sprawdzam, czy nie zawalilo sie drzewo. I to starczy.
Cale szczescie sa firmy od wszystkiego. Od pucowania
nagrobnych plyt tez*2.

Reakcje (i relacje) Taborskiej nazwatabym cervan-
tesowska. Zdanie, ktorym Cervantes konczy prolog
Niexwyczajnych przygdd Persilesa i Sigismundy i ktore
traktowaé mozna jako jego przed$miertny testament,
wyeksponowal w swoim opus magnum pt. Twoja twarg
jutro Javier Marfas (madrycki pisarz zmarl nagle na
COVID-19, wprawiajac literacki $wiat w stupor; by¢
moze w sposobie pozegnania Cervantesa mozna widzieé
takze jego wlasne poglady):

Zegnaj, dowcipie, zegnajcie, wdzieki, zegnajcie, weseli
przyjaciele, bo ja umieram, pragnac szybko ujrzeé
was kontentych w drugim zyciu”. Tego oczekiwat
Cervantes, pomyslalem, nie utyskiwan ani oskarzen, nie
zarzutdw ani rozliczen, ani zado$¢uczynienia za ziemskie
przykroéci i krzywdy, samemu przyszlo mu niejedno
wycierpieé. Nie oczekiwal nawet Sadu Ostatecznego,
czego zwykle najbardziej brak niewierzacym. Oczekiwat
dowcipu i wdzieku, i radoéci przyjaciol, kontentych
réwniez w innym zyciu. Tylko z tym sie zegna, tylko
o tym chciatby nadal rozmawia¢ przez wieczno$¢, tam
gdzie bedzie. Kilkakrotnie slyszalem, jak moj ojciec
wspomnial to pisemne pozegnanie, nie cieszace sie
nalezng mu stawa, zapisane w ksiazce, ktorej nikt niemal
nie czyta, mozliwe jednak, ze lepszej od wszystkich
innych, nawet od Don Kichota?>.

Powyzszy fragment nie jest jedynym cervantesowskim
tropem u Marfasa®*. Zestawienie wielu opowiesci o zmar-
tym to wpuszczenie do jego sposobu istnienia wirusa moz-
liwosci, otwarcie furtki do wiecznosci. Gdy jest wiele moz-
liwo$ci, nie ma miejsca na $mier¢.
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To, co jest tylko mozliwe, pozostaje mozliwym, mozli-
wym na wieczno$¢, w kazdej epoce i kazdym miejscu,
dlatego mozemy dzi$ czytaé Don Kichota czy Panig Bova-
Ty, mozemy jakis czas z nimi zy¢, nieprawdaz??>.

Mozliwos¢ jest obietnica nie$miertelnoéci, a Don
Kichote jest czytany przez Marfasa jako opowie$¢ o mo-
dalnosci czasu zwigzanej ze sztuka, czyli o wieczno-
éci, nieSmiertelnoéci, bezczasowosci. Taki status maja
postacie fikcyjne i zmarte. Supremacja fikcji nad rze-
czywisto$cig oznacza tez, ze sztuka ma mozliwos§é
ksztaltowania przysztoéci. Dla Marfasa Don Kichote byt
ksigzka o tym, jak sztuka zmienia zycie, jak od niej (i od
wyobrazni) zalezymy, nie jest zatem ozdobg zycia, lecz
koniecznoscia.

To nieuniknione, ze kazdy postrzega swoja wlasng eg-
zystencje jako opowie$é, obraz lub film, zaleznie od pre-
ferencji. Potrafit to zobaczyé Don Kichote z zaskakujaca,
niezwykla jasno$cia, zanim zrobit to ktokolwiek inny.
Do pewnego stopnia jesteSmy tacy, jacy chce-
my byé, jacy zdecydowalismy sie byé. Choé
w najgorszych z przypadkéw bedzie to tylko fantazja®.

W marfasowej antropologii nie wierzy sie w nie-
uchronnos$¢ narodzin, konkretnej biografii czy $mierci
(przeznaczenie). Ludzkie zycie jest arbitralne, §mieszne,
ale nie jest idiotyczne, dopdki jest opowiadane.

M jak miloé¢ — przekazywanie poruszenia
Nie znatam Marcina Gizyckiego, miatam okazje jedy-
nie spotkaé go przelotnie na festiwalu Gory Literatury,
gdy prowadzitam z dopiero co poznang Agnieszka Tabor-
ska spotkanie o jej ksigzce Archipelagi Rolanda Topora.
Wiadomosé o jego $mierci poruszyta mnie, od tego czasu
zaczetam go lepiej poznawaé, czytaé jego teksty, oglada¢
filmy, fotografie i zdjecia, szuka¢ wlasciwego miejsca ($ro-
dowiska) dla jego ,zycia po zyciu”, oséb, ktore moglyby
o nim opowiedzie¢ (w ten, blyskawiczny sposob doszto do
yzamowienia” tekstu u Filipa Lipiniskiego, ktérego pozna-
tam przy okazji wyktadu i wystawy Mieke Bal Don Kichot.
Smetne oblicza we Wroctawiu). Vinciane Despret tego ro-
dzaju poruszenie wpisuje w rame ekologii odczué, czego
konsekwencjg jest przymus dalszego jego przekazywania.

To, co porusza, dowiedzialam sie, i jest to wazny wymiar
ekologii odczu¢, domaga si¢ przekazania, podjecia na
nowo: ,,Podaj dalej to, co porusza, porusz tym innych”.
To, co nas porusza, nalezy do ekologii wirusow; gdy bra-
kuje zywiciela, to, co poruszato, rozwiewa sie i nie bedzie
juz moglo nikogo poruszyé. To, co porusza, potrzebuje

nas*’.

Postuszni prawom ekologii odczuwania najczesciej
przekazujemy sobie wiadomosci o waznych dla nas fil-
mach i ksigzkach. Mnie poruszyta historia zycia, $mier-
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ci i miloéci Marcina Gizyckiego i Agnieszki Taborskiej
(,Aragon nie ma racji, szczesliwe mitosci sie zdarzaja”, pi-
sze Catherine Gousseff). Cudza miloé¢ moze byé medium
wspierajacym ,takt ontologiczny” konieczny, by méwié
o sposobach bycia zmartych. Potrafi to literatura, a nie-
zwyktym zapisem tego zjawiska sg ostatnie zdania Dublin-
cxykéw Jamesa Joyce'a, rozdziatu zatytutlowanego Zmarli:

Ostroznie wsunal sie pod kotdre, obok zony. Wszy-
scy, jeden za drugim, stang sie cieniami. Lepiej $miato
przekroczy¢ progi tamtego $wiata, w pelnym rozkwicie
jakiej§ namietnosci, niz wiedna¢ i schnaé bez nadziei,
w miare jak plyng lata. Myslat o tym, ze ta, ktéra w tej
chwili lezy obok niego, przechowata w swym sercu przez
tyle lat wyraz oczu swego kochanka, gdy powiedzial jej,
ze nie chce zyé. Lzy szlachetnego wzruszenia naplyne-
ly do oczu Gabriela. Sam nigdy nie doznal podobnego
uczucia w stosunku do zadnej kobiety, ale wiedzial, ze
to uczucie jest miloscig. Lzy naptywaly coraz obficie;.
W potmroku wydato mu sie, ze widzi postaé mtodego
czlowieka stojacego pod drzewem, w strugach deszczu.
Obok stali inni. Dusza jego zblizyta sie do granicy tego
miejsca, gdzie mieszkali zmarli. Wyczuwat ich drzacy,
ztudny byt, nie mogac go zrozumieé. Jego wiasna oso-
bowos¢ pograzala sie w szarym, nieuchwytnym swiecie;
$wiat dotykalny, w ktérym zmarli niegdy$ wzrastali i zyli,
rozplywal sie i ginal. [...] Slyszal énieg cicho sptywajacy
na wszech$wiat i dusza jego zamierata z wolna, jakby na-

deszla ostatnia godzina dla wszystkich zyjacych i zmar-
tych38.

Czy sposobem przekazania do§wiadczenia poruszenia
moze byé artykul naukowy albo limeryki traktowane jako
zrodlo poznania humanistycznego? Z réinych praktyk
i orientacji badawczych®® wynika, ze musimy odpowia-
da¢ zmartym — pytanie tylko, jak to robié¢. Czy humanisci
muszg (moga) staé sie rodzajem medium? Ramy moich
rozwazan wyznaczalo pytanie o to, jakg role w ustanowie-
niu zmartych odgrywa narracja, literatura, tekst naukowy.
Jakie jest wlasciwe §rodowisko dla zmartych, bysmy
mogli z nimi wspolpracowaé? Wydaje sie, ze moze nim
by¢ wspotczesna humanistyka, zwlaszcza ta, ktora powsta-
je w szczegblnych, peryferyjnych miejscach, gdzie tatwiej
o rozszczelnienie dychotomicznej ontologii®C.

Wroclaw, 3 marca 2025 roku*!

Przypisy
L' Miguel de Cervantes, Niezwyczajne przygody Persilesa
i Sigismundy. Powies¢ pdlnocna, przel. Zofia Szleyen,
Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1980, s. 9.

José Ortega y Gasset, Szkice o milosci, przel. Krzysztof
Kamyszew, Czytelnik, Warszawa 1989, s. 6.

Magdalena Barbaruk, Poczekalnia. Archipelagi Gizyckiego,
»Konteksty” 2024 nr 3.

4 Tamze, s. 186.
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Koncepcije literackiego ustanowienia zmartego czy interpre-
tacji orfickiej wpisujaca sie w ,zwrot ku zmartym” rozwija-
tam przede wszystkim w tekscie Zycie do ustanowienia:
o mozliwosci powrotu Edwarda Stachury, ,Konteksty” 2022
nr 1-2, s. 45-53. Rozszerzeniem tego tekstu, w ktérym pro-
ponuje amereidianska z ducha formule ,travesia zmartych”,
jest rozdzial ksigzki pt. Stachura w cuarto menguante. Travesia
ustanowienia, [w:] Ruch Amereidy, stowo/obraz terytoria,
Gdansk 2024, s. 249-271.

Ryszard Nycz, Nowa humanistyka w Polsce: kilka bardzo
subiektywnych obserwacji, koniektur, refutacji, , Teksty Drugie”
2017 nr 1; http://journals.openedition.org/td/1828, dostep:
11.03.2025.

Tamze.

JIraktuje catkowicie powaznie ustep dwunasty z Nauki
nowej Vico, w ktérym méwi on o humanistyce jako derywa-
cie stowa humanitas, pochodzacym z kolei od tacinskiego
humando, co znaczy «grzebanie». Pracowaé w humanistyce
to zaczynaé od masowosci pogrzebanych cial, z ktérymi
musimy sie zmierzy¢”; Cornel West, Chekhov, Coltrane and
Democracy, [w:] The Cornel West Reader, Basic Civitas
Books, New York 1999, s. 551, cyt. za: Ewa Domarnska,
Nekros. Wprowadzenie do ontologii martwego ciala,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2017, s. 49.

Zob. Juliusz A. Chroscicki, Pompa funebris. Z dziejéw kultury
staropolskiej, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa
1974.

Tamze, s. 226.

sNajwybitniejszym tworcg programéw w XVIII w. byt ks.
Pawel Gizycki, ktory uktadajac concetto, jak i poszczegolne
emblemy i epitafia, wspotpracowal na pogrzebie Anny
Katarzyny z Sanguszkéw Radziwillowej z architektem
Maurycym Pedettim. [...] W rezultacie ich wspotpracy
powstala najdoskonalsza forma castrum doloris z ok. pot.
XVIII w. w Polsce”, J.A. Chroscicki, Pompa funebris, dz. cyt.,
s. 232; ,Gizyckiego, jako najwybitniejszego specjaliste
w dziedzinie dekoracji pogrzebowej przewozono z jednego
magnackiego pogrzebu na inny”, tamze, s. 234.

Tamze, s. 236.

Jak pisze Chroécicki: ,Na program tresciowy architektury
okazjonalnej i dekoracji okolicznosciowej wystawionej pod-
czas uroczystoéci pogrzebowych sktadaly sie réznorodne
elementy: posagi personifikujace cnoty zmartego, obrazy,
devises, emblemy, przedstawienia heroicznych czynéw, osob-
ne wierszowane inskrypcje itp. Program zawierat mniej lub
bardziej czytelne aluzje do pochodzenia, zajmowanego sta-
nowiska, posiadanych godnosci i tzw. zastug zmartego”,
tamze, s. 226.

Artystycznym wydarzeniem podczas pozegnania Marcina
Gizyckiego w Warszawie byt wystep bluesmana Bartosza
Leczyckiego — blues byt dla Gizyckiego waznym przedmio-
tem zainteresowania, studiéw i pasji.

Za realizacje szesnastominutowego filmu odpowiadaja
J. Skatkowski, J. Knopp, K. Skatkowski. W filmowej relacji
z pogrzebu wykorzystano wspdlne zdjecia Marcina
Gizyckiego i Agnieszki Taborskiej, co wydaje mi sie istotne
z powoddéw ontologicznych; www.youtube.com/wat-
ch?v=0kWHA9IWte3Q, dostep: 27.02.2025.

J.A. Chroécicki, Pompa funebris, dz. cyt, s. 9.

Tamze, s. 8.

O uroczystoéciach zalobnych jako procesie poszerzania ist-
nienia zmarlego pisze trafnie Despret: ,\W czasie ceremonii
wszyscy méwig o zmarlym. Kazdy z zabierajacych glos opo-
wiada jaka$ anegdote, wspomina szczegolnie wyrazista
ceche, méwi o poczuciu humoru zmartego, jego madrosci
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Magdalena Barbaruk * M., MIEOSC I MOWY POGRZEBOWE. W STRONE NOWE] HUMANISTYKI FUNERALNE]

czy hojnosci, niekiedy nawet o jakims$ dziwactwie, ktore dzi§
mozna uznaé za interesujace. Uprawia sie sztuke roznych
wersji, czyli sztuke wspodlistnienia heterogenicznych opowie-
éci. Tym sposobem kazdy z tych, co zostali, odkrywa cos,
czego nie wie o zmarlym. Ten gestnieje od tych opowiesci,
historii, sktadajacych sie na niego jako nowa osobe, pelniej-
szg, wazniejsza, solidniejsza, bardziej zespolona, scalong
w réznorodnoéci wersji jego samego, bardziej zaskakujaca;
osobg o bogatszej osobowosci niz tak, ktérg byt za zycia dla
kazdego z uczestnikow. Zmarly staje si¢ wazniejszy, wazniej-
szy dla kaidego i wraz z kazdym w tym sensie, ze znaczy
wiecej i na nowe sposoby. [...] Mowy pogrzebowe intensyfi-
kuja obecnosé¢, sa no$nikami zywotnosci. Uroczysto$ci
zalobne przeistaczaja jednych i drugich, tworzac nowe rela-
cje oraz nowe sposoby odnoszenia sie do innych”; Vinciane
Despret, Whszystko dla naszych zmartych. Opowiesci tych, co
zostajq, Karakter, Krakow 2021, s. 87-88.

Ewa Nowina-Sroczyfiska, Miniatury komemoratywne. Andrzej
Rézycki (1942-2021), ,Konteksty” 2022 nr 3, s. 184.

Nurit Bird-David, ,, Animism” Revisited, cyt. za: E. Domariska,
Nekros, dz. cyt., s. 58.

Agnieszka  Taborska zanotowala podobng mysl:
4w Szczebrzeszynie Mariusz stusznie mnie upomnial, zebym
nie zapominata o wlasnym pisaniu. W tej rozmowie uswia-
domitam sobie, ze Nagle sama to nasza z Marcinem ostatnia
wspolna ksigzka. Bez niego by jej nie bylo, bez jego nieobec-
nosci by jej nie bylo”; Agnieszka Taborska, Nagle sama,
nieopublikowany maszynopis.

Roland Topor, Made in Taiwan. Copyright in Mexico, przel.
Agnieszka Taborska, W.A.B. — Wydawnictwo mate, War-
szawa 2000, s. 7 (ksigzka bez numeracji stron).

Ewa Domaniska w badaniach nad nekrosem wykorzystywac
musiata rozmaite metody i techniki. Szczegdlnie pomocne
okazaly sie te, ktore za antropologami nazywa ,kreatywnymi
metodologiami”. ,,Bazujg one na eksperymentalnych tech-
nikach laczenia tworczego pisania i praktyk artystycznych,
ktore wyzwalajg kreatywno$§¢ i pobudzaja wyobraZnie
(doswiadczenia z roznymi stylami pisania, eksperymenty
z redagowaniem tekstu, robienie zdje¢ artystycznych i kre-
cenie wideo w trakcie badan terenowych, performanse —
w tym przebieranie sig, spacerowanie jako metoda”;
E. Domaniska, Nekros, dz. cyt., s. 25.

sMoze kto§ inny zaspiewa lepsza lirg”, Ludovico Ariosto,
Orlando szalony, XXX, przel. Felicyan, s. 16; albo: ,Moze
kto inny ujmie w gtadsze rymy”, Ludovico Ariosto, Orland
oszalaty, Warszawa 1901, s. 132, cyt. za: Miguel de
Cervantes, Przemyslny szlachcic Don Kichot x Manczy, przel.
Wojciech Charchalis, Rebis, Poznan 2014, s. 642.

Ewa Domanska, Aforyzmy historyczne Kryysztofa Zamorskiego:
rekonesans, [w:] Historia jest polifoniczna. Sztambuch Profesora
Krzysztofa Zamorskiego, red. Marta Kurkowska-Budzan,
Jakub Muchowski, Marcin Stasiak, Rafal Swakon,
Towarzystwo Wydawnicze ,Historia Iagellonica”, Krakow
2023, s. 31.

Problematyce tej zostal poswiecony numer ,Prac
Kulturoznawczych” 2022, nr 2 (XXVI) pt. Cnoty epistemicz-
ne, ktory przygotowali Jacek Matczyniski i Renata Taficzuk.
Epistemologia cnoty ,opiera sie [...] na podmiocie,
a dokladniej na wlasnosci podmiotéw poznania, ktore sa
podmiotami moralnymi. Jest to nurt zrdznicowany, ale
glowni przedstawiciele najbardziej popularnych podejs¢:
John Greco i Linda Zagzebski utrzymujg, ze posiadane przez
nie cnoty intelektualne (takie jak miedzy innymi odwaga
intelektualna, odpowiedzialno$¢, opanowanie intelektual-
ne, bezstronno$¢, sumienno$é, konsekwencja) sg zasadnicze
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dla tworzenia warto$ciowej wiedzy, a nawet ja warunkujg.
[...] Upraszczajac, mozna zatem powiedzie¢, ze w $wietle
tego nurtu np. historyk nie bedzie tworzyl obiektywnej
i wiarygodnej wiedzy o przesztodci, jezeli nie jest osobg
odznaczajaca sie takimi cnotami intelektualnymi jak bez-
stronnoé¢ czy / i prawdomoéwnosé”; Ewa Domariska,
Sprawiedliwos¢  epistemiczna w humanistyce zaangazowa-
nej, ,Teksty Drugie” 2017, nr 1; http://journals.openedition.
org/td/1828, dostep: 25.02.2025.

Zob. V. Despret, Wszystko dla nasyych zmartych..., dz. cyt.,
s. 103-133.

Tamze, s. 88.

M. de Cervantes, Przemyslny szlachcic Don Kichot...,
dz. cyt., s. 637.

Tamze, s. 641

Miguel de Cervantes, Przemyslny rycerz Don Kichot
2 Mancyy, czes¢ I, przel. Wojciech Charchalis, Rebis,
Poznan 2016, s. 641-642.

Jak zapowiedziata Taborska, bedzie to fragment jej ksigzki
Nagle sama; notatka z Facebooka.

Javier Marfas, Twoja twarz jutro. Gorgczka i wldcznia, przel.
Ewa Zaleska, Sonia Draga, Katowice 2014, s. 394-395.
Zob. Magdalena Barbaruk, Javier Marias i tradycja cervante-
sowska, [w:] Widma Mariasa. Szkice krytyczne, red. Wojciech
Charchalis, Arkadiusz Zychlifiski, Wydawnictwo Naukowe
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, Poznan 2017.
Javier Marfas, Literatura y fantasma, cyt. za Arkadiusz
Zychlitiski, Wielkie nadzieje i dalsze rozwazania, Nauka
i Innowacje, Poznan 2013, s. 171.

J. Marias, cyt. za: Elena Hevia, Javier Marias ensefia ,El
Quijote” (podkr. w tekscie).

V. Despret, Wszystko dla naszych zmartych, dz. cyt., 97.
James Joyce, Dublificzycy, przet. Kalina Wojciechowska,
Oskar, Warszawa 1991, s. 201. W ostatnim, po$wigconym
problemowi umierania filmie Pedra Almoddvara, W pokoju
obok, ktory poruszyt i podzielit widzow, bohaterki ogladaja
razem film Dead, bedacy adaptacjg Dubliriczykdw Joyce'a.
We wrzesniu 2022 roku we wroclawskim ratuszu w ramach
IV Zjazdu PTK zorganizowatam panel dyskusyjny pt. Niech
zyja zmarli, do ktorego zaprositam Olge Tokarczuk, Ewe
Domatiskg i Dariusza Czaje, a wiec osoby reprezentujace
odmienne podejscia do statusu zmartych, lecz zarazem
zywigce wspolne przekonanie o waznosci relacji z nimi. Za
roznice odpowiadaly koncepcje zycia, czlowieczenistwa
i roli, jaka petni w ich okresleniu kultura, za podobieistwa
— niedualistyczny, postoswieceniowy i etyczny stosunek do
problemu.

Olga Tokarczuk powtarza, ze gdy przeprowadzita sic na
Dolny Slask, to, co umarle, zaczelo do niej szeptaé, weszta
w stan nawiedzenia; to duch zmarlej kazat jej pisa¢, mowit
jej rzeczy, ktore ma zapisaé.

Tego dnia we Wroctawiu odbyto sie spotkanie upamietnia-
jace Stefana Bednarka, wroctawskiego kulturoznawce,
regionaliste, promotora mojej pracy magisterskiej i doktor-
skiej — przyjeto ono forme rozmowy o dwoch posmiertnie
przygotowanych na podstawie jego koncepcji numerach
czasopisma ,Dolny Slask”. Bednarek zostal 14 lutego
2001 roku sfotografowany przez Janusza Stankiewicza na tle
muru kosciota $w. Elibiety we Wroctawiu; na murze tym
wisi niemieckie epitafium. Ten poruszajacy portret stanowit
cze$¢ cyklu Epitafium i wiatr i zostat wykorzystany na plaka-
cie zapraszajacym na spotkanie.




