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Nudity and Geometry. Jerzy Zachara'’s Liniakty (Line-nudes)
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The purpose of this text is to analyse Jerzy Zachara's geometric nudes consisting of rounded lines and circles.
First, the artist's technology of drawing a variety of lines was examined by using his texts and drawing theory.
This was followed by reflections on the functions and symbolism of lines and circles inspired by, e.g. Wassily
Kandinsky, of essential importance to Zachara. Connections between the artist’s gestures and calligraphy were
also outlined by referring to Tim Ingold’s anthropology of the line. Then, the movement and rhythm of lines and
circles were discussed by applying the theory of Katarzyna Kobro and Wiadystaw Strzeminiski. The question of
the femininity of shape was also explored. Finally, referring to the theory of the nude (Kenneth Clark, Lynda
Nead, Maria Poprzecka) and the concepts of lise and Pierre Garnier, the author analysed whether sensuality
and abstraction can be reconciled, and described the nature of arrangements of forces between actors in the
linear-geometric nude.
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Celem tekstu jest analiza geometrycznych aktéw Jerzego Zachary, ktére sktadajq sie z zaokraglonych linii oraz
okregdw. Na poczatku, postugujac sie tekstami Zachary oraz teorig rysunku, zbadano technologie kreslenia
réznorodnych linii przez artyste. Nastepnie podjeto refleksje nad funkcjami oraz symbolikg linii oraz okregéw
zainspirowang m.in. istotng dla Zachary myslg Wassilego Kandinskiego. W nawigzaniu do antropologii linii
Tima Ingolda nakre$lono réwniez zwigzki gestow artysty z kaligrafia. Nastepnie, korzystajac z teorii Katarzyny
Kobro i Wiadystawa Strzeminskiego, oméwiono ruch i rytm linii oraz okregow. Zgtebiono takze kwestie
kobiecosci ksztattu. Na koniec za$, nawigzujac do teorii aktu (Kenneth Clark, Lynda Nead, Maria Poprzecka)
oraz koncepcji llse i Pierre’a Garnierow, przeanalizowano, czy zmystowos¢ i abstrakcje da sie pogodzi¢ oraz
opisano, jakie sg ukfady sit pomiedzy aktorami w liniowo-geometrycznym akcie.

Stowa kluczowe: akt kobiecy; nagos¢; erotyzm; linia; geometria

Karolina Prusiel - literaturoznawczyni i kulturoznawczyni. Doktorantka w Szkole Doktorskiej Nauk
Humanistycznych UW. Przygotowuje rozprawe poswiecong watkom autobiograficznym w tworczosci lise
Garnier. Jej zainteresowania badawcze koncentrujg sie wokdt poezji konkretnej i wizualnej, a takze badan nad
(neo)awangarda oraz logowizualnoscia.



» Wyspecjalizowatem sie w rysowaniu kobiet. Nagich
kobiet o pelnych ksztaltach”' — wyznaje Jerzy Zachara.
Swoje prace nazywa liniaktami, co trafnie odzwierciedla
ich nature. Sg one bowiem — dostownie — aktami skon-
struowanymi z linii: zaokraglonych lub domknietych
w formie okregéw. Jak na zakorzenionego w awangardzie
artyste przystalo, Zachara tworzy rysunki schematyczne,
nie silac sie na realistyczne odwzorowanie kobiecego cia-
ta. Udaje mu sie zatem uciec od zbanalizowanego do cna
schematu i wpisa¢ w tradycje przedstawiania nagich ko-
biecych figur ,,odwréconych, ztamanych, w opozycji”, kto-

ra zapoczatkowat Pablo Picasso w Pannach z Awinionu?.

Rysowanie

Do stworzenia swoich aktéw Zachara wybiera tech-
nike mieszang — laczy malarstwo tuszowe z rysunkiem.
Swiadomie takze ogranicza srodki ekspresji do zaledwie
kilku pociagnie¢ pedzlem oraz otéwkiem. W ten sposob
udaje mu sie przyblizy¢ technike malarska do rysunkowe;j
ascezy. Przemek Pintal pisze, ze ,rysunek jest wyrzecze-
niem sie wszystkiego poza zasygnalizowaniem przy po-
mocy linii, punktoéw, kresek roznicy pomiedzy istnieniem
a nieistnieniem™, a jego wyjatkowosé ,polega na rady-
kalnej nieufnosci w stosunku do wszelkiego nadmiaru™.
Jerzemu Zacharze wystarcza zaokraglone lub faliste linie,
punkty, kreski. Juz one tworzg réznice, oddzielaja biel
kartki od czerni linii. Rowniez dobér koloréw nie jest
w tym kontekscie przypadkowy. Osoba rysujgca pode;j-
muje przeciez szereg decyzji, poczawszy od rodzaju po-
wierzchni, narzedzia i medium, przez palete barw, az po
wybér metody czy rodzaju kreski. Idac tropem minima-
lizmu, Zachara najczesciej decyduje sie na czarng linie,
ktorg kresli na biatym papierze — cho¢ w bogatej kolekcji
aktéw znajduje sie rowniez kilka narysowanych bialg kre-
ska na ciemnej kartce. Wiekszos¢ kart zostata oznaczona
jedng z pieciu czerwonych pieczeci z nazwiskiem artysty
pisanym przez ,h”: ZAHARA, lub jego skrétem: ZHRA.

Sposérdd zachowanych aktéw Zachara najwiecej stwo-
rzyl na kartkach w formacie A4, rzadziej A3 lub A5. Co
ciekawe, sam artysta twierdzil’, ze formatem optymalnym
dla aktu jest rozmiar A3. Sadzac po materialowym zroz-
nicowaniu papieru, ktory postuzyt za tlo dla liniaktéw (od
zwyktych kartek uzywanych takze do wydrukow, przez
tektury, po papier czerpany), mozna przypuszczaé, ze ar-
tysta do rysowania uzywal takich kartek, jakie akurat mial
po reka. Podobnie réznorodne bylo instrumentarium Za-
chary. W tekscie zatytutowanym Rysowanie aktéw pisze:

Uzywam roznych narzedzi, a to: otowka, patyka ma-
czanego w tuszu, pedzla, wegla oraz gumki do otowka,
uzycie ktorej daje jedyny w swym rodzaju efekt. Jednak
specjalng atencjg darze stare redisowki. Oczywiscie po-
dobny efekt mozna uzyskaé uzywajac gesiego pidra od-
powiednio zaostrzonego. Jednak gdzie na osiedlu Teo-
filow natknaé sie mozna na ge$? Nie da rady. Predzej
w Zoo. Probuje wiec piér mniejszych i z reguly czarnych

KAROLINA PRUSIEL

Nagosé i geometria.
Liniakty
Jerzego Zachary

ptakow. Redisowki maja te przewage iz zaczerpnaé moz-
na nimi wicksza ilo§¢ tuszu, a w efekcie otrzymaé bar-

dziej ,migsisty” linig®.

Nierzadko wewnatrz jednej pracy Zachara miesza
techniki, na przyktad naszkicowany otéwkiem akt uzu-
petnia pociagnieciem pedzla. Taki zabieg pozwala pod-
kresli¢ wybrany fragment linii ciala lub wprowadzié¢ nowa
jako$¢ — moze choéby budowa¢ skojarzenia z linig wto-
séw kobiety. Dla analizy liniaktéw kluczowe znaczenie
ma kwestia stylizacji rysunku, w tym jego szczegdlowosé
i poziom realizmu. Probujac oddaé na papierze ksztatty
kobiecego ciata, tworca nie stara sie angazowaé ,w zadng
mimetyczng fanfaronade”?. Sam przyznaje:

Moje kobiety to skrajnie uproszczone ich podobizny.
Czasem wystarczy jedna kreska aby uczytelni¢ oble cialo
stojacej, ukaza¢ jej swobodng postawe zakleta w magii
ruchu. Nie majg one wiele wspdlnego z rysunkiem ana-
tomicznym®.

Artysta ma zatem $wiadomo$¢, ze uproszczenie ry-
sunku, a takze wyrywanie obiektéw z kontekstu — na co
rysunek w tatwy sposob pozwala — paradoksalnie wzmac-
niajg jego wydzwiek i sprawiaja, ze rysowany obiekt moze
zostaé dostrzezony®. Jednakze schematyczno$é kobiecych
aktow wynika takze tego, ze Zachara traktuje rysunek
raczej jako szkic, a nie wypracowane studium ekspresji
plastycznej'®. Rysunkowe éwiczenia sg zatem idealna spo-
sobnoscig do réznego rodzaju eksperymentéw i testow.
Artysta postanawia wiec $cigaé sie z czasem, probuje na-
rysowaé akt w ciggu czterech sekund!l. Mozna by zadaé
pytanie: po co? Zadanie to pobrzmiewa przeciez dzieciecg
zabawa, ot, popis szybkosci, ale z pominieciem jakosci.
Zachara tlumaczy jednak, ze ¢wiczenie to ma go dopro-
wadzi¢ do osiggniecia ,,0szczednosci srodkéw wyrazu oraz
sprawnoéci manualnej”!?. Pisze tez o zmianie podejécia
do jakosci rysunku: ,Poczatkowo [...] wystawialem ry-
sunki bardziej dopracowane niz to, co robie teraz. By¢
moze byly ladniejsze, nie przecze. Postanowilem jednak
si¢ doskonali¢”’. O ile zatem klasyczny akt zwrécony byt
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ku modelowi lub modelce, stuzac jak najdoskonalszemu
przedstawieniu rzezby ich ciata, o tyle semigeometryczny,
awangardowy akt pozwala autorowi doskonali¢ siebie —
szlifowa¢ wlasny warsztat. Intuicje te potwierdza Maria
Poprzecka, ktéra zauwaza, ze technika aktu stala sie po-
lem doswiadczalnym dla wielu eksperymentéw. Badacz-
ka podkresla jednak, ze ,nowa, juz nie tematyczna, lecz
nowoczesna artystyczna szata nie pozbawia jednak aktow
ich zmystowosci”!.

Innym eksperymentem, ktoremu oddawat si¢ Zachara,
bylo rysowanie z zamknietymi oczami. Dziatanie to row-
niez pozwalato mu na odkrycie nowych éciezek tworzenia.
W dziewietnastym numerze wydawanego wltasnym sump-
tem czasopisma ,NieTakT” pisat: ,,Gdy opuszczam po-
wieki moja dton traci przyrodzona sprawnosé, ktéra czyni
ja bezwolng wobec wyuczonych zachowan i ta staje sie
nieoczekiwanie plodna”?. W tekscie tym artysta opisuje
wprawdzie probe narysowania muzyki, stworzenia autor-
skiego jezyka wizualnego dla swoistych partytur; by¢ moze
jednak dzieki podobnym probom powstaly tez niektore
akty? Podobng technikg rysunku z zamknietymi oczami
postugiwata sie chociazby Geta Britescu (1926-2018),
rumunska artystka wizualna, ktérej uwieczniony na wideo
proces kre§lenia flamastrem linii pewng reka mozna byto
obejrze¢ w 2024 roku na wystawie w warszawskiej Galerii
Monopol'°.

Linia i okrag

Zachara w swoich tekstach czesto skupia sie na mate-

rialnosci linii. W Gadaniu o widzianym pisze:

Dyskretny szept wznoszacej sie linii znajduje zaprzecze-
nie w naglym spadku linii pionowej. Relacja zagadko-
wa. Krzywizna delikatna i subtelna oraz jednoznacznosé
duchowej egzaltacji. [...] W przéd zdecydowanie, na-
stepnie uskok w lewo i chwila zastanowienia. W gore
pomatu i do tylu w zgietku. Chwilowy bezwtad (nietad)
a nastepnie poziomo ku krawedzi. Krag czynie i odry-
wam narzedzie od powierzchni na moment [...] Laczna

dtugosé linii 52 cm. Otwieram oczy!’.

Artysta opisuje kolejne gesty, ktére wykonuje podczas
tworzenia rysunku z zamknigtymi oczami. Przedstawia je
jednak z perspektywy linii. Zanimizowana linia ,dyskret-
nie szepcze” spod dloni Zachary, podazajac zaaranzowa-
nym przez jego umyst torem krzywizn i uskokow. Tytul
tekstu — Gadanie o widzianym — w zestawieniu ze znajdu-
jacym sie w nim opisem rysowania z zamknietymi oczami
mozna odczytad ironicznie. Jednakze wynikiem ,,Slepego”
gestu artysty jest wlasnie linia — ta, kt6rg widaé i ta,
w ktorej widaé indywidualne uwarunkowania oraz in-
spiracje osoby rysujacej. Jak pisze Kalina Kupczynska:
,Linia rysunku wskazuje na proces kreaciji [...], zaznacza
w ten sposob indywidualno$¢ artysty; nasladujac style wi-

”18

zualne, staje si¢ nosnikiem wiedzy kulturowej”!8. Zachara

w swej tworczosci przypisuje linii niezwykle trudne za-

danie wizualnego odwzorowania meandréw umystu. Po-
nadto liniowa materia wigze sie w jego praktyce tworczej
z rozwazaniami o bogu oraz absolucie. Na bialej kartce
w formacie A4, obok wykonanego rézowym, niebieskim
i granatowym flamastrem rysunku kwiatéw (szafirki?
ostrozki? fikuéne hortensje?) artysta przykleit przerwang
16ttg karteczke, na ktorej wystukat pismem maszynowym
nastepujacy wiersz:

wez i narysuj

jak to sie mowi

linie

lecz nie tak

jak to sie praktykuje powszechnie
z lewej do prawej.
mysl narysuj

ulomng i nieostra
zawezlong na poziomie
rozwazan o tym

ktory jest!.

Probg osiagniecia tego nietatwego celu s wlasnie
liniakty. Zachara oczywiscie uzywa w nich linii do zilu-
strowania fragmentow ciala, jednak ich zarysy sg jedynie
umowne, co pozostawia szersze pole wyobrazni. Nieostre
granice ciala odpowiadajg nieostrej, utomnej mysli z wier-
sza. Warto zauwazy¢, ze nie kazda linia stanowi ekwiwa-
lent rzeczywistej czeéci kobiecego ciala. Czasem jej dukt
stuzy uwypukleniu danego fragmentu rysunku, innym
razem — pogrubieniu zarysu lub po prostu czystej eks-
presji artystycznej. Zabieg ten pozwala na zaistnienie na
rysunku linii jako takiej: pozbawione ograniczen formal-
nych akty stanowig zatem przestrzefi jej ,emancypacji”.
O wewnetrznej mocy uwolnionej z wiezéw znaczen linii
pisal przywolywany czesto w tekstach Zachary Wassily
Kandinsky:

Jesli bowiem na obrazie linia uwolni si¢ od funkcji okre-
§lania przedmiotu i sama zaczyna funkcjonowaé jako
rzecz, wtedy jej wewnetrzne brzmienie nie ulega ostabie-
niu przez zadng dodatkows role i uzyskuje swoja pelng

moc wewnetrzng®’.

Linie na wolnosci oddzialuja na odbiorce ze zwiekszo-
ng sila.

Przywotywany przez Kennetha Clarka Villard de
Honnecourt, $redniowieczny autor zachowanego do dzi$
szkicownika, twierdzil, ze boski pierwiastek ludzkiego cia-
ta powinien zostaé wyrazony za pomoca geometrii?l. By¢
moze zatem u Zachary element boskosci kryje sie wlasnie
w aktowych liniach zamknietych w okregi. Artysta przy-
pisuje tej formie wyjatkowa moc kreacyjng, zwraca tez
uwage na jej prapoczatkowos¢. W Kole z gestu stwierdza,
ze ,wszystko zaczyna sie od kota”??; w Parageometrycznej
teorii bytu pisze o naturalnej dla dziecka, a zapomnia-
nej w wieku dorostym prawdzie, jaka jest ,akt narodzin
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Jerzy Zachara, bez tytutu, cykl Liniakty, 210 X 297 mm. Fot. Karolina Prusiel. Z archiwum Jerzego Zachary.
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z kota”8. Cho¢ w aktach Zachara uzywa okregéw (do-
mkniety tuk, figura bez wypelnienia), a nie kot, odnosze
jednak wrazenie, ze w tekstach artysta stosuje te dwa po-
jecia wymiennie. Najistotniejsza dla niego i wspdlna dla
obu figur cechg jest bowiem wlasnie domkniecie: ,Pocza-
tek i koniec ging jednak w okregu. Praktycznie pozosta-
je on obrazem nieskoficzonosci”?*. Refleksja nad kotem
i okregiem zostata silnie zainspirowana teorig Kandinskie-
go, ktory — opisujac okrag jako figure stworzong z punktu
stopniowo przesuwanego po tuku — zauwaza, ze juz w tuku
kryja si¢ ,,zarodki ptaszczyzny”?>. Tym samym zwraca uwa-
ge rowniez na moc kreacyjng zakletg w zalazkach okregu.

W liniaktach Zachara uzywa okregéw w roznych funk-
cjach. Intuicyjnie moglibysmy zatozyé, ze idealnym prze-
znaczeniem dla tej figury bytby ksztatt gtowy — sam artysta
zresztg pisze, dowodzac prymarnosci kola, ze ,dzieci za-
czynajg rysowanie postaci ludzkiej od kétka — glowy”?.
Tymczasem zdecydowana wigkszo$¢ aktow Zachary jest
jej pozbawiona. Okregi najczesciej staja sie piersig kobie-
ty, lecz bywaja takze jej brzuchem (na przyktad przypomi-
najacym cigzowy, zob. il. 3). Artysta wykorzystuje zatem
wzglednosé znaku, podobnie jak przytaczany przez Tima
Ingolda lud Walbiri: rysowane na piasku zwykte proste,
ktore stanowig integralng czesé ich rozmowy, mogg ozna-
czaé zarébwno dzide, jak i kij, lezacg na ziemi osobe lub
zwierze; koto za§ moze by¢ miedzy innymi drzewem, stud-
nig, wzgdrzem, gniazdem albo jajkiem?’. Zachara w wielu
ze swoich aktow rysuje piersi pojedyncze. Czesci z nich
nie domyka; przypominajg wtedy otwarte enso — zeni-
styczne okregi napisane jednym pociggnieciem pedzla,
ktorych pokazng kolekcje takze mozna znalezé w archi-
wum artysty. Ciekawe, ze okregi-piersi w liniaktach kraza,
,wedruja” po calym ciele. Nierzadko nawet odrywaja sie
od korpusu, stajac sie catkiem osobnymi bytami: okre -
gami na wolno§ci. Zachara wprawia zatem w ruch
swoje liniakty. Pisze: ,Podobnie jak poezja jest taficem
mys$li zaprzegnietym w kierat jezyka, tak rysunek zyskuje
swa niepowtarzalno$¢ poprzez ukazanie ruchu postaci”?®,
Poruszajace si¢ geometryczno-liniowe cialo wytwarza
rytm. Nie jest to jednak ten tradycyjny, jaki znamy choé-
by z klasycznej poezji — przypomina raczej ten, o ktérym
pisali Wiadystaw Strzeminski i Katarzyna Kobro, tworzac
teorie rytmoéw czasoprzestrzennych. Dynamike ruchu
dzieta opisywali nastepujgco:

Cala uwage pochlania nie jako$¢ ksztaltow, lecz sita
i rozmaito§é¢ rytmu dynamicznego, gdyz widzimy nie
ksztalt w oderwaniu od innych, nie ksztatt sam dla sie-
bie w jego naturze i formie, lecz rytm dynamiczny, ped

ksztattow, przecinajacych przestrzei?’.

Krazace okregi i falujace linie w aktach Zachary ryt-
micznie poruszajg rysunkowa materig na przestrzeni kart-
ki. Z nowa rytmika dziet wigze sie takze inny sposob ich
ogladania i przyswajania. Wiladystaw Strzeminski swoje
prace okre§lal jako impresjonizm (widzenie fizjologicz-

ne), lecz odmienny od impresjonizmu historycznego, bo
uzupetniony o ,nowy sktadnik $wiadomosci wzrokowej”:
rytm fizjologiczny®®. Jako ,wewnetrzna konieczno§é”!
umozliwia on szersze, somatyczne odbieranie dziela, nie
tylko za pomoca umystu. Zachara podobne odczucie na-
zywa ,specyficzng energig psychiczng”2.

Warto zauwazy¢, ze ruch dotyczy nie tylko dziela, lecz
takze tworzacego je artysty. ,To co obecnie robie to zde-

"3 _ pisal o li-

cydowanie inspiracje wschodnig kaligrafig
niaktach Zachara. Twoérca w swoich tekstach wielokrotnie
przyznawal sig, ze ma stabo$¢ wtasnie do kaligrafii. Na
przyktad w Gescie kaligrafa retorycznie pyta: ,Kto choé raz
nie marzyl, aby spokojnie, jak tanecznym ruchem czapli,
za jednym precyzyjnym pociggnieciem pedzelka, nakresli¢
te dziwne i wspaniale zarazem chinskie znaki?”*. Zachara
zapozycza te plynne ruchy od wschodnich mistrzow, by
narysowaé geometryczno-liniowe akty. Skreslenie kola
lub odpowiedniej linii wymaga adekwatnego, przygotowa-
nego wczeéniej gestu. Zdaniem Zachary gest powinien by¢
szybki, zwinny, ale za to poprzedzony pauza. Artysta pisze:
,Gwaltowny gest pedzla poprzedzony jest dlugotrwalym
przygotowaniem. Skupieniu towarzyszy wzrost psychicz-
nego napiecia az do gwalttownej eksplozji”*®. Czasowoéé
gestu ma zatem fundamentalne znaczenie. Nagly ruch
bedzie skuteczny jedynie po chwili zwolnienia, oddechu.
Praca ciata artysty podczas tworzenia geometrycznych ak-
tow nie dotyczy jednak wytacznie dtoni. Tak jak w przy-
padku kreslenia skomplikowanych chinskich znakéw,
réwniez przy rysowaniu linii i okregéw aktywne jest cale
cialo. W koncu: ,Rysowanie kota, podobnie jak w wy-
padku wszystkich elementéw calej wschodniej kaligrafii,
angazuje cialo artysty”®. Obserwacje Zachary pokrywaja
sie z przemy$leniami Tima Ingolda: ,,Chociaz moglibysmy
mysleé, ze kaligraf pracuje jedynie dtorimi, w rzeczywisto-
§ci ruch jego rak ma zrodlo w migsniach plecow i tuto-
wia, jest wzmacniany przez siedzacg postawe i rozcigga sie
przez ramie i lokie¢ az do nadgarstka™’.

W Parageometrycznej teorii bytu Zachara pisze:

Poczatek zwykle utozsamia sie z chaosem, praoceanem,
jaka$ dziurg, z ktorej wytonil sie kosmos lub jakimkol-
wiek innym elementem o charakterze zdecydowanie
zefiskim. Pierwszym krokiem na drodze kreowania
$wiata jest znalezienie formy dla tego co jest odwiecz-

ne. W naszym przypadku bedzie to proba narysowania
kobiety’S.

Zachara przypisuje jakoé¢ zeniskg prapoczatkowi §wiata
(skoro mowa o zefiskosci, moze adekwatniej byloby pisa¢
o ,genezie”, kolebce” lub ,,pierwotnej iskrze”?). Skojarze-
nie to nasuwa sie przede wszystkim poprzez paralele stwa-
rzania (§wiata) i rodzenia (czlowieka), a takze przez zesta-
wienie dziury-chaosu z uwarunkowaniami kobiecego ciata.
Nieprzypadkowo zatem kluczowym budulcem liniaktéw
jest wlasnie okrag, wszak ludzkoéé¢ taczy kobiecosé z okra-
gloscig od zarania dziejow — jedne z pierwszych identyfiko-
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walnych malowidel naskalnych (z okresu pomiedzy 30000
a 25000 lat p.n.e.) przedstawialy przede wszystkim wlasnie
owalne kobiece ksztalty*®. Okrag tradycyjnie odpowiada
kobiecie takze w istotnych dla Zachary nurtach wschod-
nich filozofii — miedzy innymi w tantrycznym hinduizmie,
niektorych tradycjach buddyjskich i wielu innych. To sym-
bolika zaréwno seksualna, jak i kosmologiczna®®. Zachara
natomiast taczy z kobieco$cig linie krzywe, ktorych uzywa
do rysowania aktow. Pisze: ,,Jest ona [kobieta] poprzez ta-
kie cechy jak zto-zono$¢, mnogosé, rozmnazanie zwigzana
z linig krzywa”. Znow istotna okazuje sie cecha zaokraglo-
nej linii, ktéra ,,w przeciwieistwie do linii prostej moze sie
domkngé czyli powolaé jakoéé réing od otoczenia™!.
Ta swoistosé dowodzi zatem jej plodnosci. Krzywe, kto-
rymi Zachara postuguje sie w liniaktach, symbolizujg takze
site. Te fizyczng przedstawia sama trajektoria linii krzywej,
powstatej jako wynik wspotdziatania roznorakich, jest ona
bowiem ,,zapisem wspotzawodnictwa, walki o dominacje,
ambiwalencji kierunku™#2. W krzywej kryje si¢ jednak tak-
ze sita stereotypowo zefiska — nie fizyczna, lecz psychiczna.
Kandinsky zauwaza, ze w tuku mamy do czynienia nie tyle
z agresja, ile z ,uporczywoscia w dziataniu”, sktadajaca sie
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na ,energie dojrzala, $wiadoma siebie”®. Forma wybrana

przez Zachare oddaje wielowymiarowo$¢ kobiecego ciata.

Erotyka w geometrii
Czy w poddanym defragmentacji geometrycznym ak-
cie istnieje jeszcze przestrzen dla zmystowosci? Maria Po-
przecka twierdzi, ze abstrakcje i erotyke da sie pogodzi¢:

Nagie cialo — jak zaden inny motyw natadowane emo-
cjami, podniecajace, poruszajace instynkty, budzace po-
zadanie lub wstyd — przeksztalcane tu bywa w element
czysto formalny. Jest ksztattem, brylg, barwng plama czy
wreszcie niemal abstrakcyjng kompozycja. [...] Nowa,
juz nie tematyczna, lecz nowoczesna artystyczna szata
nie pozbawia jednak aktéw ich zmystowoscit.

Poprzecka dostrzega w awangardowym akcie przesunie-
cie srodka ciezkosci z aspektu tematycznego na formalny.
Przede wszystkim jednak zwraca uwage na immanentno$é
oddzialywania nagiego ciata na osobe je ogladajacg, pomimo
przeksztatcenia formy. By¢ moze wynika to z bogactwa sko-
jarzen zwigzanych z ludzkim ciatem®. Zdaniem Kandinskie-
go abstrakcyjna forma jedynie wzmacnia odbiér aktu: ,,I tak
jak w wypadku realizmu, w ktorym wewnetrzne brzmienie
wzmacnia si¢ przez usuniecie abstrakeji, tak tez w abstrak-
cji brzmienie dziela poteguje sie przez usuniecie elementu
realnego”. Podobnego zdania byl Kenneth Clark, ktéry
twierdzil, ze ,jesli element seksualny jest w ogdle odczuwal-
ny, abstrakcja i znieksztalcenie wplywajq na nasilenie jego
oddziatywania™?. Owo ukute przez Kandinskiego ,brzmie-
nie” czytam jako odniesienie do wewnetrznej energii dzie-
ta — w tym do liniaktdw Zachary. To energia wytworzona
z ruchu elementow aktu: migkkiego falowania linii, krazenia
okregéw. Przywolajmy tu teorie erotyzmu spacjalnego Ilse
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i Pierre’a Garnieréw. Francuscy poeci pisali: ,Nasz erotyzm
to energia i struktury, to znaczy fizyczne i estetyczne; to wiry,
impulsy, wymiana czqsteczek, fale, promieniowanie, roz-

"8, Garnierowie duzy

mieszczone przestrzennie w catym ciele
nacisk ktadli wlasnie na ruch dzieta — zwracali uwage na jego
kinetyczny charakter®. Drgania czasteczek prowadza do
wyzwolenia pragnienia. Zachara twierdzit za§, ze ,,chaos jest
#rodlem Energii”™® — byé moze takze energii erotycznej.

Maria Poprzecka ,,najprostsza definicje” aktu ujmuje na-
stepujaco: to ,,obraz przeznaczony do ogladania przez mez-
czyzne, na ktorym przedstawienie kobiety jest tak zbudowa-
ne, aby stalo si¢ przedmiotem pozadania™!. W przypadku
geometrycznych, flirtujgcych z abstrakeja liniaktéw Zachary
takie postawienie sprawy moze by¢ krzywdzace. Nie sposob
jednak nie zauwazy¢ nieréwnosci sit pomiedzy osobg rysuja-
ca, a wiec takze ogladajaca, a osobg przedstawiang. Artysta
tworzacy akt taczy w sobie dwie role: jest zaréwno czynnym
aktorem, jak i biernym odbiorcg patrzacym na rysunek.
Obie te funkcje nacechowane sg formg wladzy nad kobie-
cym cialem. Tworca, ujmujac ciato kobiety w ramy rysunku,
w pewien sposdb opanowuje je, zyskujac nad nim kontrole.
Lynda Nead podkresla, ze byto to jedng z najwazniejszych
przyczyn powstania aktu®’. Co wiecej, badaczka trafnie
opisuje moment ostatecznej utraty kontroli kobiety nad
obrazem jej ciata. Drzieje sie to woéwczas, gdy sformulowa-
nie ,kobiecy akt” traci swoj ,plciowy prefiks”. Wtedy wta-
$nie ,zostaje w pelni ustanowiona meska tozsamos¢ artysty
i konesera, tworcy i konsumenta ciata kobiety”. Liniakty
Zachary rowniez sg aktami domyslnie kobiecymi. Artysta
tworzy je, ubierajac ciata kobiet w forme sztuki i regulujac
przy tym sposob ich przedstawiania, a takze ogladania®.
Witadza tego spojrzenia jest perwersyjna, co trafnie odda-
je Giorgio Agamben: ,Ubrani mezczyzni przygladajacy sie
nagim ciatom — oto scena, ktora nieodparcie przywodzi na
myél sadomasochistyczny rytual wladzy”>®. Mozna by rzec,
ie calg zachodnig sztuke aktu cechuje podgladactwo®. Za-
chara niewatpliwie réwniez wpisuje sie w ten nurt.

Piszac o kobiecych aktach Zachary, nie sposob nie
wspomnie¢ o licznie pojawiajacych sie w jego tekstach
seksualnych odniesieniach i przygodach okoloerotycz-
nych (wynotowalam dziesie¢ kobiecych imion, ale pew-
nie znalazloby si¢ ich znacznie wiecej). Z opiséw tych wy-
kluwa sie obraz Zachary jako casanovy umiejacego tylez
zachwyca¢ sie picknem kobiet (i natychmiast wyznawaé
im milo$¢), co kasliwie kwitowaé ich urode (a nierzadko
takze inteligencje). O tych, ktorych ciata postuzyly jako
wzor do liniaktow, pisat:

Na wybiegach, podczas pokazéw mody, pojawiajg sie
chude jak szczapa mlode i nie grzeszace niestety inteli-

gencja, skoczne dzierlatki. Takie wlasnie kobiety rysuje.
57

Tak zwane zgrabne. Przecietne statystycznie do ujécia

Abstrahujac od dos¢ lekcewazgcego stosunku artysty
do whasnych modelek, warto na koniec zadaé takze py-
tanie o ich podmiotowo$¢. Agamben twierdzil, ze ,nagie
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cialo moze zakwestionowaé prymat twarzy™®; Zachara zas

wiekszo$¢ rysunkow w ogole pozbawia glowy — a co za tym
idzie réwniez twarzy. W konsekwencji przedstawiane ko-
biety tracg podstawowa plaszczyzne dystynkcji, zlewajq sie
ze wszystkimi innymi rysowanymi cialami. Owszem, w ar-
chiwum artysty sa takze akty zawierajace glowe lub raczej
jej uproszczone elementy, lecz pozostajg one w zdecydo-
wanej mniejszosci. Skad taki wybor? Mozna by przyjaé, ze
Zachara w pozbawieniu modelek glowy upatrywal sposobu
na ich anonimizacje. Przypuszczam, ze przynajmniej cze$é
z rysunkowych aktéw miata w zalozeniu odpowiadaé cia-
tom znanym artyscie z zycia — kilka liniaktéw znajdowato
sie w teczce z wyklejonym czarnymi literami imieniem
DOROTA. Przede wszystkim jednak warto zauwazy¢, ze
kobiecy akt wiecej niz o samej kobiecie méwi o mezczyznie:
mezczyznie-artyécie i mezczyznie-odbiorcy. W narysowa-
nym kobiecym ciele odbijaja sie meskie pragnienia, dazenia
i wyobrazenia. Twarze kobiet w tym kontekscie wydaja sie
zatem mniej istotne. Przez akty Zachary przebija bowiem
sam artysta. A moze do glosu dochodzi tu takze jego kobie-
ca czgstka? Artysta pisal: ,Nic ponad to kim jestem. Na ile
jestem. Kobieta, ile we mnie tego? Co?”*. No wlaénie: ile?
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