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An analysis of the theory and logo-visual practice of Jerzy Zachara, the todz-born conceptual artist. His
interest in bi-media forms was linked with a crisis of representation and an expression of distrust in language
and mimetic painting, inscribing his oeuvre into the realm of concrete poetry. The biographical motivations for
this choice of means of expression were pointed out using the artist's autothematic writings: psychological
experiences related to a diagnosis of schizophrenia and therapy, leading to a recognition of their
incommunicability. In addition, the conceptualist motivations of this logo-visual art were explored and linked
with work dealing with themes of the temporality of language (literature) and the spatiality and atemporality of
the image (painting), as well as their relationship with the inspiration of ideograms and Oriental tradition. The
choice of logo-visual form paid attention to links with inexpressibility, hybridity, and exclusion in aesthetic and
social terms.
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W tekScie autorka zanalizuje teorie i praktyke logowizualng todzkiego artysty konceptualnego Jerzego
Zachary. Jego zainteresowanie formami dwumedialnymi wigze z kryzysem reprezentacji i wyrazem braku
zaufania do jezyka i mimetycznego malarstwa, wpisujac te tworczo$¢ w obszar poezji konkretnej. Positkujac
sie autotematycznymi pismami artysty, wskazuje na biograficzne motywacje takiego wyboru $rodkow wyrazu:
doswiadczenia psychiczne zwigzane z diagnozg schizofrenii i terapia, prowadzace do rozpoznania ich
niekomunikowalno$ci. Ponadto bada konceptualistyczne motywacje tej sztuki logowizualnej, zwigzane z pracq
wokot tematu czasowosci jezyka (literatury) i przestrzenno$ci oraz atemporalnosci obrazu (malarstwa), a takze
ich zwigzki z inspiracjq ideogramami i tradycjq Wschodu. W wyborze formy logowizualnej zwraca uwage na jej
zwigzki z niewyrazalnoscia, hybrydycznoscia i wykluczeniem w sensie estetycznym i spotecznym.
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Stowa/Obrazy
Zachary

Stowo/Obraz

,Drziedziny stowa i obrazu sg jak dwa panistwa, w ktorych
mowi sie innymi jezykami, ale ktore majg za soba dtuga hi-
storie obustronnych migracji, wymiany kulturowej i innych
form wspotzycia”! — pisat W.J.T. Mitchell. Granice miedzy
tymi pafistwami — ,instytucjami widzialnego” (sztuki wizu-
alne, media wizualne, praktyki pokazywania i ogladania)
a ,instytucjami werbalnego” (literatura, jezyk, dyskurs, prak-
tyki mowy i pisma, stuchania i czytania)? — s3 zwykle pilnie
strzezone przez skrupulatnych celnikow. W przeciwiefistwie
do strazy granicznej i jej mocodawcow Mitchell widzi, ze
w rzeczywistosci, ktéra nas otacza co najmniej od czasu wy-
nalezienia kina (,,Jakkolwiek by definiowa¢ filmy, s3 one po-
zszywane z obrazow wizualnych i mowy, widoku i dzwieku,
a takze [szczegolnie w czasach kina niemego] obrazu i pi-
sma”?), dziedziny stowa i obrazu nieustannie sie przenikajg
i pozostaja coraz bardziej nieroztaczne. Ttumaczy:

Przemiana tozsamosci wizualnej i werbalnej, jest zwielo-
krotniana w cyfrowej obrobce obrazéw elektronicznych.
[...] Kazde dziecko wychowane na zupie z literek z Ulicy
Sezamkowej wie, ze litery sg widzialnymi znakami, a sto-
wa moga zamienié¢ sic w obrazy i z powrotem w litery

w mgnieniu oka*.

Poza zinstytucjonalizowanymi granicami ustanawiany-
mi roznie, ale zawsze arbitralnie w odmiennych kontek-
stach kulturowych, rozplenia si¢ wiec nieustannie cale
bogactwo form ,nieczystych”, hybrydycznych ,bezpan-
stwowcow” zagniezdzajacych sie w szarych strefach tere-
néw przygranicznych, rozsiewajacych sie po coraz rozle-
glejszych polaciach realnego zycia. Instytucje widzialnego
i werbalnego rozdzielajace paristwa to réwniez metafora
segregacji i wykluczenia. Polgczenie stowa i obrazu, jak
dowodzil Mitchell, jest przeciez czym$ znacznie wiecej niz
decyzja formalng lub techniczng. To réwniez podwazanie
odgornie i arbitralnie ustalonych granic wyznaczajacych

”5

,réznice semiotyczne, estetyczne i spoleczne™, powia-

zanych zwykle ,z kwestig wladzy, wartosci i ludzkich do-
$wiadczen”

nie tego, co je laczy.

oraz zmystow, a przede wszystkim poszukiwa-

By¢ moze z tych wtasnie powodéw Jerzy Zachara — ma-
larz, grafik, poeta, performer, pisarz, tworca artbookow
i artzinow, fotografik i konceptualista dzialajagcy poza
wszelkimi instytucjami sztuki i literatury, wydalony z pracy
na uczelni artystycznej, wykluczony z normatywnie pojmo-
wanego zycia spolecznego i wpisanych w nie 1dl, stygma-
tyzowany jako schizofrenik — jako wiasciwy sobie srodek
wyrazu wybral formy mieszane i nieczyste, nieustannie eks-
plorujac szare strefy intermedialnoéci, a zwlaszcza logowi-
zualnodci, jako szanse na reprezentacje tego, co na margi-
nesie i poza normg, co wypchniete poza granice spoleczne,
,»CO nie moze reprezentowaé sie samo”? ani poprzez jezyk,
ani poprzez obraz, czego nie da sie wypowiedzie¢ w mowie
zadnego z dwoch pilnie strzezonych panstw.

Poszukujac w logowizualnosci §rodka wyrazu umoz-
liwiajacego ekspresje wiasnych niestandardowych do-
$wiadczenr i przekazanie ich innym, Zachara zapewne
nieprzypadkowo siegngl do metafory panistw, ktérych
mieszkancy mogg komunikowaé sie pomimo granic dzieki
istnieniu pisma, ktére umozliwia

porozumiewanie sie ze sobg przedstawicielom réznych
nacji operujacych odrebnymi JEZYKAMI W ASPEK-
CIE FONETYCZNYM. Rysujac okreslony ideogram
palcem prawej dloni na niewielkiej POWIERZCHNI
LEWE] taki na przyktad Koreariczyk moze porozumie-
waé sie z Wietnamczykiem pomimo zdecydowanej od-

miennosci jezykow obu krajow®.

Stowa Zachary
sJedyna szansa poezji to spojrzenie” — tymi stowami
koniczy sie manifest Jerzego Zachary PRZECIW PRZE-
CIW PO ETOM. Artysta odrzuca w nim poezje, w ktorej
znaczenie majg brzmienie, rytm czy melodia stow i kto-

ra ,PO PROSTU DAWNO JUZ ZDECHLA”. Postu-
luje natomiast wiersz jako ,doswiadczenie wzrokowe”!°,
oceniany ,,W KATEGORIACH WYPOWIEDZI PLA-
STYCZNEJ”!! a za srodki wyrazu poetyckiego uznaje to,
co zwyklismy taczyé z obrazem: ptaskosé, przestrzennosé,

rozciggloéé czy natychmiastowosé. Jak sam to ujat:

Powiadajg ze obraz wart jest
tysigca stow

maluj stowa!!2

Nie oznacza to jednak, ze nalezy porzuci¢ jezyk i li-
terature, by zwrdci¢ sie ku plastyce. W ksigzce artystycz-
nej z 1990 roku Zachara diagnozowal — odwolujac sie
do tej samej obiegowej formuly — réwniez niewydolno$é
malarstwa: ,Podobno obraz wart jest tysigca stow. Spro-
buj j jednak namalowaé niedyspozycje lub dysfunkcje”?.
W pismach todzkiego artysty obraz przedstawiajacy row-
nie czesto jak jezyk staje sie przedmiotem krytyki. Za jedy-
ne naprawde warte uwagi osiagniecie zachodniej sztuki
Zachara uznawal suprematyzm Kazimierza Malewicza,
a zwlaszcza jego kwadraty (na swoich pracach plastycznych,
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rysunkach i okladkach ksigzek zwykl umieszczaé czarne
kwadraty lub prostokaty, nazywat siebie ,kwadratologiem”,
a uprawiang przez siebie refleksje ,kwadratologia”!4). Postu-
lat malowania stéw wynika wiec z diagnozowania ograniczei
kazdego z tych mediéw z osobna. W obliczu zmierzchu repre-
zentacji i $mierci sztuki Zachara proponuje tworczo$é czerpig-
cg ozywcze energie z intermedialnej wymiany, nieustannego
migrowania pomiedzy stowem i obrazem.

Stwierdzajac: ,Jezyk stworzyli handlarze a nie poeci,
TO TEPY SKALPEL operacji na otwartym MOZGU”",
konceptualista wpisuje sie w tradycje dwudziestowiecznej
poezji wizualnej, a zwlaszcza jej konkretystycznej odmia-
ny wyrastajacej z szeroko pojetego kryzysu reprezentacii,
braku zaufania zaréwno do jezyka, jak i do obrazu — skom-
promitowanych jako narzedzia perswazji, indoktrynaci,
reklamy, handlu i kultury masowej, przypominajacych
bardziej towar niz sztuke!®. Podobnie jak poeta konkret-
ny tédzki artysta ,,wykorzystuje [...] okreslone $rodki, aby
uobecni¢ nieskoficzone znaczenie, przeciwstawiajac sie
tym samym modelowi konsumpcji znaku/formy, dominu-
jacemu w obwodzie zamknietym mass mediéw”!?. W pi-
smach i manifestach Zachary te watki krytyczne powracaja
jak refren, jednak przekonania o jezyku jako ograniczaja-
cym i niewydolnym systemie komunikacji wybrzmiewaja
tu inaczej niz u konkretystow. Wyplywaja one bowiem
z glebi jego nienormatywnych doswiadczen psychicznych,
ktorych transmisja — choé upragniona — nie jest mozliwa:

No bo jak, na dobrg sprawe, wystowi¢ to niewystowione,
jak nazwaé owo nienazwane, czy moze nienazywalne,
jesli wezmiemy pod uwage argument, iz jezyk nasz uczy-
niony zostal na to aby rozmawiaé o rzeczach btahych
i codziennych, i zalamuje sie gwattownie, gdy rozmo-
wa ociera si¢ 0 doswiadczenie wewnetrzne, unikalne
w swym rodzaju i tak daleko odbiegajace od standardu,
jak tylko to mozna pomysle¢, gdyz sama usituje opisaé
zaburzenia my$lenia i formutowania mysli i generalnie
dotyczy odmiennej wizji rzeczywistosci, a wiec w istocie
staje sie relacjg z pobytu w Nierzeczywistosci, ktéra ani
jezyka swojego ani skrystalizowanej formy nie posiada,
ktora z punktu widzenia jezyka jest niebytem? Jak mogta
wyglada¢ moja relacja z wyprawy w nieznane [...], z ta-
kim cztowiekiem, ktéry obtedu nie doznat?!®

Ani jezyk, ani rysunek — ,mapa czy raczej odreczny
szkic, ktéry ma rzekomo przeprowadzi¢ cie [podczas te-
rapii — A.K.] przez labirynt, czy gaszcz raczej a moze ot-
chtan”? — nie sa w stanie komunikowa¢ doswiadczen
psychicznych wykraczajacych ,,poza werbalng refleksje”?°,
dryfujacych ,ku swobodnemu strumieniowi mysli”?!, kto-
rego tok trzeba §ledzi¢ ,,bez zbytnich aspiracji do nazywa-
nia czy etykietowania”?2. Artysta jest w pelni §wiadomy
tych ograniczen, jednak na roézne sposoby probuje przelo-
zy¢ ,Nierzeczywisto$¢” na znaki pisma i rysunku, usituje
»za wszelka cene nie pozwoli¢ na to aby mysli owe prze-
padly, mozna prowadzi¢ dziennik lub powtarza¢ pewne

sekwencje”?. To ktos, kto wiedzac, ze jego dzialanie jest
z gory skazane na porazke, w nieskoniczono$é podejmu-
je straceficzy wysitek komunikowania i znajdywania dla
swojego przekazu odpowiedniej formy:

Napigtnowany sacrum szaleniec, owladniety przez ciem-
ny nurt swojej podéwiadomosci, przezywa autentyczny
dramat jesli nie jest w stanie nada¢ FORMY rzeczywi-

stoéci, ktorej doznaje. Niecodzienne przezycie domaga
sie WYRAZU.

Szukajac ratunku dla stowa w jego wizualnosci i ma-
terialnoéci, Zachara wpisywal sie wiec w tradycje poezji
wizualnej, wynikajacej z prob ,,przekraczania strumienia
nazw i poje¢ ku Nieznanemu i Niepojetemu, ku Znajace-
mu i Pojmujgcemu”?.

Dlatego wiasnie jego archiwum jest nadmiarowe. Ar-
tysta pisal w kazdym dostepnym obiegu, uprawial mail art
i e-mail art, komunikowat niemal ciagle, rozsiewat znaki na
kartkach, pt6tnach i ekranie, powtarzal sie, zamykajac w r6z-
nych samizdatowych ksigzkach, pismach i zbindowanych to-
mach ten sam lub podobny tekst, emitujac po kilkakro¢ te
samg tres¢ w wielu kopiach. Zachara mial $wiadomos¢, ze
nie jest w stanie nie komunikowaé¢. Cho¢ Ludwig Wittgen-
stein ,,ujal” go ,,swym milczeniem, podobnie jak Rimbaud”,
artysta drwi: ,Doprawdy szczyt skromnosci i dezynwoltu-
ry. Ja bym tak nie mogt”?. Przesladuje go, jak méwi, ,,mit
milczacego artysty, ktory nie pozostawiajac po sobie dzieta
jawnego, wzbogaca kulturows spuscizne swego gatunku po-
mimo, o to iz nie stworzyl picknego przedmiotu”?’. Jego mysl
nie zachowalaby sie w materialnej formie, lecz ,,w nadzwy-
czaj subtelnych kosmicznych energiach i czyms, co mogtoby
uchodzi¢ za Kronike Dziejow, w ktorej zarejestrowany jest
kazdy szczegot”?. Takie ,dzieto sztuki uksztaltowane z mysli
przewyzszatoby swym wyrazem nie jeden poemat i w ogdle
wszystko to, co uksztattowalo Stowo”?. Tak skrajna realiza-
cja konceptualizmu skutkowataby jednak — czego Zachara
ma $wiadomos¢ — tym, ze sztuka przestawataby by¢ komu-
nikacja, stawataby si¢ za$ ,indywidualnym doskonaleniem
duchowym™?, droga osobistego rozwoju. Bytaby procesem
Lciaglego dialogu” artysty ,ze sobg samym”!. Nie przybiera-
jac zadnej materialnej, przedmiotowej ani wizualnej formy,
nie dawataby sie zamieni¢ w towar i spieniezy¢, jednak pozo-
stawalaby niewidoczna i nieslyszalna dla nikogo z zewnatrz:
LArtysta jak dotkniety autyzmem zamyka sie w swoim poko-
ju lub ucieka na pustynie aby rozwazaé kwestie ostateczne”2.

Los artysty zamknietego w swoim pokoju, komuni-
kujacego sie z samym sobg i eksplorujgcego wlasne wne-
trze stal sie po czeéci udziatem Zachary, cho¢ te skrajnie
konceptualistyczne wizje nie zostaly do korica zrealizo-
wane: ,Jestem artysta sprawa istnienia odbiorcy jest dla
mnie niezmiernie istotna, gdyz w komunikacji widze sens
sztuki”®. Jezyk za§ ,w gruncie rzeczy [...] jest dostepny
kazdemu”* i jako taki niesie jedyng nadzieje na przyblize-
nie innym wtasnych do$wiadczen psychicznych. Nienor-
matywne stany s przez Zachare postrzegane jako szansa
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1. Jerzy Zachara, Czerwien miejscami, 1991, tektura, papier, klej, fotografia, maszynopis, 21 X 21 cm. Z archiwum Jerzego Zachary.
2. Jerzy Zachara, 44 wiersze, komputeropis, zbindowane kartki A4. Z archiwum Jerzego Zachary.
3. Jerzy Zachara, UQBAR by Zachara sw i R'US, komputeropis, kserografia, rysunek, rekopis, s. 13. Z archiwum Jerzego Zachary.
4. Tamze, s. 46.
5. Tamze, s. 28.
6. Tamze, s. 25.
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dla jezyka, ktéry ,podobnie jak pieniadze, [...] stworzo-
no zeby sobie troche pohandlowaé”*®. Pozwalaja bowiem
wynajdywaé znaki wymykajace sie powszechnemu prawu
rynku i handlu: ,,Jezyk schizofrenika nie stuzy wymianie.
Stracil on swa jako$é symboliczng i pojecia jezyka funk-
cjonuja na réwni z przedmiotami, ktére desygnuja”.

Pisma/Obrazy

W dialogu z aforyzmem Wittgensteina Zachara pisat:

W kwestii formalnej przeksztatcit bym fraze ,,0 czym nie
mozna méwié, o tym nalezy milcze¢”, na ,,0 czym nie
mozna méwié, o tym nalezy pisa¢”. Zadnych barier, gdyz

artyscie, na dobra sprawe wolno wszystko??.

Poszukujac adekwatnych §rodkéw wyrazu dla tego, co
wyrazi¢ sie nie daje, siegal wiec nie tyle po jezyk jako taki,
ile po jego postrzezeniowg forme umozliwiajgcy ,przekaz
wzrokowo-jezykowy”*8. Ma on by¢ ,NOVUM w poezji za-
chodniej”, prowadzacym do uznania ,,geometrii liter pisma
laciniskiego jako niosgcych okreslone ZNACZENIE PO-
-KREWNE SEMANTYCE ALBO RACZE] MOZE FE-
NOMENOLOGICZNEMU ROZPOZNANIU TRZECH
PODSTAWOWYCH KSZTALTOW™?, a wiec kofa,
kwadratu (i jego pochodnej, prostokata) i trojkata:

Najprostszymi skladowymi, y z ktoérych sktada si¢sie
interesujagce malarza doswiadczenie WIZUALNE sg
geometryczne elementy jak: punkt, linia, plaszczyzna,
bryta, w tym linia prosta, krzywa, tamana FAL-ista. =
plama regularna, bezksztaltna (cokolwiek to znaczy)
ORAZ réinego rodzaju konstrukeje przestrzenne. Gle-
boko wierze, ze wszelkie konstrukcje o wiekszej liczbie
wymiaréw daje sil sie zilustrowaé na dwuwymiarowe;

plaskiej kartce®.

Zachara probuje wiec znalezé site w tym, co mogtoby
sie wydawaé staboscig liter alfabetu tacinskiego — w ich
wizualnej bezprzedmiotowoéci, oddalajacej je od stowo-
-obrazéw bedacych naturalng forma pisma ideograficznego
czy piktograficznego. To wlasnie zbliza je do malewiczow-
skiego idealu plastycznego: bezprzedmiotowosci, czyli
suwolnienia malarstwa od balastu przedmiotowosci”!,
i suprematyzmu, ,,gdzie nic nie jest rzeczywiste procz do-
znania”#,

Zwracajac sie ku jezykowi rozumianemu jako system
wizualnych znakéw, Zachara odrzuca stowo rozumiane
jako logos, podobnie jak calg zwigzang z nim zachodnig
tradycje intelektualng, i poszukuje alternatywy w mysli
Wschodu. Inspiracja dla logowizualnego projektu koncep-
tualisty jest pismo ideograficzne, a wiec takie, w ktorym
stowo i obraz w sposéb naturalny wspolistniejg, tworzac
nierozerwalng calo$¢ znaczeniows; znaki sg tu malowane
lub rysowane: ,trzeba uznaé, ze mistrzowie kaligrafii, cho¢
na pierwszy rzut oka wydaje sie, ze pisali, rownoczesnie
rysowali to, co dostrzegli”®. Zachara, ktérego praca ma-

gisterska dotyczyla miedzy innymi haiku i kaligrafii, pro-
bowal przeniesé te zasade na litery alfabetu lacinskiego:

Pismo chinskie, owe IDEOGRAMY, zawierajg swoistg
epistemologie juz na planie samego uksztaltowania PI-
SMA JAKO SYS'TEMU do pewnego stopnia ekspliku-
jacego STRUKTURE RZECZYWISTOSCI#.

Lodzki malarz przeprowadzal krytyke pisma alfabety-
cznego bliska wielu konkretystom, ale tez teoretykom
poezji wizualnej, i zwracat uwage na to, ze w kulturze Za-
chodu jest ona ,NIEDOCENIANA”, podczas gdy to ona
jako jedyna ,POZWALA OPEROWAC KATEGORA
SPOJRZENIAW WIERSZU"®.

Jego prace logowizualne przypominajg réwniez ekspe-
rymenty konkretystow $wiadomie operujacych ,odchyle-
nie[m] od normatywnego tworzenia wypowiedzi”, poetyka
ynieartykulowanego znaku” na wzér ,nieartykulowanego
déwicku” stawiajacego opdr normatywnej wypowiedzi ust-
nej* (il. 3, 61 8). W swoich pracach Zachara czesto osiggat
efekt nieczytelnosci, na przyklad zamalowujac stowa albo
nadpisujac nad tekstem hermetyczne znaki, inne litery,
przekreslajac fragmenty wypowiedzi (il. 2), eksperymentujac
z pismem asemicznym, nieprzypominajacym znakéw zadne-
go znanego nam alfabetu, znieksztalcajac nie do poznania
litery alfabetu laciniskiego, tak ze przestajg byé podobne do
jakichkolwiek zrozumialych znakéw i przecza swojej naturze,
aprzede wszystkim —funkgji (il. 7). Niektore jego eksperymen-
ty zblizajg sie do zrédet poezji wizualnej, dawnych pismien-
nych praktyk magicznych, mistycznych i kabalistycznych??
@(l. 4 i 5), inne sg probg ekspresji ,obrazow myslanych”
(il. 9). Poezja wizualna Zachary podobnie jak wielu innych
tworcow jest ,atakiem na kodeks poprawnoéci jezykowej”®,
widocznym réwniez w bledach jezykowych, literowych i in-
terpunkcyjnych, ktorymi poeta operuje w swoich tekstach:

Przez bez mata 30 lat uczylem sie robi¢ bteduy %B...
uwazam bowiem ze w ble da ch tkwia olbrzymie poten-
cje. FINNegans WAKE zum beispil®.

Oscylowanie miedzy stowem a obrazem, proby ich
polaczenia w niebinarne, alternatywne calosci znakowe
podwaza istniejace normy komunikacji i kategorie:

,Naturalny” porzadek semiotyczny i estetyczny roz-
szczelnia sie i zaczyna pekaé, kiedy nieme obrazy zaczy-
naja mowié, stowa zdajg sie zyskiwaé widzialno$é jako
cielesne byty, a granice mediéw nikng. Kwestionowana
jest natura zmystow, mediéw, gatunkéw sztuki: ,natu-

ralne” dla kogo? od kiedy? i dlaczego?*®

Pytania o to, co i dlaczego miatoby by¢ ,naturalne” lub
,normalne”, oraz proby kwestionowania granic miedzy real-
noscig a urojeniem, rzeczywistodcia i nierzeczywistoscia, nor-
mg3 i anormia, a przede wszystkim ,normalnoscia” i ,nienor-
malnoscig” to podstawowe tematy pismiennictwa Zachary:
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To iz szaleniec staje sie wrogiem spoleczefistwa wynika
z faktu ze nieco inaczej mysli. Psychiatria okresla tego
typu myélenie jako urojeniowe czyli niezgodne z rzeczy-
wistoscig. To tak jakby wtadze mialy monopol na obraz
i sens tego co realne’!.

Na konicu taiicucha licznych podziatéw, granic i ich
normalizacji jest i ten, ktory dotyka artyste najbardziej bo-
lesnie: ,,wszelkiego rodzaju spoleczne zachowanie manipu-
lacyjne oraz represje wltadzy” wobec ,jednostek na pewien
sposob odmiennych”, ktorych ,obecnos¢ usprawiedliwia
kurioza w rodzaju piekta szpitali psychiatrycznych, w kto-
rych zamyka sie i torturuje «chorych» umystowo”?.

Wybierajac tworczos¢ stownoobrazows, forme bedaca
proba ,,przekroczenia granic jezyka”, sprowadzajacg ,,ad ab-
surdum obowigzujace konwencje komunikacyjne”, domaga-
jaca sie, ,by nie uznawaé za oczywiste tego, co jest oczywiste
tylko z pozoru”?, Zachara dziata wiec na wskro$ racjonalnie.
Wie, ze kazde dziatanie ,,na styku literatury i jakiejs innej do-
meny sztuki — malarstwa, muzyki”, a w jego przypadku takze
fotografii, filmu i performansu — to tworzenie poezji ,0 nie-
okreslonym statusie”, istniejacej ,na pograniczu $wiatow”>*,
Taka forma wydaje sie adekwatna wobec statusu mediatora
miedzy rzeczywisto$cia a Nierzeczywistoscia, za jakiego uznaje
sie Zachara. To, ze zwykle zyskuje ona ,;miano ekscentryczne;j
lub nawet dziwacznej”, ,dzieje sie [...] za sprawg krytykow,
ktorzy swoj model sztuki i rzeczywisto$ci spotecznej opieraja
na niezmiennym porzadku i sztywnych kategoriach™. Przez
swoje logowizualne i, jak sie okazuje, w peni logiczne poszu-
kiwania — wcigz niewystarczajacej — formy wyrazu Zachara
kwestionuje przyporzadkowanie tego, co dyskursywne, i tego,
co wizualne, do odmiennych kategorii:

Chce jedynie wskaza¢ istnienie owego waskiego marginesu
w normalnym funkcjonowaniu mézgu, podczas ktérego rze-
czywisto$¢ jawi sie na inng modle oraz w miare moz-
liwo$ci komunikatywnych stowa i pisma
usystematyzowaé to, co powszechnie na-
zywa sie rzeczywisto$écig obrazowga, ma-

giczng czy onirycznga®.

Podobnie jak w teorii ,stowa i obrazu” Mitchella nie
chodzi tu jednak tylko o forme czy estetyke, lecz takze
o normy spoleczne. To one sprawiajg, ze doswiadczenie
Zachary — jako niekomunikowalne — nie jest powszech-
nie uznawane: ,Czlowiek przestrzegajacy owe normy jest
NORMALNY. Nienormalnych si¢ pietnuje lub nazywa
artystami”’. Dopoki jego do§wiadczen nie da sie ujaé w je-
zyku ani odwzorowaé, a wiec przekazaé¢ w sposob akcepto-
walny dla innych, tworca bedzie uznawany za szalonego:

»58

SArtysta jest uspolecznionym szaleficem™3. Zachara jest

przekonany, ze:

Tworczos¢ artystyczna i schizofrenia paranoidalna tylko

z pozoru stanowia skrajne obszary ludzkiego doswiadcze-

nia. Jedyne co stanowi réznice to spoleczne uznanie®.

»ARTywnosé”

Siegajac po formy logowizualne, Zachara probuje
rozwiazywaé przede wszystkim problemy artystyczne.
Dla plastyka konceptualisty zwrot ku jezykowi jako
srodkowi wyrazu wiaze sie z poszukiwaniami dotycza-
cymi czasu i sposobow wyrazania jego uptywu, a takze
procesualnosci czasu tworzenia: ,nawet jesli zrozumiesz
NATURE CZASU i tak nie bedziesysz w stanie tego
WYPOWIEDZIEC"®. Jednak to wlasnie mowa jest
czasowa, w przeciwiefistwie do obrazu. Jako byt czysto
przestrzenny wydaje sie on zawieszony poza temporal-
noscia, poniewaz ,wszystkie jego elementy chwytamy

6l w nim samym za§ ,czas [...] nie istnie-

jednoczesénie”
je”%%. Jezyk, ktérego domeng nie jest plaszczyzna obra-
zu, lecz ksigzka, wymaga za$ czynnika temporalnego, by

zaistnied:

Powszechnie dzieli sie wypowiedzi artystyczne na
czasowe i przestrzenne w czasoprzestrzennym conti-
nuum. Ksiazka, owe dziecie glinianych tabliczek, od-
znaczajgca sie niewybaczalng niesmiertelnoscia, jest
w zasadzie czasowa. Jest to jednak czas dyskretny nie
ciagly. Poszczegdlne strony sq obrazami wraz z przy-
stugujacymi im atrybutami. W zwiazku z tym istnieja
niejako poza czasem. Zanurzone s3 w wiecznym teraz,
podobnie jak nasze zmystowe doswiadczenie teraz-
niejszosci®’.

Dopiero polgczenie tekstu — zapisu stow — jako formy
rozwijajgcej sie w czasie i obrazu (malarstwa, rysunku)
jako zjawiska przestrzennego oddaje do$wiadczenia cza-
soprzestrzenne:

wszelkie formy czasu poznajesz
poprzez wyobrazenia wzrokowe
0 naturze przestrzennej
cyklicznoéci kota
nieskoniczono$é linii prostej oraz
wieczne trwanie punktu

ktory zwiesz ,teraz”®*

W tomie Perswazja zyletki, ktorego tres¢ zostata
wiernie powtérzona w ksigzce-poemacie Slowa sprawcze
(i kilku innych miejscach) milczacy, ascetyczny material
artystyczny, jakim jest biala kartka, gdzie beda lub s3
stawiane znaki, zostaje wprost powigzany z czasowoscig
pisania:

kartka oczekuje znakéw pisma
pojawia si¢ zdanie:

kartka oczekuje na znaki pisma
pojawia sie¢ drugie zdanie:
pojawia sie pierwsze zdanie

biel kartki

paralizuje czas®
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W innym miejscu czytamy:

pi6ro ujmuje i dyskretnie wypeltniam czas

drobnymi znakami i pisze stowo ,kamieri”

Pisanie jest wiec przede wszystkim praktykg procesu-
alng i temporalng, znaczenie maja tu gest i czas stawiania
znakéw, jak u wschodnich kaligraféw, ktorzy w trakcie
rysowaniopisania nie przedstawiajg ,ksztattéw lub sche-
matéw rzeczy”, a ich ,celem bylto raczej odtworzenie we
wlasnych gestach rytméw i ruchu §wiata”?7.

Gléownym problemem Zachary jest niemozliwo$¢ trans-
misji takich do$§wiadczenr czasowych jak synchronicznoéé,
jednoczesnos¢, silnie zwigzanych z jego doswiadczeniami
psychicznymi, nazywanymi ol$nieniem lub obtedem. Z tymi
warto$ciami malarz eksperymentuje we wlasnorecznie
wykonywanych stowno-obrazowych ksiazkach. Po odwro-
ceniu kartki biatej oktadki i pierwszej bialej strony tomiku
[obrét...] wida¢ czarno-szaro-biala, niewyrazng kserokopie
fotografii przedstawiajgcej stojacego Zachare, a na stronie
obok bladoszare, malo czytelne stowo ,stoje”; na kolejnej
karcie patrzymy na artyste siedzagcego pod $ciang, na ktorej
wisi bialy prostokatny obraz (w prawym gérnym rogu wida¢
portret mlodego Zachary), obok za§ czytamy niewyrazne sto-
wo ,siedze”; kolejne kartki tomu przedstawiajg kolejno puste
krzesto (tekst informuje o miejscu, w ktérym znajduje sie mi-
krofon) i portret kobiety (obok tekst: ,jestem”), a na ostat-
nich dwoch stronach widniejg juz tylko duze czarne litery
L i P umieszczone odpowiednio na karcie po lewej i prawe;j
stronie. Podobna logika zapisania ruchu i zmiany na statycz-
nej plaszczyznie, a poprzez to eksperymentowanie z uchwy-
ceniem abstrakcyjnej czasowosci, powraca w dziele Zachary,
jest towniez wykorzystywana w cyklu luznych kartek A4
(jeszcze?) nieztozonych w ksigzke [w obledzie. ..] (il. 10).

Podobnie przemieszcza si¢ tez czerwona plama na kolej-
nych fotografiach z tomiku Czerwieri miejscami datowanego
odrecznie na 5 pazdziernika 1991 roku. Po lewej stronie
tomu o czerwonych oktadkach artysta umiescit fotomon-
taze przedstawiajace jego sylwetke, a po prawej dos¢ ska-
pe teksty — wiersze. Caloé¢ kojarzy sie z sytuacja, w ktorej
widzowie (stowne komentarze po prawej stronie) ogladaja
i komentujg w czasie rzeczywistym performanse Zachary
(obrazy po lewej stronie). Na kolejnych ilustracjach widzi-
my to samo pomieszczenie i te same rekwizyty: dwa krze-
sta — najpierw czerwone, potem biate. Miejsce, zapewne
pracownia i mieszkanie Zachary, stanowi stabilng rame,
ale tylko po to, by pokaza¢ ruch i czasowosé, przemiesz-
czenie sie plamy; posta¢ ludzka na fotografiach zmienia
miejsce podobnie jak ona, kadry sg wyraznie poruszone (il.
1). Pelzajaca po mieszkaniu i ciele artysty krwista plama
jest dynamiczna réwniez za sprawg koloru — wedtug Zacha-
ry czerwienh to symbol wszystkiego, co namietne, gorace,
a jednocze$nie wewnetrznie sprzeczne, dajace zycie, wpra-
wiajace w ruch i w obieg, jak krew, serce, mitos¢, seks; ale
tez niosgce $mieré, jak ,rewolucja pazdziernikowa” i ,ter-
ror”; i to, co silnie wplywa na emocje i pobudza do dziata-
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nia, jak chaos aleatoryzmu i dodekafonii w piosence Red
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King Crimson®®.
Operowanie plama, czyms, co samo sie rozmazuje, za-
mazuje albo samoistnie sie rozlewa, kojarzy sie tez z teorig
bledu w sztuce, ktoéra wyznawat todzki artysta. Gdy podczas
malowania na plotnie cos sie nie udaje, jak pisze, powstaje
dramaturgia, dzianie sie, dochodzi do ,tragicznych napieé,
wzruszen oraz po-ruszefi”, obraz zaczyna ksztaltowaé row-
niez ,,czynnik czasu”, odbywa sie ,,starcie”; ,walka” z mate-
ria, poniewaz artysta probuje w jaki§ sposob naprawié¢ biad,
ale tez wykorzysta¢ materie, ktéra samorzutnie tworzy nowe
struktury®. Zachara §wiadomie eksperymentowal z wszel-
kiego rodzaju formami ,,plamopodobnymi”, ,bazgralnymi”,
ktadac nacisk na ich intermedialno$é oraz jej zwigzek z eks-
plorowaniem wszelkich stanéw nieswiadomosci:

z cyklu: przy zamknietych oczach.

gdy opuszczam powieki moja dlon
traci przyrodzong sprawno$é, ktora
czyni ja bezwolng wobec wyuczonych
zachowan i ta staje sie nieoczekiwanie
ptodna. Probuje narysowa¢ muzyke
[...]. Efekt

Przypomina rysunek dziecka w okresie
Bazgralnym, 6w najwczesniejszy typ
ekspresji plastycznej, catkowicie
pozbawiony tego, co okreslamy jako
intelektualng kompozycje obrazu.
Czynie znamienny powrdt ku Zrodlom
obrazowania i aktywno$¢ czyli akt(art)
o charakterze intermedialnym.

Dziatalnos$é artystyczna Zachary skupiona na kart-
kach papieru i kreslonych czy wystukiwanych na nich
znakach to sztuka najprostsza, podstawowa, pozwalaja-
ca by¢ tworczym we wlasnym mieszkaniu, dzialajac na
marginesie instytucji i bez wiekszych srodkow. Wystarczg
reka, oldéwek i papier:

Biata kartka i otowek to wszystko.czym
w ostatecznodci

dysponuje rysownik, architejkrt

poeta, muzyk fikotek i ja’l.

W tym krotkim fragmencie Zachara nie tylko wydoby-
wa sens gestu rysowania, ktore jest rtownocze$nie pisaniem,
lecz takze pozwala zrozumieé, dlaczego konsekwentnie
uprawia sztuke logowizualng. To czynno$¢ zrodtowa, pod-
stawowa w kazdej sztuce, niewymagajaca skomplikowane;j
aparatury, drogich narzedzi, instytucji, wielkich przestrze-
ni ani specjalistycznych materialéw; mozna jg uprawiaé
jednoosobowo, we wlasnym mieszkaniu, w relacji z samym
sobg. Bazgrot — hermetyczne ,,co$” z pogranicza nieczytel-
nego znaku/litery i nieprzedstawiajgcego nic rysunku — to
najprostsza i najbardziej pierwotna materialna notacja
LARTywnoéci”?, bedacej jednoczesnie forma terapii:
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Sztuka, jak ja pojmuje, to swoista terapia skierowana
jednakowoz nie na Drzielo, (ktére jest niemniej zawsze

KONIECZNE), lecz na egzystencje, dajac nam do reki

orez w zmaganiach z bélem istnienia”.

Bazgrot jest jednak przede wszystkim wyrazem pier-

wotnej ekspresji, forma, jaka przybiera niepohamowany
ped do bycia a(k) (r) tywnym:

Obecnosé psychozy przypomina nieco kwestie danego
od boga talentu. Jezeli artysta nie wykorzysta go to grze-
szy. W sytuacji szpitala psychiatrycznego, gdzie czasem
malowanie lub pisanie okazuje sie niemozliwe, owa po-
trzeba ekspresji prowokuje czesto zachowania zgota nie-
stosowne. Gdy nie moglem doprosié sie prowadzacego
mnie lekarza o kartki papieru zaczatem malowa¢ flama-
strem na drzwiach dyzurki oraz pustych miejscach na
plakatach reklamujgcych najnowsze osiagniecia psycho-
farmakologii™.

Nietrudno odnale?¢ zwiazki miedzy refleksja Zacha-

ry o schizofrenii albo logocentryzmie a innymi, w réznym

stopniu zbieznymi z nig rozpoznaniami teoretycznymi (na
przyktad Gilles’a Deleuze’a czy Jacques’a Derridy). Latwo
odnalez¢ podobiefistwa miedzy jego koncepcjg sztuki i tymi,

ktore zaistnialy wezeéniej (wystarczy wspomnieé o art brut
Jeana Dubuffeta). Jaki bylby jednak sens oddalania sie od
pojedynczosci tego zapomnianego artysty w chwili, gdy po
raz pierwszy ledwie probujemy sie do niej zblizy¢?

Przypisy

1

[ IS R N N O VO N

17

18

20

W.J.T. Mitchell, Stowo i obraz, przel. Sara Herczyniska,
sTeksty Drugie” 2022, nr 1, s. 141.

Tamze, s. 142.

Tamze.

Tamze.

Tamze, s. 148.

Tamze, s. 148.

Tamze, s. 150.

Jerzy Zachara, [To co proponuje jako swoiste NOVUM...],
s. 12, archiwum Jerzego Zachary [dalej: AJZ — przyp. red.].
Tamze, s. 14.

Tamze.

Tamze.

Tenze, Stowa sprawcze, s. 16, AJZ.

Tenze, Obraz pomyslane, czerwiec 1990, strony nienumero-
wane, AJZ.

Zob. tenze, UQBAR by Zachara $éw i R'US, s. 5+8 [oryginal-
ny zapis dla strony 13], AJZ.

Tamze, s. 22.

Piotr Rypson, Obraz stowa. Historia poezji wizualnej,
Akademia Ruchu, Warszawa 1989, s. 301-357.

Julian Cowley, Odegrac¢ stowo, odegra¢ swiat. Wspdlczesna
poezja konkretna w Wielkiej Brytanii, przet. Krzysztof Majer,
,Literatura na Swiecie” 2006, nr 11-12, s. 61.

Jerzy Zachara, Autobiografia. Inspiracje wszelkie, s. 1, AJZ.
Tamze, s. 2.

Tamze.

243

21
22
23
24

"
8

44
45
46

47
48

71
72
73
74

Tamze.

Tamze.

Tamze.

Jerzy Zachara, Artysta powinien by¢ biedny i szalony, s. 3,
AJZ.

P Rypson, Obrazg stowa. .., dz. cyt., s. 357.

Jerzy Zachara, O czasie. Czes¢ druga, s. 4-5, AJZ.

Tenze, Artysta powinien by¢..., dz. cyt., s. 9.

Tamze.

Tamze.

Tamze.

Tamze, s. 10.

Tamze.

Jerzy Zachara, Kwestia czasu cxyli rozproszone mysli na temat
zaburzen myslenia, s. 9, AJZ.

Tamze.

Tamze.

J. Zachara, Artysta powinien by¢..., dz. cyt., s. 11.

J. Zachara, O czasie. Czes¢ druga, dz. cyt., s. 4.

Tamze.

Tamze.

J. Zachara, UQBAR..., dz. cyt., s 27.

Kazimierz Malewicz, Swiat bezprzedmiotowy, przel. Stanistaw
Fijatkowski, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2006, s. 66.
Tamze.

Tim Ingold, Rysowanie, pisanie, kaligrafia, przet. Marta
Rakoczy, , Teksty Drugie” 2015, nr 4, s. 380.

J. Zachara, [To co proponuje...], dz. cyt., s. 12.

Tamze.

Derek Beaulieu, Postowie po stowach. Ku poetyce konkretnej,
przel. Katarzyna Bojarska, ,Literatura na Swiecie” 2006,
nr 11-12, s. 371.

Zob. P Rypson, Obraz stowa. .., dz. cyt., s. 43-91.
Waltraud Wende, Poezja wizualna. Atak na kodeks poprawno-
sci jexykowej, przet. Marta Siwik, ,Literatura na Swiecie”
2006, nr 11-12, s. 223.

J. Zachara, UQBAR..., dz. cyt., s. 11.

W.J.T. Mitchell, Stowo i obraz, dz. cyt., s. 149.

J. Zachara, Artysta powinien by¢..., dz. cyt., s. 1.

Tamze, s. 7.

W. Wende, Poezja wizualna. .., dz. cyt., s. 237.

J. Cowley, Odegrac¢ stowo, odegra¢ swiat. .., dz. cyt., s. 66.
Tamze.

J. Zachara, Artysta powinien by¢..., dz. cyt., s. 3, podkr. A.K.
Tamze, s. 1.

Tamze.

Tamze, s. 5.

Tenze, UQBAR..., dz. cyt., s. 22.

Jerzy Zachara, Opowiadanie geometryczne, b.n.s., AJZ.
Tamze.

Jerzy Zachara, Halas, 1989, b.n.s., AJZ.

Tenze, Stowa sprawcze, s. 18; Perswazja yyletki, s. 03, AJZ.
Tamze, s. 14, 18.

Tamze, s. 16, 8.

Tim Ingold, Rysowanie, pisanie, kaligrafia, dz. cyt., s. 380.
Jerzy Zachara, Czerwien, b.n.s., AJZ.

Tenze, Blgd w sztuce, s. 16, AJZ.

Jerzy Zachara, [x cyklu: pryy zamknigtych oczach...],
,NieTakT. Czechostowacka Paranoic Magazin”, nr 19, s. 1
(oktadka), AJZ.

Tenze, UQBAR..., dz. cyt., s. 33.

Tenze, art to terapia, s. 2, AJZ.

Tamze.

J. Zachara, Artysta powinien by¢..., dz. cyt., s. 4.




