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Labirynt Bramy: tropem okruchow
The Labirynth of the Gate: Following the Trail of Scraps

A presentation of the activity of the “Grodzka Gate — NN Theatre” Centre in Lublin, linked with the
remembrance of Shoah and assuming the form of a "memory theatre” fostered by Tomasz Pietrasiewicz,
founder of “Grodzka Gate”. The author of this sketch indicates and interprets several prime motifs of the
artistic vision pursued by Pietrasiewicz, accentuating its invigorating tensions while perceiving emergent
ethical and artistic perspectives through a prism of labyrinth qualities seen as a specific canvas of the Gate’s
activity, comprehended both literally and metaphorically, as well as a “memory theatre” taking place within and
due to the Gate.
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Artykut dotyczy dziatalnosci Osrodka ,Brama Brodzka - Teatr NN” w Lublinie, zwigzanej sg z pamiecig 0 Szoa
i przektadajacej sie na ,teatr pamieci” uprawiany przez twérce Bramy, Tomasza Pietrasiewicza. Autor szkicu
wskazuje i poddaje interpretacii kilku gtownych watkéw artystycznej wizji Pietrasiewicza, akcentuje ozywiajace
ja napiecia, a wytaniajace sie z niej perspektywy etyczne i artystyczne postrzega przez pryzmat labiryntowosci
jako swoistej - pojetej zaréwno dostownie, jak i metaforycznie - kanwy dziatah Bramy oraz wydarzajacego sie
w niej i za jej sprawa ,teatru pamieci”.
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PAWEL PROCHNIAK

Labirynt Bramy:
tropem okruchow

te aluzje, te ziemskie przyblizenia
Bruno Schulz

1.

Na poczatku byto poczucie, ze Brama jest labiryntem
i ze jest to labirynt, ktoérego korytarze wijg sie nie tylko
w przestrzeni, ale rowniez w czasie. Mialem wrazenie,
ze czas w Bramie biegnie inaczej — zakolami, pod prad,
w glab. I ze te zawile korytarze labiryntu Bramy nigdy sie
nie koricza, ze zawsze prowadzg gdzie§ dalej. Jest w tym
co$ tajemniczego i niepokojacego — troche jak w teatrze
albo podczas misterium.

Przejscie przez Brame Grodzka (widok od strony dawnej dziel-
nicy zydowskiej), ok. 1970 roku. Edward Hartwig, negatyw
celuloidowy (ze zbiorow Ewy Hartwig-Fijatkowskiej, negatyw
w archiwum Osrodka ,Brama Grodzka — Teatr NN”).

2.

Kazdy labirynt jest miejscem misterium. Korytarze
labiryntu zawsze oplataja jaka$ tajemnice, zawsze wieje
przez nie groza. W Bramie, w jej labiryncie trwa misterium
pamieci, misterium pamietania — rodzaj spektaklu, w kto-
rym nie ma nic z pustej teatralnoéci. Jest w nim prawda,
tajemnica i groza. Jest porazajaca obecno$¢ unicestwio-
nego istnienia. Jest obwiedziona konturem codziennosci,
uwiezla w milczeniu groza prawdy, zjawiajaca sie w tym
powszednim, ubogim teatrze nie tylko ze wzgledu na jego
forme, ale rowniez dlatego, ze misterium Bramy, miste-
rium Zywej pamieci jest pamietaniem o czym$ boleénie
realnym i niepojetym: o katastrofie Szoa, o triumfie zla,
o spelionym koszmarze przemystowej $mierci, ale tez
o konkretnych zamordowanych ludziach, o sladach ich
istnienia, o okruchach s§ladéw, ktére znajduja schronie-
nie w labiryncie pamieci, w jej oddechu.

3.

Tak widze Brame réwniez dzisiaj, po latach: jako la-
birynt budowany w przestrzeni i czasie, przechowujacy
w swoich oplotach co$, co powinno trwaé. I podobnie
jawi mi sie Lublin — zobaczony w prze$wicie Bramy, pie-
trzacy sie pustkg po zamordowanych.

4.

Kazde miasto jest labiryntem, ktérego korytarze bie-
gng przez przestrzen i czas. W takich labiryntach zyjemy
na co dziefi, nie zawsze zdajac sobie z tego sprawe. La-
biryntem jest rowniez Lublin, a jego labiryntowa nature
wida¢ dobrze zwtaszcza wtedy, gdy spojrzy sie na to miasto
przez pryzmat Bramy i prowadzonych w Lublinie dziatan

Tomasza Pietrasiewicza, ktory kieruje Osrodkiem ,,Brama
Grodzka — Teatr NN,

5.

Tomasz Pietrasiewicz jest jednym z najbardziej nie-
zwyktych artystow czasu po Szoa. Jest czlowiekiem wizji,
ktora ozywia Brame. U zrodet tej wizji lezy intuicja teatru
pamieci — intuicja sztuki misteryjnej, zagladajacej pod
podszewke widzialnej rzeczywistosci, wychylonej w groze
istnienia, ale jednoczesnie stojacej twardo na ziemi, bio-
racej odpowiedzialno$é za §wiat. Jest w tej sztuce intym-
noé¢ i prawda doswiadczenia. Jest tez odwaga zmierzenia
sie z czyms, co ropieje w zywej tkance codziennosci. To
ropiejace miejsce — Lublin odarty ze skory, pogorzelisko
pamieci — Andrzej Stasiuk zobaczyt tak:

Grzyb, wilgo¢, szary mur, piwnica, co$ gnilo, plesniato
bez $wiatta. Komorki, prochno przybudéwek, strupialy,
wieczny zmierzch. Wygladalo jak niczyje. Jakby wtedy,
tamtg wiosng czterdziestego drugiego, stracito oddech
i przez dziesieciolecia sie dusito. Siniato. Rozktadalo sie.
Nie bylo na to sity?.

[ w ten sposob:
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Torby w krate i plastik udajacy skore. Zwaly tego
wszystkiego. Tej jednorazowosci, ktora niesie pocieche
najubozszym. Jakby dobrze powiato, toby frunelo to
w niebo jak u jakiegos dzikiego Chagalla: gacie, rajtki,
biusthaltery, dzins, chemiczna koronka, cekiny, ztoci-
ste badziewko, obcasiki, pumy i lampasy, tygrysie futra
z weglowodoréw, wszystko w niebo. Az pozostatby nagi
beton, czarny bruk, ciemny doét w tym miejscu, ktore
umarlo i juz nikt tutaj niczego nie zrobil na state. Tylko
to koczowisko: rano rozwinaé¢, wieczorem zwinaé. Jak
namioty na lodowatej pustyni, na kamiennym stepie. Ze
tylko to sie dato wskrzesi¢ — jaka$ smetna parodie, jakas
karykature tamtego miasta, ktére pochlonat ogien’.

Na tak istniejacej scenie, w takiej scenografii wydarza
sie teatr pamieci Teatru NN, teatr wypruty z podszewki
jawy, trwajacy — raz jeszcze Stasiuk — ,wérdd czarnej nocy
Lubelszczyzny, czarnej nocy Wschodu z Betzcem gdzies
na samym jej dnie, w podziemiach ciemnosci”.

6.

Przez te podziemia ciggnie czarny wiatr — otchlanne,
trupie tchnienie wyrwy w istnieniu, ktéra sunie przez czas
i wyrywa nam grunt spod stop. Tak dosiega nas katastrofa
Szoa. Pietrasiewicz méwi o tym rzeczowo, bez epatowania.
Swoja wizje zakorzenia w namacalnym konkrecie. Dlate-
go tak wazne sg dla niego $wiadectwa i materialne §lady —
nawet najdrobniejsze, zatarte, nieczytelne. Dlatego sceng
swojego teatru czyni nie tylko Brame, ale tez przestrzen
wokol niej — przestrzenn wydrazong przez czas, w jej labi-
ryntowych przeplotach i rozszerzajacych sie kregach, az
po rampe $mierci na ulicy Zimnej i Majdanek. Wiele czer-
pie z archiwum, dotyka realnych, konkretnych miejsc, ale
mowi z glebi metafory — w poczuciu, ze tylko metafora
potrafi sprosta¢ nagiej grozie, ktorej nie wolno u$mierzy¢,
cho¢ jednoczesnie nie sposdb w jej oddechu zy¢*.

1.

Tak uprawiana metafora jest jak ozywiany golem. To
wazna dla Pietrasiewicza figura wyobrazni. W jego intu-
icji teatr budzi do zycia martwg materie. Podczas spek-
taklu — na scenie oplecionej unerwieniem kabli, osnutej
na kosécu scenografii, wprawianej w ruch Sciegnami te-
atralnej maszynerii — zjawia sie iskra przeszywajaca powie-
trze, a wraz z nig rzeczywista obecno$é czego$, co zostaje
wydobyte z ciemnosci i ciszy. Scena staje si¢ miejscem
rezonansu. Plynie przez nig galwaniczny prad. Golem ozy-
wa. W jego Zrenicy otwiera sie prze$wit na rzeczywistos¢,
z ktorej przychodzi.

8.

Drzisiaj, patrzac przez prze$wit lubelskiej Bramy Grodz-
kiej, widzi sie — doslownie i metaforycznie — puste miej-
sce po dzielnicy zydowskiej, wyludnionej i zburzonej przez
hitlerowcow, gtéwnie w ramach Akcji ,,Reinhardt” oraz
jej nastepstw’. Ta wyrwa w tkance miasta jest naocznym

Widok z Bramy Grodzkiej (w strone ulicy Grodzkiej), ok. 1939
roku. Edward Hartwig, fotografia (ze zbiorow Ewy Hartwig-
-Fijatkowskiej, stykéwka z negatywu w archiwum Osrodka
,Brama Grodzka — Teatr NN”).

§ladem katastrofy Szoa. Dzialania Pietrasiewicza — arty-
styczne, spoleczne, dokumentacyjne — pokazuja, ze przez
pustke po zamordowanych czterdziestu trzech tysigcach
lubelskich Zydéw biegna korytarze labiryntu, a w ich splo-
cie wciaz trwa rewersowa obecno$¢ tego, co zostalo uni-
cestwione. Ten paradoks jest paradoksem pamieci, ktéra
réwniez ma nature labiryntu.

o.

Labirynt pamieci jest przede wszystkim splotem wy-
obrazenr o minionych zdarzeniach. Takie spojrzenie na
pamieé przypomina, ze jej praca ma wiele wspdlnego
z praca wyobraZni, ze pamigtanie jest ruchem w czasie,
ale pozwala tez konkretne miejsce w rzeczywistej prze-
strzeni zobaczyé jako widmowy palimpsest, w ktérym
przeszlos¢ zapisana w realnej topografii i odciénigta w jej
symbolicznej tkance przenika sie z poruszeniami naszego
doswiadczenia. Tak jest w Lublinie. I w tak rozumianym
labiryncie — odkrywanym, wyobrazonym, przemierzanym
— wydarza sie teatr Bramy, jej misterium.

10.

W misterium Bramy — w fundujgcym ja imaginarium
i w samym jej istnieniu — odnajduje forme obecnosé zdta-
wiona, trwajgca na bezdechu, z ustami zagipsowanymi. To
dlatego w dzialaniach Pietrasiewicza tak istotna role od-
grywajg struktury przestrzenne i formy ikoniczne — ze swej
natury milczace, odarte z wymownych stéw, nagie. Dlate-
go audialny wymiar wizyjnego teatru Pietrasiewicza, teatru
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krystalizujacego sie przez lata w strukturze Bramy, tworzg
przede wszystkim glosy $wiadkow — zwlaszcza te tamiace
sie, stabe, uformowane ze stow wywichnietych z prawidet
sktadni, kulejacych, raz po raz osuwajacych sie w cisze.

11.

Zdtawione istnienie szuka naszych ust. Prébuje odna-
lez¢ droge w otchtani. Ta otchlan zimnego popiotu jest
granica mowy. Za jej krawedzia nasze stowa — jak mowi
Bruno Schulz — ,stajg sie majaczliwe, bredzace i niepo-
czytalne™. A jednak wiasnie tam — za progiem przepasci,
w glebi wiecznej nocy —jest ich matecznik i zrédto. Schulz
widzial to tak:

Stowo rozklada sie tu na elementy i rozwigzuje, wraca
w swa etymologie, wchodzi z powrotem w glab, w ciem-
ny swoj korzeni. [...] Oto $ciemnia sie, stowa nasze gubig
sie wérod niejasnych skojarzefi: Acheront, Orkus, Pod-
ziemie... Czy czujecie, jak mrocznieje od tych stow, jak
sypie sie kretowiskiem, jak powialo glebia, piwnicg, gro-
bem? [...] Oto s3 labirynty wnetrza, magazyny i spichrze
rzeczy, oto sa cieple jeszcze groby, prochno i mierzwa.
[...] Tu sa te kolumbaria, te szuflady na umarlych,
w ktorych lezg zaschnieci, czarni jak korzenie i czeka-
ja na swoj czas. [...] Tu sg te nieskoficzone inferna, te
beznadziejne obszary ossjaniczne, te optakane nibelun-
gi. [...] Co za platanina szeptéw, co za mruczacy gwar
ziemi! O ucho twoje pulsuje niewyczerpana perswazja.
[...] O, te zatosne chory wsrod korzeni, te przegadujace
si¢ nawzajem gawedy, te niewyczerpane monologi wsrod
nagle wybuchajacych improwizacyj! Czy starczy cierpli-

wosci, by ich wystucha¢??

Nie wiem, czy mamy dos¢ cierpliwoéci. Nie jestem pe-
wien, czy potrafimy podotaé przeszywajacej nas plataninie
zdtawionych glosow, ich milczacemu nawolywaniu, ka-
skadzie niemego echa. Nie wiem. Nie jestem pewien. Wy-
daje mi sie jednak, ze mimo wszystko — wbrew rosnacej
w nas obojetnoéci, na przekor rozpaczy — weiaz te ,,zalosne
chory wérdd korzeni” mozemy ustysze¢, bo o nasze ucho
nadal ,pulsuje” ich ,niewyczerpana perswazja”.

12.

Jak to bylo? Kto ma uszy, niechaj stucha. I méwit do nich
w podobienistwach, w przypowieéciach, w metaforze. By¢
moze nie ma innej drogi. By¢ moze jedynym $wiadectwem,
ktore dosiega nas i trwa, jest wlasnie $wiadectwo metafory.
Ale jesli nawet labirynt pamieci zawsze pozostaje splotem wy-
obrazen, jesli tworzg go przypomnienia przypomnieni, powido-
ki zjawiajace sie z sitg przenosni, to i tak trzeba szukac sladow,
is¢ tropem okruchéw — zanim wydziobie je zimna groza.

13.
Kazdy okruch jest fragmentem catosci, jej sladem.
W kazdym destrukcie otwiera sie przeswit na to, co zosta-
to zniszczone. Schulz pisat o tym w ten sposob:
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Jakies zdarzenie, moze byé co do swej proweniencji
i swoich wlasnych srodkéw mate i ubogie, a jednak, zbli-
zone do oka, moze otwieraé w swoim wnetrzu nieskon-

czong [...] perspektywe®.

Ta logika pars pro toto jest logika metonimii jako
szczegblnej formy metafory i obowigzuje tez w $wiecie
spelnionej grozy, w glebi otchlani. Powtarzam wiec raz
jeszcze za Schulzem:

Tak tedy bedziemy zbierali te aluzje, te ziemskie przy-
blizenia, te stacje i etapy po drogach naszego zycia, jak
utamki pottuczonego zwierciadta®.

To dlatego trwa misterium Bramy. Dlatego jej labirynt
tworzg $lady sladéw w oplocie pamieci, w skrzeniu jej nie-
pewnej jasnosci. I powidoki rozsypane w nas jak okruchy
pottuczonych luster.

Przypisy
1 Wiecej o catosciowo widzianych dziataniach Osrodka
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Andrzej Stasiuk, Wschdd, Czarne, Wolowiec 2014 (tutaj
i ponizej korzystam z edycji czytnikowe;j).

Tamze.
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