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Miedzy strychem a Rodzing cztowiecza.
Geneza i recepcja wystaw Aleksandry Garlickie

Between the Attic and The Family of Man. The Origin
and Reception of Exhibitions Shown by Aleksandra Garlicka

Artykut recenzowany / Peer-reviewed article

The aim of this article is to expand knowledge about the role played by photography in the process of pro-
democratic sociosystem transformations during the declining period of the Polish People’s Republic and the
first years of transformation. By concentrating predominantly on non-artistic practices, the authors discuss the
initiatives, insufficiently recognized up to now, of Aleksandra Garlicka, historian and curator, and analyse five
exhibitions organised by her in 1985-1995. By basing themselves on archive sources, interviews, and
literature on the subject the authors demonstrate the manner in which Garlicka made use of archival and family
photographs in order to create an alternative history of Polish society at the end of the Polish People’s
Republic. These exhibitions, on show (with a single exception) at Zacheta, the most important Polish art
gallery, and widely popular among the public, challenged, although initially unintentionally, official communist
historiography and enabled Poles to become acquainted with their concealed heritage and history. The article
also discusses the origin and significance of those exhibitions against the background of changes occurring in
Polish photography from the end of the 1970s.
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Celem artykutu jest poszerzenie wiedzy na temat roli, jakq fotografia odegrata w procesie prodemokratycznych
przemian spoteczno-ustrojowych w schytkowym okresie PRL-u i pierwszych latach transformacji. Skupiajac sie
przede wszystkim na praktykach nieartystycznych, omawiamy mato do tej pory rozpoznane inicjatywy
historyczki i kuratorki Aleksandry Garlickiej i analizujemy pie¢ wystaw zorganizowanych przez nig w latach
1985-1995. Bazujac na zrédiach archiwalnych, wywiadach i literaturze przedmiotu, pokazujemy, w jaki sposéb
Garlicka wykorzystata archiwalne i rodzinne fotografie w celu budowania alternatywnej historii spoteczeristwa
polskiego u schytku PRL-u. Wystawy te, eksponowane (poza jedna) w najwazniejszej polskiej galerii sztuki,
jaka jest Zacheta, i cieszace sie duzym zainteresowaniem ze strony publicznosci, rzucity, cho¢ poczatkowo
w sposdb niezamierzony, wyzwanie oficjalnej historiografii komunistycznej i pozwolity Polakom zapoznawaé
sie z ich przemilczanym dziedzictwem i historig. W artykule pokazujemy réwniez geneze i znaczenie tych
wystaw na tle przemian zachodzacych w polskiej fotografii od konca lat 70. XX wieku.
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ystawy fotograficzne organizowane w latach

1985-1995 przez Aleksandre Garlicka (1938-

2012) sa wiasciwie nieobecne w opracowa-
niach na temat historii tego medium w Polsce. Dzieje sie
tak mimo faktu, ze w swoim czasie odniosty olbrzymi suk-
ces frekwencyjny, co w naszym kraju nie bylo i nie jest cze-
ste w przypadku tego typu ekspozycji. Badaczom umykata
do tej pory takze ich innowacyjno$¢ — ewenementem byto
wykorzystanie na wielka skale zdje¢ rodzinnych pocho-
dzacych z kolekeji prywatnych, dzialanie bez precedensu
w historii nie tylko polskiej fotografii, ale i tej $wiatowe;.
Celem niniejszego artykutu jest zatem rozpoznanie grun-
tu dla dalszych krokéw badawczych, ktore pozwolityby na
umieszczenie tych wystaw w szerszym kontekscie polskiej
historii fotografii i dyskursu fotograficznego ostatnich de-
kad PRL-u i pierwszych lat transformacji ustrojowe;j.

Lata 80. XX wieku czesto postrzegane sg jako trudny
czas dla polskiej fotografii. Po bardzo ozywionej dekadzie
lat 70., ktora przyniosta z jednej strony wiaczenie foto-
grafii na szersza skale do praktyk neoawangardy, z dru-
giej za§ wyksztalcenie sie nurtu, ktory zostanie okreslony
jako fotografia socjologiczna, lata 80., naznaczone stanem
wojennym, zaostrzong cenzurg i bojkotem oficjalnych in-
stytucji artystycznych, jawig sie jako okres zamrozenia,
zawieszony pomiedzy Grudniem 1981 roku a Czerwcem
1989 roku, w ktorym historycy fotografii nie dostrzegaja
zazwyczaj zjawisk wartych pogtebionej analizy.

Wystawy Garlickiej padly ofiarg tego stanu rzeczy.
Ani nie miescily sie po stronie praktyk artystycznych, ani
nie mialy w sobie rewolucyjnego ducha w otwarty spo-
s6b kontestujacego zastang rzeczywisto$é. Fakt zorgani-
zowania ich w Zachecie (w latach 80. formalnie jeszcze
Centralnym Biurze Wystaw Artystycznych) w czasie,
gdy wielu artystow odmawialo wspolpracy z panstwo-
wymi instytucjami, a takze wsparcie ze strony oficjalnej
prasy moga wplywaé na postrzeganie ich niemalze jako
przedsiewzie¢ propagandowych. Nie pomagala réwniez
ich tematyka — dwie pierwsze po$wiecone byly grupom
spolecznym uprzywilejowanym w systemie komunistycz-
nym, czyli chtopom i robotnikom. Sama Garlicka, mimo
ze nalezala do Zwigzku Polskich Artystow Fotografi-
kéw (ZPAF) juz od 1954 roku i byta corkg wybitnej fo-
tografistki Janiny Mierzeckiej!, przez bardzo dlugi czas
funkcjonowata na marginesie $rodowiska fotograficz-
nego i nigdy nie odgrywata w nim znaczacej roli (il. 1).
Dodajac do tego ciggle niewystarczajacy stan badan nad
historig polskiej fotografii w ogole, a w szczegdlnosci
w obszarze praktyk pozaartystycznych, tatwo zrozumieé
przyczyny, dla ktérych dokonania Garlickiej nie znalazty
sie dotychczas w orbicie zainteresowan badaczy.

Na zorganizowany przez nig cykl sktada sie pie¢ wy-
staw: Fotografia chlopéw polskich (12.07-15.09.1985,
przygotowana wspdlnie z Marig Bijak), Robotnicy.
1l wystawa fotografu robotniczej, zdjecia z lat 1881-1946
(8.05-4.06.1989), Lwowiacy i ich miasto. Fotografie z lat
1860-1945 (5.03-1.04.1991), Inni wsréd swoich: Bialo-
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rusini, Cyganie, Czesi, Grecy, Karaimi, Litwini, Lemkowie,
Macedonczycy, Niemcy, Ormianie, Rosjanie, Stowacy, Ta-
tarzy, Ukrairicy, Wegrzy, Zydzi (14.09-31.10.1992), Inte-
ligencja polska XIX i XX wieku. Fotografie z lat 1948-1981
(19.10-3.12.1995). Cztery z nich pokazywano w Zache-
cie, natomiast te po$wiecong mniejszo$ciom narodowym
i etnicznym w Muzeum Niepodleglosci w Warszawie.

Podstawg kazdorazowo byly fotografie rodzinne nad-
sytane w odpowiedzi na konkursy oglaszane w prasie
ogolnopolskiej. Najpierw byly to ,Nowa Wies”, wybor
oczywisty w przypadku konkursu adresowanego przede
wszystkim do publicznoéci na wsi, a takze kwartalnik
sFotografia”. Pozniej dotaczyly ,Przekr6j” oraz ,Polity-
ka”; a po 1989 roku ,Gazeta Wyborcza”. Czytelnikow
kazdorazowo proszono o nadsylanie zdje¢ wraz z krotkimi
opisami informujacymi o dacie i miejscu ich wykonania,
o tym, kogo przedstawialy, jakie byty zawody portretowa-
nych oso6b i ich dalsze losy.

Konkursy, zwlaszcza dwa pierwsze, spotkaly sie
z zywym odzewem. Ten o tematyce chlopskiej zaowocowat
576 zgloszeniami zawierajacymi ponad sze$¢ tysiecy fo-
tografii, z ktorych wiekszos¢ pochodzita od osdb prywat-
nych?. Kolejny, o robotnikach, przyniést ich znacznie wie-
cej, bo w sumie 909 zgloszeri i ponad dziesieé tysiecy zdjec’.
Zapewne wynikalo to z faktu, ze robotnicy mieli znacznie
tatwiejszy dostep do fotografii niz ludzie na wsi, wiec ich
domowe archiwa byly bogatsze. Po 1989 roku z réznych
powodow liczba otrzymywanych zdje¢ spadata. W konkur-
sie poprzedzajacym wystawe Lwowiacy i ich miasto Garlicka
otrzymala jedynie 173 przesylki (liczyta na duzo wiecej).
Ttumaczyta to faktem, ze tylko osoby przesiedlane w latach
1945-1947 mialy szanse spakowac rodzinne pamigtki. Nie
mieli jej ani ci, ktorych w okresie od 1939 do 1941 roku
Sowieci wywozili na Daleki Wschaod, ani ci, ktérych Niem-
cy zamkneli w obozach koncentracyjnych. ,Fotografie ging
wraz z ludzmi”, konkludowata smutno?. Bez wiekszego echa
przeszta tez prosba o zdjecia zwigzane z mniejszoSciami na-
rodowymi — otrzymano tylko 35 zgloszen, a wigkszoé¢ z ty-
sigca obrazéw pokazanych pézniej na wystawie pochodzita
ze zbioréw publicznych. Garlicka wskazywata w tym przy-
padku, ze ,zawazyly tu niewatpliwie dawne wrogie dziatania
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Aleksandra Garlicka na otwarciu wystawy Robotnicy
w Zachecie, 1989. Fot. Lech Charewicz.

wtadz PRL w stosunku do $rodowisk mniejszo$ci naro-
dowych oraz, by¢ moze, poczucie ksenofobii wystepujace
w tych spolecznosciach”. Rozczarowujacy byt tez odzew na
konkurs poswiecony inteligencji — organizatorzy otrzymali
175 zgloszen zawierajacych tacznie okoto 4200 fotografii,
gléwnie z okresu zaboréw i miedzywojnia. Niewiele w po-
réwnaniu z wystawami z lat 80., zwlaszcza biorac pod uwage
fakt, ze to inteligencja byta glownym klientem zaktadow
fotograficznych. Najwyrazniej dla przedstawicieli tej grupy,
ktora przeciez od zawsze byta glownym bohaterem narracji
o polskich dziejach, propozycja Garlickiej nie byta zbytnio
atrakcyjna.

Strych

Pomyst na pierwsza wystawe narodzil sie ze znalezi-
ska. Przynajmniej tak wynika z relacji Wandy Mossakow-
skiej, wspotpracujacej z Garlickg najpierw w ramach jej
kontaktow z kwartalnikiem ,Fotografia”, a nastepnie,
od lat 90. XX wieku, w Stowarzyszeniu Historykéw Fo-
tografii. Mossakowska utrzymuje, ze na przetomie lat 70.
i 80. Aleksandra wraz z mezem kupili wiejskie gospodar-
stwo gdzie§ na Mazowszu z zamiarem przeksztalcenia go
na podmiejska ostoje. To tam, na strychu ich nowego
domu, Garlicka odnalazta fotografie, nalezace zapewne
do poprzednich wiascicieli®. Zafascynowana znaleziskiem
uzmyslowila sobie, ze domowe archiwa chlopskich rodzin
badz ich potomkéw moga kryé wiele podobnych skarbow,
wczeéniej niewykorzystywanych przez badaczy.

Miata juz wtedy duzg wiedze na temat zawartosci
zbioréw fotografii w polskich instytucjach publicznych,
ktora zdobyta dzieki swojej dziatalnosci w Komisji Histo-
rii Fotografii (KHF) utworzonej w 1970 roku przy ZPAF.
Mimo ze, jak juz wspomniano, jej aktywno$¢ w gtownym
nurcie ZPAF przez lata byta znikoma, KHF pozwalala jej
polaczy¢ wiedze historyczng z zamitowaniem do fotogra-
fii. To z ramienia komisji koordynowata projekt — nigdy
zreszta do konca niezrealizowany — opracowania wspo-
mniefi czolowych fotografikéw polskich?. Dzieki dota-

cjom Ministerstwa Kultury i Sztuki oraz wsparciu ZPAF
rozestata tez ankiete do wazniejszych polskich muzeow,
archiwow i bibliotek, ktéra miata wyltoni¢ fotograficzne
dzieta sztuki i ciekawsze dokumenty zycia spotecznego
o walorach historycznych. Projekt, od 1978 roku konty-
nuowany dzieki wspolpracy z ,Fotografig”, zaowocowal
cyklem 23 artykuléw informujacych o najwazniejszych
historycznych zasobach fotograficznych w kraju, skia-
dajacych sie na rodzaj przewodnika po nich8. Doswiad-
czenie zdobyte podczas badan pozwolito wiec Garlickiej
w pelni doceni¢ unikalno§é materiatow, ktoére przypad-
kowo wpadly jej w rece.

W tym miejscu nie sposéb nie zauwazy¢, ze kwestia
wstrychu” byla obecna w polskim dyskursie fotograficz-
nym juz wczeéniej. Stato sie to za sprawg Jerzego Lewczyn-
skiego i jego Tryptyku znalezionego na strychu. Lewczynski,
przebywajac w domu rodzicéw Zbigniewa Beksifiskiego
w Sanoku, odnalazt tam dawny szklany negatyw, ktory
stal sie przedmiotem jego artystycznych peregrynacji. Nie
wnikajac w artystyczng i konceptualng strone projektu
artysty, w kontekscie niniejszego artykuly wazne jest, ze
Lewczynski, jak pisal Jerzy Busza, ,,w jakims$ sensie zreha-
bilitowat strych dla fotografii”. Zainspirowany jego praca
krytyk nawolywal, by ,penetrowaé strychy, bo stara foto-
grafia jest przede wszystkim niezastgpionym Zrodltem wie-
dzy o czasie minionym”®. Stowa te, pisane mniej wigcej
w tym samym czasie, kiedy Garlicka rozpoczynata przy-
gotowania do swojej pierwszej wystawy, wydaja sie do-
brze rezonowaé z jej sposobem myslenia o medium. Sam
Lewczynski zreszta odniost sie do jej inicjatywy w bardzo
cieptych stowach, okreslajac pokazane na wystawie Fo-
tografia chlopéw... zdjecia jako ,skarby naszej egzysten-
cji” 1 piszac, ze udowadnialy one, ze materialy zalegajace
w szufladach i schowkach powinny staé sie ,skarbnica

wiedzy o losach Narodu i Pafistwa”'°.

Pamietnikarstwo

Wszystkie wystawy Garlickiej byty w duzej mierze plo-
nem konkurséw ogtaszanych na tamach prasy. Cho¢ ta-
kie podejécie bylo z pewnoscig innowacyjne w przypadku
fotografii, to jednak nie narodzito sie w prézni. Konkursy
na pamietniki adresowane do przeréznych grup spotecz-
nych byly popularne juz w dwudziestoleciu miedzywo-
jennym, ogloszono ich wowczas siedemnascie. W latach
1945-1989 tradycja ta byla z sukcesem kontynuowana.
Szacuje sig, ze zorganizowano wtedy ponad pottora tysia-
ca konkurséw, na ktore nadestano w sumie pieéset tysiecy
pamietnikow, z czego dwie trzecie dotyczyly mieszkarticow
wsill, Projekt Garlickiej otwarcie czerpal z tej tradycji
i wpisywat sie w dobrze znang i lubiang przez czytelnikow
konwencje. Przyczynilo sie to z pewnoscig do entuzja-
stycznego odzewu na jej apel, a w wielu przypadkach krot-
ka ankieta z podstawowymi informacjami na temat zdje¢,
o ktorej dotaczenie prosita, stala si¢ dla nadawcow okazja
do dzielenia si¢ rodzinnymi historiami bedacymi w istocie
rodzajem pamietnikow.
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2. Otwarcie wystawy Robotnicy w Zachecie, 1989. Fot. Lech Charewicz.
3. Zaproszenie na wystawe Fotografia chtopéw polskich, 1985.
4. Zaproszenie na wystawe Robotnicy, 1989.
5. Wystawa Pokdj zwycieza w Muzeum Narodowym w Warszawie, 1949.
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Trzeba oczywiscie pamietaé, ze w PRL-u wspomnienia
nadsytane na konkursy byly przed ewentualna publikacja
starannie cenzurowane. Wznowienia tych przedwojen-
nych byly znaczaco okrojone w stosunku do pierwowzo-
ru i nastawione na uwypuklenie sukceséw nowej wiadzy
w reformowaniu wsi czy przemystu po latach nieudolnych
rzadow sanacji. Swiadoma tych uwarunkowan Garlicka
tak konstruowala swoje przedsiewziecie, aby nie budzi-
lo ono podejrzern wladz. Dlatego tez w przypadku dwoch
pierwszych wystaw nie zdecydowala sie na bezposred-
ni dialog ze wspolczesnoscig i wprowadzita ograniczenia
czasowe. | tak dla Fotografii chlopéw... byt to rok 1944,
czyli poczatek reformy rolnej, a dla Robotnikéw rok 1945,
a zatem czas nacjonalizacji przemystu. Bardzo starannie
przemyslata réwniez wybor zdjeé, ktore staly sie wizytow-
kami wydarzen. Zadbala, aby prezentowaly one obraz
nieodbiegajacy od stereotypowego przedstawienia chlo-
pow i robotnikéw: na zaproszeniu z 1985 roku mamy
wiec chtopska rodzing, malzefistwo pozujace z dwojka
matych dzieci na tle drewnianej, krytej strzecha chaty
(il. 3). Cho¢ zapewne na potrzeby zdjecia zalozyli swoje
najlepsze ubrania, nietrudno dostrzec, ze s one skromne
i znoszone. Typowy obraz chlopskiej biedy. W 1989 roku
z baneru wiszacego przed wejsciem do Zachety, a takze
z zaproszenia i oktadki katalogu wystawy, spogladat z po-
wazng, wrecz grozng ming przodownik pracy lub przywod-
ca strajku, a podwiniete rekawy jego koszuli odstanialy
umies$nione ramiona wskazujace jednoznacznie, ze trud-
nil sie on ciezka praca fizyczna (il. 2 i 4). Cho¢ fotografie
pokazywane na wystawach przetamywaly homogeniczny
obraz tych klas spotecznych, wybory Garlickiej dobrze
wpisywaly sie w typowg dla okresu komunistycznego gre,
jaka tworcy prowadzili z cenzura.

Popularnos¢ pamietnikarstwa konkursowego po 1989 ro-
ku zaczela male¢, co moglo by¢ zwigzane z ogdlnym bra-
kiem $§rodkéw na podobne przedsiewziecia, jak rowniez
z faktem, ze podobne praktyki, cenione wczesniej jako
narzedzie emancypacji i kontestacji, utracity swojg atrak-
cyjnosé!?. Taki los, o czym juz wspomniano, stat si¢ udzia-
tem wystawy o inteligencji, ktora dos¢ nieoczekiwanie dla
jej autorki spotkala sie z relatywnie malym zainteresowa-
niem.

Pomiedzy wspolczesnoscia a historia

Zagadnienie spolecznej roli fotografii bylo jednym
z najzywiej dyskutowanych w drugiej potowie lat 70. i na
poczatku lat 80. XX wieku. Byt to czas wyjatkowy w pol-
skim dyskursie 0 medium fotograficznym, $ciéle zwigzany
z kryzysem politycznym tego czasu. Porazka reform ekipy
Gierka, ktéra doprowadzita do wydarzen czerwca 1976 ro-
ku, sprawita, ze fotoreporterzy mtodego pokolenia zaczeli
uzywaé medium jako $rodka stuzacego dokumentowaniu
rzeczywistych probleméw spolecznych i pokazywaniu
obrazu zycia w kraju w sposéb znaczaco odbiegajacy od
tego, co przekazywaly oficjalne media. Wyniki ich pracy
zaczeto okreslaé jako fotografie socjologiczng, czasem tez
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jako ,czarny dokument”!. Réwnolegle toczyly sie deba-
ty teoretyczne, ktérych przedmiotem byly zwigzki miedzy
fotografig a spoleczenistwem, a takze fotografia a wladza.
Rosto zainteresowanie zachodnig mys$la neomarksistow-
ska, prace takich autoréw jak: Roland Barthes, Walter
Benjamin, Pierre Bourdieu, Giséle Freund czy Susan Son-
tag coraz czeéciej roznymi kanatami docieraty do Polski,
a ich fragmenty lub oméwienia byly publikowane miedzy
innymi na tamach kwartalnika ,,Fotografia”!4.

Ferment intelektualny w $rodowiskach fotograficz-
nych nie mogt omingé¢ Garlickiej. Choé dotyczyl on
wspolczesnego fotoreportazu, czyli spraw pozornie nie-
zwigzanych z jej dzialalnoécia, dyskusje, ktorych byla
$wiadkiem, z pewnoScig utwierdzily ja w przekonaniu,
ze fotografia w spoteczenistwie ma do odegrania bardzo
wazng role. Podsumowujac wystawe o chlopach, wyrazi-
la nadzieje, ze zwrdci ona uwage na ,fotografie klas spo-
tecznych jako na znakomite zrédto do historii politycznej,
historii obyczaju, przemian spotecznych i cywilizacji” i ze
sprzestanie by¢ ornamentem uczonych dziet i podreczni-
koéw historii, a stanie sie dokumentem, materialem zro-
dtowym i poréwnawczym”?.

Ten zwrot ku fotografii dawnej wpisywal sie réwno-
cze$nie w zjawisko wzrostu zainteresowania historig me-
dium i szerszy fenomen zainteresowania historig w ogole.
Trend ten byt do pewnego stopnia centralnie sterowany
i zwigzany z kryzysem idei komunistycznej, wokot ktorej
trudno byto juz budowa¢ narodowg jednosé. Od poczatku
lat 70. ekipa Gierka probowala zjedna¢ sobie serca Pola-
kow, odrzucajac de facto wigkszo$¢ haset rewolucyjnych
i w zamian szukajac legitymizacji dla swoich rzadéw, od-
wolujac siec w wiekszym stopniu do przesztosci i tradycji.
Najbardziej spektakularnym przykladem nowego po-
dejscia byta decyzja o odbudowie Zamku Krolewskiego
w Warszawie, ktoéry nazwano dokumentem trwalosci,
niezawistosci i dumy narodu polskiego'.

Otwarcie na historie nieograniczong juz tylko do dzie-
jow ruchu robotniczego, cho¢ odbywalo sie ciagle pod
czujnym okiem cenzury, umozliwito zorganizowanie wy-
stawy Polakéw portret wlasny prezentowanej na przetomie
1979 i 1980 roku w Muzeum Narodowym w Krakowie.
Pokazano na niej okoto tysigca obiektow, przede wszyst-
kim dziet malarstwa i rzezby, a intencjg kuratora, Marka
Rostworowskiego, bylo przedstawienie ponad tysigclet-
niej historii narodu poprzez wizerunki. Wystawa stala sie
jednym z najwazniejszych wydarzenn kulturalnych owego
czasu, co w duzej mierze spowodowane byto jej atrakcyjna
tre$cig wydobywajacg na jaw ponadhistoryczng i ponad-
klasowg wspolnote Polakéw!?. Jednoczeénie jednak stata
sie impulsem do autorefleksji nad kondycja spoteczenr-
stwa, a coraz bardziej napieta sytuacja polityczna prowo-
kowata do odczytywania ukrytych w niej tresci i uznania
jej za probe odklamywania historii.

Krakowski pokaz stal sie inspiracjg dla kolejnych wy-
staw, tym razem czysto fotograficznych. Przyktadem byta
Fotografia polska do 1914 roku wystawiana we wrze$niu
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619. Wystawa Robotnicy w Zachecie, 1989. Fot. Lech Charewicz.
7 i 8. Wystawa Fotografia chlopéw polskich w Zachecie, 1985. Fot. Adam Kaczkowski.
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1981 roku w Bibliotece Narodowej w Warszawie'8. Kry-
tycy bezbtednie wychwycili podobiefistwa obu wydarzen.
Andrzej ,Ibis” Wroblewski zatytulowat wrecz swojg re-
cenzje na tamach ,Zycia Warszawy” Polakéw fotografia
wlasna, tytul ten zapozyczyta nastepnie Garlicka, piszac
o wydarzeniu dla ,Fotografii”. Zwrécila uwage na znacze-
nie wystawy dla historii polskiej fotografii, podkreslajac,
ze zebranie tak wielu obrazéw pozwala na zadawanie wie-
lu pytan badawczych, na przyktad o specyfike dziatalnosci
fotografow w poszczegdlnych zaborach. Wazniejszy byl
jednak aspekt spoteczno-historyczny. Wroblewski, ogla-
dajac zdjecia zgromadzone w Bibliotece Narodowej, pisal,
ze ,historia uksztaltowala te twarze, miasta i krajobrazy.
Fotografowie utrwalali je po to, by§my je mogli dzi§ ogla-
dag, ogladajac swoje whasne fotografie, jakbysmy ogladali
siebie w zakurzonym lustrze”". Garlicka, juz po wprowa-
dzeniu stanu wojennego, wtérowata mu stowami: ,,Dzis,
w dobie wielkiego glodu historii prawdziwej, fotografia,
dzieki swoim walorom autentyzmu, stuzy jego zaspokoje-
niu lepiej niz niejedna publikacja”?.

Polakéw portret wlasny i Fotografia polska do 1914 roku
byly wydarzeniami, ktore umocnily w Garlickiej wiare,
ze za pomocg dawnych zdje¢ mozliwe jest opowiadanie
o przeszlosci Polski w taki sposob, by odda¢ w petni ztozo-
ny, wielokulturowy obraz dziejéw narodu, w poprzednich
dekadach falszowany bad? upraszczany. Takie rozumienie
fotografii doskonale wpisywato sie nie tylko w dyskurs wo-
kot wspolczesnych przestrzeni spolecznych medium, ale
i w odkrywana na nowo tradycje historycznego dokumen-
tu spotecznego?!. I o ile wybuch stanu wojennego sprawil,
ze legalne funkcjonowanie w przestrzeni publicznej tego,
co okre§lano jako fotografie socjologiczna, nie bylo juz
mozliwe, o tyle fotografia historyczna, niemajaca pozor-
nie bezposrednich powigzan z teraZniejszoscig, byta przez

wladze tolerowana??.

Z rodzing w tytule

Garlicka nie pozostawita po sobie zbyt wielu mate-
riatow, w ktoérych tlumaczytaby geneze swoich wystaw.
We wszystkich swoich wypowiedziach skupiata si¢ tylko
na jednym Zrédle inspiracji — stynnej wystawie Edwarda
Steichena The Family of Man, pokazywanej w 1955 roku
w Museum of Modern Art w Nowym Jorku, a w Pol-
sce w 1959 roku i w pierwszej polowie 1960 roku. Po
raz pierwszy Garlicka otwarcie nawigzala do Steichena
w katalogu towarzyszacym Robotnikom, ttumaczac, ze
pragneta, by jej projekt stal si¢ albumem Rodziny czlo-
wieczej w Polsce’. Odniesienia te powracaly pdzniej
wielokrotnie, za$ przy okazji oglaszania konkursu poswie-
conego inteligencji kuratorka ujawnita, ze pomyst na jej
cykl ,narodzit sie, kiedy w drugiej potowie lat 50. §wiat
obiegta wystawa Family of Man”?*.

Trudno dzi§ potwierdzié, czy rzeczywidcie idea kiel-
kowata w niej od tak dawna. Z pewnoscig wystawa Stei-
chena miata pierwszorzedne znaczenie dla rozwoju pol-
skiej fotografii reporterskiej odradzajacej sie na przelomie

lat 50. i 60., po czasach stalinizmu i narzuconej odgor-
nie tematyki oraz estetyki socrealizmu?®. Faktem jest,
ze pod koniec lat 70. XX wieku, po ponad dwudziestu
latach od premiery wystawy w MoMA i w zmienionej
sytuacji polityczno-spotecznej w Polsce zorganizowano
kilka wystaw, ktorych tytuly bezposrednio nawigzywaty
do amerykanskiego pierwowzoru. Przykladem moze by¢
inicjatywa Pawla Pierscifiskiego i zwigzanej z nim kielec-
kiej Grupy 10X 10 zatytutlowana Rodzina robotnicza. Byl
to cykl dziesieciu wystaw, ktorych kulminacjg byt pokaz
Huta-Dom-Rodzina zaprezentowany w maju 1979 roku
w Muzeum Ruchu Robotniczego Kielecczyzny w Ostrow-
cu Swietokrzyskim. W tym samym roku w Warszawie
pokazano zorganizowang przez ZPAF wystawe Rodzina
polska majaca na celu ,dokumentacje i artystyczng ilu-
stracje przemian zachodzacych w rodzinie w kontekscie
wielorakich przeobrazeni spotecznych, ekonomicznych
i kulturowych”?, za§ w 1980 roku Krystyna Eyczywek
zaprezentowata Rodzine szczeciniskq opowiadajaca histo-
rie 36 rodzin ze Szczecina, ktorg Alfred Ligocki uznal
za drugi obok Zapisu socjologicznego Zofii Rydet projekt
$cisle odpowiadajacy definicji fotografii socjologicznej?’.

Te nawigzania nie byly przypadkowe. Ferment korica
lat 70. mial wiele punktéw stycznych z przetomem oko-
to 1956 roku i znalazl swoj wyraz w potrzebie otwarcia
na nowe zjawiska spoteczne i nadaniu ich rejestracji roli
krytycznej. Jak zauwazyta Kamila Dworniczak, The Family
of Man stala sie istotnym punktem odniesienia w ramach
rekonstrukeji ,polskiej drogi do dokumentu”?®
krotnie odwolywano sie do niej jako do modelu i pierwo-

i wielo-

wzoru wystawy o tematyce spolecznej. W artykule opu-
blikowanym w 1980 roku w ,,Fotografii” Juliusz Garztecki
stwierdzil, ze ,byla z calg pewnosciag w ogromnej mierze
pokazem fotografii spolecznej”, cho¢ jednoczesnie jej po-
zytywny przekaz cenil mniej niz bardziej pesymistyczng
Czym jest czlowiek? Karla Pawka?®, co nie moze dziwié,
biorgc pod uwage, ze cechg szczegdlng zwrotu doku-
mentalnego w polskiej fotografii byt krytyczny stosunek
do rzeczywistosci i cheé¢ oddania obrazu zycia w kraju
w sposob odbiegajacy od idealizmu przekazywanego przez
oficjalne media. Jednak to sila marketingowa wystawy
Steichena po latach bardziej oddzialywala na wyobraznie
odbiorcow i tworcow i to do niej chetniej bezposrednio
sie odwolywano.

Trzeba réwniez zwrdci¢ uwage na inny aspekt zainte-
resowania problematykg rodziny w tym wlaénie czasie. Jak
udowodnit Krzysztof Pijarski, zagadnienie to, podobnie
jak w przypadku zwrotu historycznego, bylo przynajmnie;
w czeéci zwigzane z polityka panstwa. W tym przypadku
warte odnotowania sg badania socjologiczne prowadzo-
ne przez Andrzeja Siciiskiego w kontekscie prac Ze-
spotu Doradcéw Naukowych 1 Sekretarza KC, ktorego
zadaniem byla dyskusja nad przyszloécig spoleczefistwa
konsumpcyjnego w socjalistycznej Polsce oraz diagnoza
aktualnego kryzysu politycznego. Sicifiski w swojej pra-
cy skupial sie na codziennosci i dlugotrwalej obserwacji,
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10. Wystawa Lwowiacy i ich miasto w Zachecie, 1991. Fot. Jerzy Sabara.
11. Wystawa Inni wsrdd swoich w Muzeum Niepodleglosci w Warszawie, 1992.
12 i 13. Wystawa Inteligencja polska XIX i XX wieku w Zachecie, 1995. Fot. Anna Pietrzak-Bartos.



Marta Zigtkiewicz, Gil Pasternak * MIEDZY STRYCHEM A RODZINA CZEOWIECZA. GENEZA 1 RECEPCJA WYSTAW ALEKSANDRY GARLICKIE]

a takze zdecydowat sie uczyni¢ podstawows jednostkg ba-
dawczg nie klase czy okreslone grupy zawodowe, a wlasnie
rodzine. Pijarski sugeruje, ze wnioski ptynace z tych badan
byly wykorzystywane przez wladze do stworzenia nowych
mechanizméw kanalizowania energii spolecznej. Zamie-
rzeniem bylo wytworzenie portretu wlasnego Polakow,
ktory bylby strukturg identyfikacyjng pozwalajacg choé¢
cze$ciowo rozbroi¢ narastajgce niepokoje. Stad wystawy
z rodzing w tytule wpisywalyby sie¢ w szersza strategie rza-
dzacych. Z drugiej strony inicjatywy te pomogty ludziom
przyjrze¢ si¢ sobie (wspomniana juz metafora wystaw
jako lustra zaproponowana przez ,lbisa” Wroblewskiego)
i uzna¢ sie nawzajem za sprawcze podmioty*°. W tym kon-
tek$cie, pomimo ze zorganizowane przy aprobacie wladz,
pokazy te staly sie mieczem obosiecznym.

Przedsiewzigcia Garlickiej, pomimo ze zainicjowane
juz w odmiennych realiach lat 80., wydaja sie by¢ elemen-
tem tego samego systemu i w tym kontekscie jej nawigza-
nia do Steichena stajg sie jeszcze bardziej zrozumiate. La-
two oczywiscie wskazaé zasadnicze roznice miedzy dwoma
projektami: podczas gdy on odnosit sie do problemow
wspolczesnego $wiata, ona koncentrowala sie na historii;
on wykorzystywal przede wszystkim fotografie agencyjna,
ona siegnetla po te ze zbioréw domowych. Mozna jednak
zalozy¢, ze w tym okresie dzielo Steichena funkcjonowato
takze jako metafora, symbol uniwersalistycznej ekspozycji
zdolnej opowiadaé o ludzkiej egzystencji, porusza¢ proble-
my spoleczne — i tak wlasnie postrzegala je Garlicka.

Bezpoérednie podobiefistwa mozna natomiast odna-
lez¢ w pomysle na aranzacje. Promowane przez Steiche-
na nowoczesne wystawiennictwo zakltadalo zanurzenie
widza w ekspozycji i wymagato od niego zaangazowane-
go, aktywnego odbioru i wspétkreowania narracji. Pomyst
ten nie byt jego oryginalng koncepcja i siegal do tradycji
awangardy okresu miedzywojennego. Pierwowzorem byta
ekspozycja opracowana przez El Lissitzkiego na potrzeby
Pawilonu Radzieckiego na Internationale Presse-Ausstellung
des Deutschen Werkbunds (Pressa) w Kolonii w 1928 roku.
Jego strategia polegala na nadaniu ekspozycji wymiaru
architektonicznego i przestrzennego przez stworzenie nie-
oczywistych punktow ogladu. W zamysle Lissitzkiego taki
model wystawienniczy mial by¢ narzedziem edukacyj-
nym, zachecajgcym do zwiedzania ekspozycji bez zadnej
odgoérnie narzuconej hierarchii. To sami odbiorcy musieli
zlozyé rozmieszczone w polu widzenia elementy w spoj-
na cato$é®!. Jego pomysly zostaly w czasach zimnej woj-
ny zaadaptowane na potrzeby propagandy zaréwno przez
Zachod — przyktadem jest wlasnie The Family of Man —
jak i panstwa bloku wschodniego. W Polsce najbardzie;
znanym przyktadem byta wystawa Pokdj zwycieza, otwarta
10 grudnia 1949 roku w Muzeum Narodowym w War-
szawie, a zaprojektowana przez Stanistawa Zamecznika
(il. 5), model ten byt jednak wykorzystywany takze pdznie;.

Do podobnego rozwiagzania Garlicka siegnela, przy-
gotowujac wraz z Janem Kosifiskim wystawe poswiecona
chlopom. Przestrzei wystawiennicza byta zapelniona pod-

142

wieszonymi pod sufitem pustymi drewnianymi ramami,
przez ktére ogladano zdjecia, cze$é z nich powiekszono
do naturalnych rozmiarow. W ten sposéb symbolicznie
zacierano granice miedzy przeszloécig i teraZniejszo$ciag
(il. 718). Jeden z recenzentow pisal wprost, ze obcowanie
z powiekszonymi fotografiami wywarlo na nim ogromne
wrazenie: ,Staje si¢ przy nich raptem, czujac na sobie
czyj§ wzrok... i widzi utkwione w siebie oczy, setki uwaz-
nych, przypatrujacych sie nam twarzy. Gdzie nie spojrzeé
nasz wzrok spotyka ich wzrok, nasze spojrzenie spotyka sie
z czyim§ spojrzeniem. [...] Tu nie tylko my patrzymy na
nich, ale i oni patrza na nas z nie mniejszg uwaga. Jacy to
tez jeste$my, ci, co po nich, tu...”?2,

Podobny zabieg zastosowata Garlicka w przypadku Ro-
botnikéw. Fotograf Lech Charewicz, ktory wspotpracowat
z nig przy projekcie, wspominal, ze postuzono sie odbitka-
mi powiekszonymi az do rozmiaréw 2,1 X 2,7 metra oraz
2 X 2 metry i podwieszonymi do sufitu na calej przestrze-
ni ekspozycyjnej*®. Podobnie jak w przypadku Fotografii
chlopéw. .. odbiorca nie byt prowadzony w jakims okreslo-
nym kierunku, nie bylo zadnego punktu kulminacyjnego,
nie bylo wiec miejsca na jasny ideologiczny przekaz; kazdy
miat odkrywaé i interpretowaé historie zbudowane z foto-
grafii samodzielnie (il. 61 9).

Kolejne ekspozycje, przygotowane juz po 1989 roku,
byly znacznie skromniejsze. W wystawie poswieconej Lwo-
wiakom elementem najbardziej przykuwajacym uwage
byla podwieszona pod sufitem panorama miasta (il. 10).
Przy organizacji wystaw po$wieconych mniejszoéciom na-
rodowym i inteligencji nie zdecydowano sie juz na kosz-
towny zabieg powiekszania fotografii i prezentowano je
w bardziej tradycyjny sposob. Przesadzilty o tym problemy
z pozyskiwaniem funduszy, zwigzane miedzy innymi z bra-
kiem jakiegokolwiek finansowania ze strony Ministerstwa
Kultury (z tego powodu prasa kilkukrotnie bezskutecznie
wywolywala do tablicy éwczesnego ministra Kazimierza
Dejmka)?4. Mimo ze dysponujac skromniejszymi §rod-
kami, Garlicka caly czas starala si¢ przy projektowaniu
wystaw w jak najwiekszym stopniu angazowaé percepcje
i wyobraznie zwiedzajacych, wzbogacajac je artefaktami
zwigzanymi z dang mniejszoécig (il. 13), badZ umieszczajac
fotografie w kredensach czy starych skrzyniach majacych
nadawa¢ ekspozycji wyglad dawnego mieszczanskiego sa-
lonu (. 111 12).

Debaty

Miarg sukcesu wystaw byl szeroki odzew, z jakim
spotkaly sie w prasie. Recenzenci zgodnie zauwazali
ich oryginalno$¢ i wage nie tylko ze wzgledu na historie
fotografii, ale wlasnie historie spoleczng. W 1985 roku
Andrzej A. Mroczek na tamach ,,Kierunkéw” prognozo-
wal, ze wokot wystawy poswieconej chlopom naro$nie
legenda, gdyz ,daje [ona] nie tylko mase informacji
o chlopskim losie, ale takze odkrywa przed nami wy-
obrazenia, jakie chtopi mieli o sobie i ukazuje, jak sig
oni sami widzieli”®. Wiestaw Mysliwski w artykule za-
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tytulowanym Dla mnie ten zbidr jest wielkim odkryciem
zachecal, by postrzega¢ ja jako dokument rzeczywistych
warunkow zycia chtopow. Czytajac miedzy wierszami
jego tekstu, mozna zrekonstruowaé zarzuty pojawiajace
sie pod adresem wystawy, ktore zwigzane byly z jej nie-
przystawalnoscia do narzuconej odgdrnie wizji chlop-
skiego losu przed 1945 rokiem. Najwyrazniej znalezli
sie tacy, ktorzy uwazali, ze Garlicka celowo pominela
pewne zdjecia i wyidealizowala los tej grupy spoleczne;j.
Polemizujac z takimi opiniami, Mysliwski apelowat, aby
nie narzucaé ,temu zbiorowi zadnych tendencji poli-
tycznych, ani socjologicznych, ani zadnych innych. Bo
zaczeliby$my redukowaé jego wartoéé¢ do ilustracji, do
tego, co my — lub poniektorzy — chcielibysmy w nich
ujrze¢”3%. W kontrze historyk Jan Molenda pisat o ko-
niecznoéci wypracowania naukowej metody opracowa-
nia kolekcji i stwierdzal, ze tendencja do zbyt optymi-
stycznego przedstawiania rodziny chlopskiej, widoczna
takie w pamietnikarstwie, zdecydowanie ograniczata
wiarygodnosé fotografii jako zrodta historycznego. Row-
nocze$nie jednak okreslat wystawe jako ,spoteczng i na-
ukowa rewelacje™’. Zainteresowala on réwniez antro-
pologa Rocha Sulime, ktéry odezytywat ja ,nie tyle jako
nowy typ zrodta do poznania kultury ludowej, ile nowa
forme ekspresji tej kultury” i uznawat za ,sktadnik pro-
cesu ksztaltowania sie pelnoprawnych humanistycznie
autowizerunkéw chlopskich”3.

Podobnie wystawa Robotnicy stata si¢ impulsem do re-
wizji mySlenia o tej klasie spolecznej. Historyczka Daria
Natlecz ttumaczyta na tamach ,Kultury”, ze do niedawna
robotnicy byli:

przedmiotem a nie podmiotem historycznej relacji.
Odsetek przekazéw pozostawionych przez samych
robotnikéw stanowi znikoma cze$¢ ogotu zrodet ich
dotyczacych. Nie piszac o sobie, robotnicy zostawili
wolne pole innym autorom, w wiekszosci wywodza-
cym sie ze §rodowisk inteligenckich, ktérych poglady
i postawy, od przychylnych po wrogie, uksztattowaly
stereotypowe wyobrazenia tej grupy, dalekie od obra-
zu rzeczywistego, a mimo to funkcjonujace do chwili
obecnej. W skrajnych postaciach ulozyly si¢ one z jed-
nej strony w koncepcje klasy panujacej, z drugiej za$
w wizerunek ,robola” [...]. Klam tym stereotypom
zadaje wystawa prezentowana w warszawskiej Zache-
cie [...] Pozwala on zweryfikowaé¢ mity i wyobraze-
nia, a takze doj$¢ do autentycznego systemu wartosci
uznawanych przez robotnikéw, do obrazu grupy kre-

§lonego jej wlasng wolg i reka®.

Nalecz nie byta w swej opinii odosobniona. Podobny
punkt widzenia przedstawil Stefan Kozicki, ktory zwro-
cit uwage, ze wystawa pozwolita na nowe, humanistyczne
spojrzenie na robotnikoéw wtloczonych wczesniej przez
socjologéw w ciasne ramy klasy spolecznej. Dzigki zapre-
zentowanym na niej fotografiom mozna byto w koficu zo-
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baczyé ,nie dziatacza, nie bohatera walk o sprawiedliwo$¢
spoleczng, ale po prostu czlowieka”*,

W przypadku wystawy po$wieconej mieszkancom
Lwowa recenzenci nie mieli watpliwosci, ze miatla ona
na celu nie tylko przywrdci¢ pamie¢ o mieécie, ,,0 ktorym
przez blisko p6t wieku nie mozna bylo pisaé¢ i mowi¢ pu-
blicznie”, ale réwniez zachecié spoteczenistwo do ocalenia
pamigtek dokumentujacych przedkomunistyczne dzieje
Polski*!. Zwracano przy tym uwagg, ze Garlicka nie chcia-
ta odtwarzaé tylko polskiej historii Lwowa, lecz adresowata
wystawe do przedstawicieli wszystkich narodowosci i wy-
znan. Byl to przejaw zaréwno jej osobistych do$wiadczen
— jej matka byta Zydowka — jak i rosnacego znaczenia tej
kwestii w polskiej debacie publicznej. Znalazto to wyraz
w kolejnej wystawie towarzyszacej konferencji zorganizo-
wanej przez IBL PAN. Skiadala sie ona z dwoch paneli,
z ktorych jeden poswiecony byt sytuacji mniejszosci w Pol-
sce, drugi —w Europie*2. To temu pierwszemu, zatytutowa-
nemu Inni wsréd swoich, towarzyszyta przygotowana przez
Garlickg wystawa pod tym samym tytulem. Efektem byl
réwniez tom zawierajacy eseje wybitnych badaczy, takich
jak: Janusz Tazbir, Marcin Kula, Maria Janion czy Anto-
nina Kloskowska. Wiestaw Wtadyka podkreslat we wste-
pie dydaktyczne walory konferencji i wystawy, ktére byly
w jego ocenie ,kolejng waing préba otwarcia naukowej
debaty wokot fundamentalnych probleméw narodowej
i spolecznej, a takze obywatelskiej, kondycji Polakow”®.
Garlicka wtérowata mu, wyrazajac pragnienie, by wyda-
rzenia te staly sie lekcja tolerancji, ,,gdyz w czasach, kiedy
wolno méwié o wszystkim, znowu budzg sie demony prze-
sztosci” #4,

Najburzliwsza debate wywolata jednak ostatnia wy-
stawa, po$wiecona inteligencji, ktora stala sie pretekstem
do rozliczen z tg grupa spoleczna. Najciezsze zarzuty do-
tyczyly przynaleznosci czesci inteligencji do partii komu-
nistycznej i jej roli w legitymizacji rezimu po 1945 roku.
Andrzej Krzeminski zauwazyl, ze pokazywane zdjecia
moga by¢ argumentem dla tych, ktorzy ,,dzis tropig slady
«haniby domowej» i «zniewolonych umystow», kolejnym
dowodem w sprawie przeciwko tym, ktorzy w PRL-u zyli
w miare normalnie i wygodnie a nawet przyczyniali sie
do wzmacniania i legitymizacji rezimu komunistyczne-
go™
skrytykowal koncepcje, aby datg graniczng byt rok 1981,
gdyz uwazal, ze warto byloby przypomnie¢ pdzniejsze

. Tomasz Moécicki na tamach ,Zycia Warszawy”

zdjecia ,,choéby po to, by niektérzy przywotali w swojej
pamieci zdradzony inteligencki etos wiernosci — choéby
samemu sobie”. Inni komentatorzy skupili sie na kon-
dyciji tej klasy i podkreslali, ze od lat 60. obserwowano
proces stopniowego jej zanikania, co bylo w duzej mierze
zwigzane ze znaczacym podniesieniem poziomu eduka-
cji. Cytowany juz Moscicki uznat wrecz, ze wystawa byla
pozegnaniem z wymierajacg ,klasg umystowa™’. Mniej
radykalny byl Andrzej Ruchatowski, cho¢ i on w swo-
im artykule pod wiele méwigcym tytutem Gdzie jest in-
teligencja? uznal, ze wystawa wiele pytaii pozostawila bez
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odpowiedzi. ,Kogo dzi§ mozna nazwaé inteligentem?
Co oznacza stowo: inteligencja? [...] Jakie cechy sg legitymi-
zacja wspolczesnego inteligenta?” — pytal. Podobnie Krysty-
na Kersten konkludowata, ze ,,nie sposdb uciec od pytania:
jaka bedzie przysztoéé inteligencji” i ,,czy w wyniku dokonu-
jacej sie transformacji ustrojowej modernizacyjnego skoku
..
w klasie sredniej?”*. Wydaje sie wiec, ze whrew zalozeniom
Garlickiej, ktéra chciata widzie¢ inteligencje przede wszyst-

.] zejdzie ostatecznie z historycznej sceny i rozplynie sie

kim jako ,nos$nik ducha stuzby, nosnik calego splotu moral-
nych zobowigzai™, wystawa, a raczej jej recepcja, ukazata
przede wszystkim wewnetrzne podzialy tej grupy.

Spuscizna

Z wypowiedzi Garlickiej i przyjetej przez nig strategii
kuratorskiej jasno wynika, ze gleboko wierzyta w spraw-
cza moc fotografii i w to, ze mogly byé one alternatywa
dla zinstytucjonalizowanej wizji historii. O zgromadzo-
nych przez siebie zdjeciach myglata jako o dokumentach
historycznych, chciata, zeby byly wykorzystywane przez
kolejne pokolenia badaczy. Z tego tez powodu zdecydo-
wala sie przekaza¢ ich kopie do kolekeji publicznych. Te
przedstawiajace chlopow trafily do zbioréw Instytutu
Historii Materialnej PAN (dzisiejszy Instytut Archeo-
logii i Etnologii), natomiast zdjecia robotnikow prze-
kazano do Katedry Etnologii Uniwersytetu Lodzkiego
(dzi$ Instytut Etnologii i Antropologii Kulturowej). Od
lat 90., gdy nie bylo juz ograniczeni narzuconych przez cen-
zure, kolejnym wystawom towarzyszyly sympozja naukowe
skupiajace prelegentow z réznych dziedzin: historykow,
dziennikarzy socjologéw. Zapis toczacych sie w ich trakcie
dyskusji opublikowano w bogato ilustrowanych katalogach.

Wystawy Garlickiej staly sie tez inspiracjg dla wielu
inicjatyw wychodzacych poza pole czysto fotograficzne.
I tak na przyktad jednym z pierwszych dziatan powsta-
tej w 1993 roku fundacji Macieja Rataja, ktorej statuto-
wym celem jest ksztaltowanie pamieci o przeszlosci wsi
i chlopéw polskich, byto wydanie albumu zawierajacego
333 zdjecia z wczesniejszej o osiem lat wystawy. Fundacja
nie tylko sfinansowala publikacje, ale réwniez wykupita
caly naktad i przekazala go nieodplatnie szkotom, bibliote-
kom, o$rodkom duszpasterstwa rolnikow oraz innym insty-
tucjom kultury, aby stuzyt ,,ocaleniu dla narodowej pamieci
tego kawatka ojczystych dziejow”>°
na chiopom lezala rowniez u podstaw projektu Fotografia

. Ekspozycja poswieco-

chtopéw pomorskich zorganizowanego w 2012 roku przez
Biblioteke Publiczng w Stupsku, ktérego wynikiem byt al-
bum z 365 fotografiami pozyskanymi od oséb prywatnych
i instytucji publicznych w celu przedstawienia spolecznej
historii regionu®'. Ostatnio teksty Jana Molendy i Rocha
Sulimy towarzyszace wystawie z 1985 roku zostaly wig-
czone przez Dorote Luczak do znakomitej antologii Polscy
fotografowie, krytycy i teoretycy o fotografi 1839-1989, co
pozwala mie¢ nadzieje na zakotwiczenie ich na state w ka-
nonie literatury przedmiotu. Wzrasta takze zainteresowanie
fotografig robotnicza: w 2015 roku zasoby przekazane przez
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Garlickg Uniwersytetowi Lodzkiemu zostaly zdigitalizowa-
ne, aktualnie za$§ na Uniwersytecie Warszawskim rozprawe
doktorska na ten temat przygotowuje Maciej Duklewski’.
Niewatpliwy wpltyw Garlickiej byl tez widoczny przy
organizowaniu chyba najbardziej znanej polskiej wystawy
opartej na fotografiach pozyskanych z prywatnych kolekcji
rodzinnych: I ciggle widze ich twarze. Fotografia Zydéw pol-
skich z 1996 roku®®. Mimo ze organizatorzy nigdzie wprost
nie wspominali o zainspirowaniu Garlicka, w samym te-
macie i miejscu organizacji pokazu, czyli warszawskiej Za-
checie, mozna odnalez¢ nawigzania do wystawy Inni wsrdd
swoich, a pelna rozmachu scenografia przypomina wystawy
poswiecone chlopom i robotnikom. Co ciekawe, w przeci-
wienistwie do wystaw Garlickiej ekspozycja przygotowana
przez Fundacje Shalom znalazta swoje miejsce w opraco-
waniach pos$wieconych historii medium w Polsce®.
Ponad trzydziesci lat po upadku komunizmu w Polsce
fotografie, w tym te pozyskiwane z prywatnych kolekeji
rodzinnych, staly sie stalym, nieodzownym elementem
ekspozycji organizowanych przez instytucje publiczne
i spoleczne, takie jak Muzeum Powstania Warszawskiego
czy Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN. Nikt dzis
nie watpi w ich wage jako zrédta historycznego ani w zna-
czenie dla badan spolecznych. Tym bardziej warto pamie-
taé, ze osobg, ktora przecierala w Polsce szlaki takiemu
rozumieniu i wykorzystywaniu fotografii, byta Aleksandra

Garlicka.

Przypisy
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Aleksandry Garlickiej, nr 186.
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1881-1946, Wydawnictwo CBWA, Warszawa 1989, s. 9.
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