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The Celtic myth of the goddess personifying Ireland permeates Irish literature from the earliest legends to
the 20th century. The poems from the 1970s and 1980s analysed here, however, point to a rebellion against
the myth and the social and political attitudes it projects, defamiliarizing the national narrative through
strategies of demythologization, the grotesque and mockery. Seamus Heaney’'s poem Bog Queen turns the
goddess into a terrifying zombie unleashing ritual violence, while Paul Muldoon’s Aisling — into an anorexic
vision leading young men to martyrdom. Eavan Boland demythologizes the figure of Mother Ireland, showing
in her stead the historical fate of Irish women: the prostitute and the immigrant mother. In Nuala Ni
Dhomhnaill's mocking portrayal Ireland is Old Gummy Granny, blind and deaf to contemporary reality. The
poetic revisions of the myth diagnose the exhaustion of national ideology, indicating the human cost of
sacralised violence and the anachronism of the call for blood sacrifice in the modern world.
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Celtycki mit bogini uosabiajacej irlandzka ziemie przenika irlandzka literature od najdawniejszych podan do
XX wieku. Analizowane tu wiersze z lat 70. i 80. XX wieku uwidaczniajg jednak bunt wobec mitu
i projektowanych przezen spotecznych i politycznych postaw, defamiliaryzujac narodowg narracje poprzez
strategie demitologizacji, groteske i szyderstwo. Wiersz Bog Queen Seamusa Heaneya zamienia boginie
w przerazajgce zombie patronujace rytualnej przemocy, zas Aisling Paula Muldoona w anorektyczng wizje
prowadzacg miodych mezczyzn na meczenskg $mier¢. Eavan Boland demitologizuje posta¢ Matki Irlandii,
ukazujac w jej miejsce historyczne losy Irlandek: prostytutki i matki-emigrantki. W przeSmiewczym ujeciu
Nuali Ni Dhomhnaill, Ifandia to Stara Bezzebna Babcia, $lepa i gtucha na wspdtczesng rzeczywistosc.
Poetyckie rewizje mitu diagnozujg wyczerpanie narodowej ideologii, wskazujgc na ludzki koszt
sakralizowanej przemocy oraz na anachronizm wezwania do krwawej ofiary we wspdiczesnym $wiecie.
Stowa kluczowe: Matka Irlandia; Cathleen Ni Houlihan; aisling; defamiliaryzacja; wspétczesna poezja
irlandzka
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Mise Eire: rewizje
patriotycznego mitu
we wspOlczesnej
poezji irlandzkiej

otyw Irlandii jako kobiety przenika calg ir-

landzka literature. Opiewane przez irlandzkich

poetoéw kobiece personifikacje przez wieki wy-
razaly i podtrzymywaly narodowa odrebno$¢ i aspiracje
niepodleglosciowe Irlandczykow, by w koncu, w XX wie-
ku, przyczynié sie do powstania niepodlegtej Republiki
Irlandzkiej!. Nie jest to twierdzenie na wyrost. Trudno
bowiem przeceni¢ znaczenie literatury dla formowa-
nia si¢ nowoczesnej irlandzkiej tozsamosci narodowej
w XIX wieku oraz dla politycznych postulatéw formu-
lowanych przez niepodleglosciowy ruch republikanski.
Dos¢ przypomnie¢, ze powstanie wielkanocne 1916 roku
dowodzone byto przez poete Patricka Pearse’a.

Od lat 60. XX wieku narodowa ideologia oraz
jej glowne symbole: postacie Matki Irlandii (Eire),
Cathleen Ni Houlihan oraz spéirbhean (niebianskiej
kobiety) z wizji aisling, staly sie jednak przedmiotem
narastajacej krytyki, ktorej tlem byta fala przemocy
w Irlandii PéInocnej oraz ruch feministyczny w Repu-
blice Irlandzkiej. W kulturowej debacie, w ktorej staw-
ka byly zaréwno kwestia irlandzkiej tozsamosci, jak
i emancypacyjne ambicje kobiet, nie mogto zabrakna¢
glosu poetoéw i poetek. W niniejszym artykule chciata-
bym poddaé analizie rewizje patriotycznych uosobiefi
Irlandii w poezji lat 70. i 80. W wybranych wierszach
poeci z Ulsteru: Seamus Heaney i Paul Muldoon oraz
poetki z Republiki: Eavan Boland i Nuala Ni Dhomh-
naill, obierajgc dwa punkty widzenia (i dwie strony
granicy), poddaja krytyce narodowy mit, ukazujac jego
przerazajacy ludzki koszt, konsekwencje polityczno-
-spoleczne i oderwanie od realnej codziennosci — nie
tylko wspolczesnej, ale takze historycznej. Wéréd po-
etyckich strategii kwestionowania i defamiliaryzacji
republikanskiej narracji i narodowych symboli znaj-
dziemy zaréwno groteskowy koszmar oraz brutalng
demitologizacje, jak i intertekstualng gre z literacka
tradycjg, czy wreszcie bezceremonialng kpine z naro-
dowych swietosci.

Zanim jednak przejde do analiz wybranych utworow,
chciatabym pokrotce zarysowac historyczno-literackie
konteksty dla proponowanych odczytan. Personifikacje
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Irlandii majg bowiem nie tylko niezwykle starg prowe-
niencje ale takze nadzwyczajng kulturowo-polityczng zy-
wotno$¢ i site oddziatywania. Odwotujg sie do wszystkich
aspektoéw archetypalnej kobiecosci: dziewicy i matki,
miodej dziewczyny i staruchy, dokonujac jednak zwykle
ich daleko posunietej idealizacji. Kluczowy dla narodowe;j
symboliki jest takze czesto powracajacy motyw przemiany
starej kobiety (cailleach) w mtodg dziewczyne. Wywodzi
sie on z irlandzkich mitéw, w ktorych boginie uosabia-
jace zwierzchno$¢ nad calg Irlandia lub pomniejszymi ir-
landzkimi krolestwami odradzaly sie poprzez malzenstwo
z mlodym wtadcg. Natomiast w utworach powstatych od
czasOw romantyzmu kobiece uosobienie Irlandii, by odzy-
ska¢ mtodoé¢, wymaga ofiary z zycia skladanej przez bo-
jownikéw o wolnosé?.

Wsrod postaci, ktore przez wieki uosabialy Irlandie,
znajdziemy na samym poczatku staroirlandzka boginie
Eriu, ktorej imie nosi wyspa, i ktora stanie sie miedzy in-
nymi bohaterka romantycznej poezji Thomasa Moore’a
analizowanej w niniejszym numerze przez Mirostawe Mo-
drzewska. Mitologiczng proweniencje maja rowniez spéir-
bhean (niebianiskie kobiety) z wizji aisling. W celtyckich
opowiesciach czesto spotykany jest motyw wizyty kobie-
ty z za§wiatéw, z krainy niesmiertelnych’. Sam gatunek
aisling siega tradycjg VIII wieku i poczatkowo nie byt
powiazany z treSciami politycznymi. Jedng z najstynniej-
szych wizji jest Aislinge Oenguso, opowiadajaca o milosci
irlandzkiego boga Oengusa do pieknej nieznajomej, ktora
ukazuje mu si¢ we $nie; znane sg réwniez wizje religijne
czy satyryczne. W wiekach XVII i XVIII, w czasie jako-
bickich (pro-Stuartowskich) powstan przeciwko Wilhel-
mowi Orafiskiemu i dynastii hanowerskiej, stabilizuje sig
konwencja aisling jako utworu politycznego. W tej wersji
jest to liryczna relacja z sennej wizji, w ktorej poeta spo-
tyka na drodze niezwykla, niebianisko piekng dziewczyne.
Zachwycony czesto pyta, czy jest ona Wenus, czy moze
inna piecknoécig znang z mitologii klasycznej lub literatu-
ry irlandzkiej. Napotkana nieznajoma to oczywiscie nie
rzeczywista kobieta, lecz wyidealizowana personifikacja
Irlandii, a zarazem muza przynoszaca natchnienie ir-
landzkim poetom. Niebianiska picknosé¢ zwykle skarzy sie
na swa hanbe i cierpienia w angielskiej niewoli, a jedno-
cze$nie przepowiada powrdt narzeczonego, prawowitego
wiadcy zza morza (katolickiego krola z dynastii Stuartow,
odsunietej od wiadzy przez Anglikéw podczas Rewolucji
Chwalebnej 1688 roku)®.

Z tradycji osiemnastowiecznej poezji jakobickiej wy-
wodzi sie rowniez posta¢ Cathleen Ni Houlihan, ktora
pojawia sie po raz pierwszy w utworach przypisywanych
Liamowi Dall O hlfearnain. W XIX wieku utwoér Caitlin
Ni Udllachain przettumaczyt na angielski romantyczny
poeta James Clarence Mangan, lecz to dopiero sztuka
Lady Gregory i Williama Butlera Yeatsa uczynila z niej je-

den z najwazniejszych symboli irlandzkiego patriotyzmu®.

Akcja Cathleen Ni Houlihan (1902), przypomnijmy dla
porzadku, dzieje si¢ w zachodniej Irlandii podczas wspie-




Thomas Buchanan Read, The Harp of Erin, 1867. Zrédlo: Wikimedia Commons.
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ranego przez rewolucyjng Francje powstania 1798 roku.
Do domu Michaela Gillane’a przychodzi stara kobieta
i oczarowuje mlodego mezczyzne opowiesciami o boha-
terach, ktorzy oddali zycie z mitosci do niej. Zastuchany
w hipnotyczna, obiecujacg wieczng stawe piesi Michael
porzuca mtoda narzeczong i postanawia dotaczy¢ do po-
wstania. Starucha za§ — a wlasciwie Irlandia, odrodzona
przez ofiare z zycia powstancOw — zamienia sie w pickng
mlodg dziewczyne, ktéra ,szta jak krolowa”?. W tej prze-
mianie wyraZnie pobrzmiewa dalekie echo mitologicznych
opowiesci o odradzajacej sie bogini zwierzchnosci Irlandii.

Innym dwudziestowiecznym ,wyznawca” bogini Eire
byl zainspirowany romantyczng ideologia poeta Patrick
Pearse, autor wiersza Mise Eire (Jam jest Irlandia), na-
pisanego w jezyku irlandzkim w 1912 roku. W utworze
Irlandia rowniez przemawia jako przedwieczna matka mi-
tycznych bohateréw, skrzywdzona nie tylko przez wrogow
(Anglikow), lecz takze opuszczona i zdradzona przez wla-
sne dzieci, obojetne na jej los. Nawet jesli wiersz nie od-
woluje sie wprost do mitu krwawej ofiary, cel skarg Matki
Irlandii jest oczywisty.

Pearse, jak juz wspominatam, byt nie tylko poeta, ale
i gtownym przywodca powstania wielkanocnego 1916 ro-
ku oraz autorem Proklamacji Republiki Irlandzkiej,
w ktorej Matka Irlandia przemawia do swych synéw i co-
rek. Antybrytyjskie powstanie nie miato zadnych real-
nych szans na sukces; wielu historykéw postrzega je dzis
raczej jako $wiadomie zaplanowang ofiare, ktorej celem
bylo zmartwychwstanie niepodleglej Irlandii (wybor Po-
niedziatku Wielkanocnego nie byt przypadkowy). Trud-
no nie zauwazy¢, jak katolicyzm splata sie tu z celtyckim
mitem i romantycznym kultem poswiecenia dla ojczyzny.
Yeats do konica zycia zadawat sobie pytanie, jaki wpltyw
na rzeczywisto$¢ miata jego sztuka Cathleen Ni Houlihan
(i utrwalany przez nig mit) i jakg odpowiedzialno$é ponosi
za $mier¢ powstancow Wielkanocy 1916 roku, ale takze
zolnierzy wojny o niepodlegtosé¢ (1919-1921) i bratoboj-
czej wojny domowej (1922-1923)8,

Jako senator Wolnego Panstwa Irlandzkiego, Yeats
byt takze bolesnie $wiadomy, ze rzeczywisto$¢ odrodzonej
Irlandii daleko odbiegala od marzerr powstaricow. Jak za-
uwaza Terence Brown, zastanawiajace jest, jak ,rewolu-
cja walczgca w imie porywajacych ideatéw, ideatow, ktore
skrystalizowaly sie¢ w heroicznym tyglu powstania wielka-
nocnego, mogla doprowadzi¢ do ustanowienia panstwa
irlandzkiego, wyrdzniajacego si¢ tlamszacym brakiem
ambicji spotecznych, kulturalnych i gospodarczych™. To
ystlamszenie ambicji” w najwickszym chyba stopniu doty-
czylo kobiet, wykluczonych przez republikanski dyskurs ze
sfery publicznej. Dziataczki irlandzkich stowarzyszen ko-
biecych juz w pierwszych latach XX wieku wskazywaly, ze
jesli Irlandia jest kobieta (matka czy kochanka), to praw-
dziwie mogg jej stuzy¢ jedynie mezczyzni. Rozczarowujaca
okazala sie nie tylko rzeczywisto$¢ polityczna, kulturalna
i ekonomiczna Republiki Irlandzkiej. Ceng za niezalez-
no$¢ od Wielkiej Brytanii byt takze polityczny podzial
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wyspy. Protestancka Pélnocna Irlandia przez lata podda-
wata katolickg mniejszo$é systemowej dyskryminacji, co
doprowadzito w roku 1968 do eksplozji nagromadzonych
napie¢ i trwajacego trzydzieéci lat konfliktu. To wlasnie
w szeregach Irlandzkiej Armii Republikaniskiej Cathleen
Ni Houlihan znalazta swych kolejnych wyznawcow. Jeden
z najstynniejszych z nich, Bobby Sands, zagltodzil sie na
$mieré¢ w wiezieniu Maze w 1981 roku'®.

Przedstawiwszy pokrotce tlo historyczne i literackie,
przejdzmy do analiz wybranych wierszy Seamusa Heaneya,
Paula Muldoona, Eavan Boland i Nuali Ni Dhomhnaill,
majac nadzieje nie tylko ukazaé, w jaki sposob poezja wia-
cza sie w irlandzky debate poprzez strategie kontestacji
patriotycznego mitu, ale tez uchwyci¢ w mikroskali szcze-
g6lne cechy charakteryzujace poetyki ich tworcow.

Pierwszy z wybranych utworéw to Bog Queen'! (Krd-
lowa bagien) Seamusa Heaneya z tomiku North, opubliko-
wanego w roku 1975, a wiec w samym $rodku najkrwaw-
szej dekady poinocnoirlandzkiego konfliktu. W tym czasie
poeta poszukiwal ,,obraz[éw] i symbol[i] adekwatn[ych]

do naszej trudnej sytuacji”?

, odkrywajac ich szczegdlnie
inspirujgce zrodlo w ksigzce Bog People (Ludzie 7 bagien).
Jak pisze Heaney, zamieszczone w niej fotografie pogrze-
banych w torfowiskach pétnocnej Europy ofiar ludzkich
sktadanych bogini ziemi ,zlaly sie w mym umysle ze zdje-
ciami przeszlych i obecnych okrucienstw popelnianych
w imie odwiecznego irlandzkiego rytuatu wojen politycz-
nych i religijnych”. W ten spos6b w mitycznej wyobraz-
ni Heaneya krwawy kult skandynawskiej bogini zlgczyl
sie z ytradycj[a] irlandzkiego meczenistwa politycznego
za sprawe, ktorej obrazem jest Kathleen Ni Houlihan”,
ujawniajac ,co$ wiecej niz archaiczny, barbarzynski ob-
rzadek: to archetyp”.

Istotny dla poetyckiej wyobrazni Heaneya byt tez fakt,
ze ciala ofiar bogini pochowane zostaly w torfowiskach,
ktorych gleba ma niezwykle moce wchtaniania, transmu-
tacji i unie$miertelniania wszystkiego, co zostanie w nich
zlozone, stajac sie swoistym depozytorium kolejnych
warstw historii. Torfowisko to krajobraz par excellence
liminalny: ,,na poly ziemia, na poly woda, otwarta prze-
strzefi pod golym niebem, obszar na pograniczu zaswia-
tow”!4, a jednoczesnie gteboko powiazany z codziennym
doswiadczeniem ubogich irlandzkich chlopow, ktorzy
przez wieki kopali torf na opal. W autobiograficznej re-
fleksji Heaneya torfowe bagno urasta do rangi symbolu:
obrazu, w ktorym ogniskuje sie prywatna i narodowa pa-
mieé, mit i irlandzka tozsamosé?®.

Z punktu widzenia analizy wspotczesnych rewizji mitu
Irlandii, Bog Queen jest najbardziej interesujacym spoérod
wierszy ,bagiennych”, w ktorych ciata ofiar dla bogini zie-
mi stanowig przedmiot opisu i punkt wyjscia do autoanali-
zy i historiozoficznej refleksji. Przede wszystkim dlatego, ze
wkrélowa bagien” zostala odkryta nie w Danii (jak Czlowiek
z Grauballe czy Czlowiek z Tollund), a w samej Péinocne;j
Irlandii, co znacznie skraca dystans, nie tylko geograficzny,
miedzy prehistoryczng ofiarg a wspdlczesnym poeta. Opisa-
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ne (lub raczej wyobrazone) w wierszu cialo wykopat z torfo-
wiska irlandzki chltop, pracujgcy w majgtku protestanckiego
hrabiego Moira. Kobiete natychmiast ponownie pochowa-
no i jedynie resztki jej wlosow i ubran zostaly zbadane przez
hrabine, ktora stala sie w ten sposob pierwszg irlandzka
archeolozka!®. Byt rok 1780, zaledwie kilkanascie lat przed
wspieranym przez rewolucyjng Francje powstaniem 1789,
o ktérym opowiada Cathleen Ni Houlihan Yeatsa i Lady
Gregory. Nietrudno zauwazyé, ze okolicznosci tego znale-
ziska nie tylko wyraznie ujawniajg gléwna linie religijnych,
kulturowych, politycznych, a nawet klasowych podziatow
w Irlandii Pélnocnej, lecz takze niemal prosz sie o alegory-
zujace ujecie, jakiego dokonuje Heaney.

Irlandzkie pochodzenie oraz krélewski tytul, jakim po-
eta obdarza bagienna ofiare to niejedyne sygnaly, ktore
kaza w niej widzie¢ kolejne wcielenie bogini uosabiajacej
irlandzkg ziemie. Réwnie istotne s3 nawigzania do tradycji
aisling, cho¢ wizyjno-profetyczne konwencje gatunku podle-
gaja w tym utworze znaczacym przeksztatceniom. W przeci-
wienistwie do innych wierszy ,bagiennych” podmiotem nie
jest wspdlczesny obserwator, kontemplujacy fizyczne cialo
ofiary (choéby i zmediatyzowane przez fotografig), a sama
wkrolowa bagien”, pochowana w torfowisku. To oczywiste
nawigzanie do tradycji aisling, lecz w tym wypadku liminal-
ny, zawieszony miedzy zyciem a $miercig status podmiotu
lirycznego natychmiast wprowadza do wiersza zlowieszcza
nute. Nastr6j niepokoju dodatkowo poteguje podobiefistwo
pierwszego wersu ,,I lay waiting” (lezatam, czekajac) do idio-
mu lie in wait (czyhaé), a takze sama organizacja dzwieko-
wa — asonans w stowach lay i wait oraz uktad metryczny,
przeciwstawiajgcy wznoszaca intonacje jambu opadajacej
intonacji trocheja. W ten sposob wers nie tylko zdaje sie
4ciazy¢” ku ziemi, ale domaga sie mocno akcentowanej ar-
tykulacji, kazac gleboko rozwazy¢ implikacje owego trwania
w oczekiwaniu na zmartwychwstanie. Sygnalizowany od
poczatku liminalny status ,,bagiennej krolowej” podkreslo-
ny zostal takze przez dwukrotne powtdrzenie stowa between
(pomiedzy), opisujacego umiejscowienie torfowego grobu
(czy tez moze torfowego domu?) na granicy: pomiedzy mu-
rem majatku a torfowiskiem, pomiedzy ,warstwami wrzo-
sow” i ,szklanozebym kamieniem”.

O ile kontrast wrzosow i kamieni przywodzi na mysl
opozycje miedzy biologicznym zyciem i wzrostem a nie-
zmiennym trwaniem, o tyle ,mur majatku” i torfowisko”,
jak juz sygnalizowalam, wprowadza czytelnika w samo
serce kulturowych, politycznych i spotecznych podzialow
w Ulsterze. Stowo demesne ma w irlandzkim kontekscie
konotacje wykraczajace daleko poza techniczne znaczenie,
odnoszace sie do feudalnych wlosci. Dla Heaneya ogro-
dzona murem przestrzeii majatku Moyola Park w poblizu
farmy Mossbawn, gdzie dorastat, to ,,§lad wptywow angiel-
skich”, przestrzei znajdujaca si¢ ,poza obszarem naszego
rozumienia”!?. Demesne niesie pamie¢ wywlaszczenia kato-
lickich Irlandczykéw z whasnosci ziemskiej oraz ,karnych
praw” (Penal Laws) wprowadzanych od XVII wieku, ktore
pozbawily ich praw cywilnych i politycznych. W rezultacie
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wlasciciele ziemscy byli niemal bez wyjatku protestantami,
oddzielonymi od swych dzierzawcow przez jezyk, kulture
i religie — oraz fizyczne mury majatkéw, majace ochronié
ich przed gniewem wywlaszczonych. Usytuowanie ba-
giennego grobu ,krolowej” pomiedzy ,murem majatku”
— z jego konotacjami ,,oblezonej twierdzy” i protestanc-
kiej hegemonii — oraz torfowiskiem — otwarta przestrzenia
natury, przechowujacg warstwy irlandzkiej historii — jest
wiec gleboko znaczace. To wiasnie na tej granicy, pomie-
dzy wrogimi $wiatami irlandzkich katolikow i brytyjskich
protestantéw, rodzi sie konflikt i przemoc.

Kolejne zwrotki wiersza rozwijaja opis ciata ,krolo-
wej”, przez wieki poddawanego dziataniu torfowiska. Tym
razem jednak nie jest to opis petnego polgczenia z natu-
ra, jaki stal sie udzialem duniskich oblubieficow bogini
w wierszach Czlowiek z Tollund czy Crlowiek 1 Grauballe.
Przeciwnie — cho¢ cialo ,krélowej” podlega powolnemu
strawieniu” i wchlanianiu przez torfowisko, rozpadaja
sie wiokna jej szat, a klejnoty wysypuja z gnijacego dia-
demu, jej $wiadomo$¢ nieprzerwanie trwa. Jak sugeruje
kolejne powtérzenie pierwszego wersu, I lay waiting”,
a takze wzmianki o ,fermentacji” i ,,hibernacji”, ,krolowa
bagien” caly czas czeka na zmartwychwstanie. Irlandzki
kopacz torfu, ktory trafia na ciato, co prawda odcina to-
pata jej wlosy i pozbawia ja odziezy, jednak natychmiast
pieczotowicie dokonuje ponownego pochéwku. Dopiero
gdy ,zona lorda” — protestancka wiascicielka majatku
— przekupuje go, by przynidst jej kosmyk wloséw, prze-
cieta zostaje ,pepowina”, ktéra dotad trzymata krolowg
w bagiennym grobie/tonie. I tak oto, z roztrzaskang czasz-
ka i poszarpanymi szwami, podobna raczej do monstrum
niz do niebianskiej dziewicy, ,krolowa bagien” powstaje
z ciemnosci. Nie ulega przy tym magicznej przemianie
w piekng dziewczyne — przeciwnie, jej przerazajacy wyglad
dobitnie uzmystawia cene, jaka zaptacg jej wyznawcy. To
koszmarne zmartwychwstanie to oczywista zapowiedz ko-
lejnej odstony ,,odwiecznego irlandzkiego rytualu wojen
politycznych i religijnych”, a jednoczesnie radykalna in-
wersja tradycji aisling i mitu Cathleen Ni Houlihan.

Réwnie radykalng rewizje patriotycznego mitu pro-
ponuje kolejny potnocnoirlandzki poeta, Paul Muldoon,
w wierszu Aisling'®. Jak wskazuje sam tytul, ten utwor réw-
niez nawigzuje bezposrednio do osiemnastowiecznych wizji,
kreujac typowa dla gatunku sytuacje liryczna, a takze eks-
ponujac charakterystyczng poetycka wirtuozerie w ksztal-
towaniu dZwickowej materii. Poniewaz wiersz operuje
wieloznacznoscig i niedopowiedzeniem, to wlasnie nawia-
zanie do tradycji pozwala nam odtworzy¢ zapisang w nim
historie spotkania z wizjg. Oto wracajac do domu w letni
wieczor (nieco pod wplywem, jak mozna si¢ domy$laé, co
od poczatku stawia po znakiem zapytania wiarygodno$é
tej poetyckiej narracji), poeta-podmiot liryczny spotyka
na drodze niezwykla pieknoéé. Zgodnie z konwencja na jej
nieziemska proweniencje wskazuje nagla magiczna prze-
miana rzeczywistosci. Tym razem jednak nie pojawia sig
zaczarowana mgla, przeistaczajaca Irlandie w kraj mlekiem
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i miodem plynacy, jak w wizji Aogéna O Rathaille, w ktorej
»na kazdym drzewie pojawily sie kiscie wszelkich owocow
/ zotedzie w lasach, czysty mi6d na kamieniach”!®. Zamiast
tego poeta w §rodku lata wpada w zaspe. Jest to zwrot akcji
tylez nieoczekiwany, co ironiczny, zimna biel $niegu stano-
wi bowiem przeciwienistwo bujnej ptodnosci, wskazujac byé
moze rOwniez na ,zamrazajacy” wspOlczesne formy efekt
fascynacji tradycyjna wizjg niepodleglej Irlandii.

Dalsze zwrotki to kolejne etapy gry z literacky trady-
cja. Wedlug gatunkowego wzorca aisling, poeta powinien
teraz hiperbolicznie opisaé niezwykla piekno$é spotkane;j
dziewczyny. Nastepujace w tym miejscu pordwnania wy-
razu jej oczu do owocow tarniny, a ust do owocéw glogu,
z pozoru zdajg sie podazac za ta konwencja. Jednoczesnie
jednak wprowadzaja niepokojacy ton — nie tylko dlatego,
ze oba drzewa charakteryzujg cierpkie owoce oraz twar-
de kolce, ale réwniez ze wzgledu na znaczenia, jakie na-
daje im irlandzki folklor. Tarnina to drzewo po$wiecone
Cailleach, wcieleniu bogini ziemi jako staruchy-zimy, kto-
rego symbolika powigzana jest z czarng magia i $miercia.
Symbolika glogu z kolei zwiazana jest z wiosng, mitoscig
i pomyslnoscia; jest to jednak rowniez drzewo po$§wiecone
fairies. Nie wolno go §cinaé, a najlepiej wcale nie dotyka¢,
aby nie sprowadzi¢ nieszczeécia na siebie, swe gospodar-
stwo i rodzine. Spotkana na drodze kobieta pochodzi wiec
z za$wiatow, z krainy umarlych, a zatem jej przestanie, jak
nalezy przypuszczaé, bedzie niebezpieczne i zwodnicze.

Co wiecej, szukajac odpowiedniego imienia, by usta-
li¢ tozsamo$¢ pieknej nieznajomej poeta-podmiot litycz-
ny wymienia najpierw rzymskie boginie — Aurore, Flore
i Wenus. Przywotanie bogini jutrzenki, bogini wiosennych
kwiatow i bogini milosci, ktore ma oddaé¢ niebianiskie
piekno nieznajomej, jest w pelni zgodne z idealizujaca
konwencjg aisling. Wérod imion, jakimi poeta obdarza wi-
zje, pojawia si¢ jednak rowniez Artemidora, nawigzujaca
wprost do jednego z najwcze$niejszych geograféw pisza-
cych o Wyspach Brytyjskich. Artemidor wspomina wyspe
w poblizu Brytanii — a wiec zapewne Irlandie — ktorej lud
sktadat ofiary bogini ziemi, podobne do kultu Demeter
i Persefony na Samotrace?’. To kolejna juz wskazéwka, ze
spotkanie moze okaza¢ sie $miertelnie niebezpieczne; za-
raz potem poeta wprost zadaje pytanie, czy imie wizji nie
brzmi Anorexia. Jest to oczywiScie rowniez imie tacinskie
i pieknie brzmigce, ale wprowadza do wiersza kolejny
subwersywny ton. Czy ukazujgca sie poecie wizja niepod-
legtej Irlandii to w rzeczywistoéci psychiczne zaburzenie,
mogace doprowadzi¢ do $mierci z wygtodzenia w pogoni
za niedosciglym ideatem — jak w przypadku bojownikow
Irlandzkiej Armii Republikanskiej, prowadzacych w roku
1981 strajk glodowy w wiezieniu Maze? Kwestia prawdzi-
wego imienia wizji i jego implikacje wcigz pozostaja pod
znakiem zapytania, gdy poeta podsuwa nastepng obra-
zoburczg sugestie. Oto bowiem boska muza najwyraznie;j
spedzita z nim catkiem cielesng noc, pozostawiajgc cytry-
nowg plame na swojskim flanelowym przescieradle. Le-
mon — cytryna — to kolejne tadnie brzmigce stowo, pieknie
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uzupelniajace aliteracje left — lemon — flannel, lecz zotte
plamy na poscieli niedwuznacznie wskazuja, ze kochanka
poety cierpiala na zarazliwg chorobe weneryczna. ,It’s all
much of a muchness” — ,wszystko jedno” lub ,za duzo
tego dobrego” — podsumowuje wyodrebniony pojedynczy
wers. Stanowi on nie tylko wieloznaczny komentarz do
przygody poety, ale tez aluzje do stylu aisling — zwlaszcza
najstynniejszego Gile na gile (Najjasniejsza jasnos¢) Aogana
O Rathaille, z jego superlatywnymi pleonazmami ,najja-
$niejsza jasnos$¢”, ,krysztalowy krysztal”, ,najpiekniejsza
z pigknych”?!. Poetycka wirtuozeria jezykowa, zdaje sie
sugerowa¢ Muldoon, to moze jedynie intertekstualna gra,
ktora zamienia rzeczywisto$é w pieknie uporzadkowany
dzwiek. Jest to jednak takze gra, w ktorej stawka moze
by¢ prawdziwe ludzkie zycie.

Dwie ostatnie zwrotki opisuja konsekwencje spotkania
z mityczng Irlandia — Muzg — Anoreksja. Wiersz przenosi
nas do Szpitala Krolowej Wiktorii w Belfascie — nazwa ta
jest tylez topograficznie prawdziwa, co ironiczna w kon-
tekscie republikanskich marzeri o pozbyciu sie Brytyjczy-
koéw z Ulsteru i zjednoczeniu Irlandii. To tam leczg sie
ofiary irlandzkiego mitu — uczestnik strajku glodowego,
podtaczony do sztucznej nerki, oraz poeta, ktory robi test
na chorobe weneryczna. I tu po raz kolejny wirtuozowski
poetycki jezyk, niedopowiedzenia, wieloznaczne idiomy
i metafory maskujg wstydliwe i nieprzyjemne szczegoty po-
bierania niezbednej do badan probki. Co prawda lekarka,
Doktor Maw, ma dla poety dobrg wiadomos¢ ,,All clear”
— czysto, alarm odwolany, jednak jej tozsamosé i wiary-
godnosé pozostajg — po raz kolejny — niepokojaco wielo-
znaczne. Jej nazwisko, maw, to rozwarta szeroko paszcza
(ten obraz wzmacnia réwniez dzwiekowa realizacja tego
stowa, /mo:/), co przywoluje skojarzenia z zarfocznym
pochlanianiem. W sieci napieé¢ i przeciwienstw, jakie
tworzy wiersz (tradycja — nowoczesno$¢, lato — zima, bo-
gini — fizyczna kobieta), Doktor Maw to wiec z jednej
strony przeciwienstwo Anoreks;ji, z drugiej jednak — jedy-
na oprocz niej kobieca posta¢ w wierszu. Ponadto jej imie
rymuje sie z haws — owocami glogu, ktorymi smakowata
dziewczyna spotkana na drodze. Czy wiec mozna ufaé jej
i jej diagnozie? Czy ,zarazony” ofiarniczym mitem poprzez
samg kulturowa przynalezno$é do republikaniskiej mniej-
szo$ci Ulsteru poeta jest w stanie uwolni¢ sie od niego, czy
tez kontynuujac irlandzkg poetycks tradycje, bedzie dalej
— nawet nieSwiadomie — ,zarazal” swych czytelnikow?
Udzielenie jasnej odpowiedzi na to pytanie w wierszu,
ktory operuje niedopowiedzeniami i wieloznacznosciami
jako zasadg konstrukcyjna, nie jest oczywiscie mozliwe.

Podczas gdy Ulster pograza sie¢ w chaosie terroryzmu,
po drugiej stronie granicy, w Republice Irlandzkiej nara-
sta ruch rewizjonistyczny, kwestionujacy narodowo-repu-
blikariskg wizje irlandzkiej historii jako wielowiekowego
oporu katolickich Irlandczykéw przeciwko angielskiej/
brytyjskiej protestanckiej okupacji??. Do Irlandii docie-
ra rowniez druga fala feminizmu z hastami emancypaciji
i upodmiotowienia kobiet. Irlandki kwestionujg nie tyl-
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Rysunek z inscenizacji sztuki Cathleen Ni Houlihan, 1910. Ze zbioréw National Library of Ireland.

ko spoteczne i polityczne ograniczenia tradycyjnej roli, | idealizujacym tendencjom tradycji literackiej, a jedno-
usankcjonowane zapisami w irlandzkiej konstytucji®, ale | czesnie gestem ustanowienia niezaleinej podmiotowosci.
tez uswigcone tradycja mityzujace uosobienia Irlandii®*. | Polemika z patriotyczng irlandzka tradycja, a w szczegdl-
Literacka tradycja, dowodza, jest rownie ograniczajaca | nosci z wierszem Pearse’a, przebiega wielotorowo. Utwor
jak spoteczna praktyka. Zamieniajac kobiete w wyideali- | Pearse’a napisany zostal w jezyku irlandzkim; Boland
zowang abstrakcje, boginie i symbol narodu, usuwa z pola | uzywa tego jezyka tylko w tytule, by natychmiast przejs¢
widzenia i uniewaznia do§wiadczenia rzeczywistych kobiet. | na angielski. Ta zaskakujaca zmiana kodu jezykowego od-
Opisane meskim piérem kobiety tracg nie tylko realno$é, | zwierciedla doswiadczenie méwiacych po gaelicku Irland-
ale tez podmiotowo$¢ i wlasny glos. Yeatsowska Cathleen | czykéw, zmuszonych zyciowa koniecznoéceig do emigracji
Ni Houlihan, zwroémy uwage, choé jest kobieta, przema- | i porzucenia ojczystego jezyka po traumie wielkiego glodu
wia wylacznie do mezczyzn. Jej przemiana w niebianiska | (1845-1849). To dos$wiadczenie emigracyjne, ktérego
piekno$¢ nastepuje poza sceng — na scenie widzimy po- | konsekwencje, takze jezykowe, rozwazane sa w konco-
rzucone i zrozpaczone kobiety z krwi i kosci: matke i na- | wej czedci wiersza, sugerowane jest juz na poczatku przez
rzeczona, ktore zostajg same, pozbawione meskiej mitosci | geograficzny szczegdét — wzmianke o Pradzie Zatokowym,
i wsparcia®®. Politycznie §wiadomym, programowym wrecz | plynacym z Ameryki do Europy. Pearse odwolywat sie do
yodczarowaniem” kobiecych doswiadczeni zajeta sie miedzy | irlandzkich mitéw: Cachulainna i przedwiecznej Staru-
innymi Eavan Boland, w ktérej utworach znalazta odbicie | chy z Beara, poteznego uosobienia matki-ziemi — Boland
codzienno$¢ matki i zony z dublifiskich przedmiesé?®. Au- | oskarza te sama mityzujaca i idealizujaca tradycje o do-
torka przelomowego dla kobiecej poezji irlandzkiej tomiku | konanie swoistego ,wysiedlenia” historycznych realiow
In her Own Image (Na swdj wlasny obraz; 1980), w ktérym | irlandzkiej codziennosci z poetyckiego dyskursu, zasta-
porusza problemy takie jak anoreksja, mastektomia czy | pienia ich przez ,stare daktyle”, stopy metryczne ana-
menstruacja, publikuje w 1984 roku na tamach The Irish | forycznych skarg Pearsowskiej bogini: ,M6r mo ghloir”
Times wiersz Mise Eire, w ktorego tytule rozpoznamy na- | (Wielka ma chwata), ,Mér mo nair” (Wielki moj wstyd),
tychmiast zaréwno znane nam juz sakralizowane uosobie- | ,M6r mo phian” (Wielki méj bol). Stowa, we wszystkich
nie mitycznej Matki Irlandii, jak i aluzje do patriotyczne- | postaciach: czy jako przysiegi, powtarzane przy tojowych
go utworu Patricka Pearse’a. Boland nie zamierza jednak | $wieczkach (to realistyczny szczegot oddajacy powszechng
kontynuowaé tej tradycji, o czym $wiadcza juz pierwsze | biede), czy jako pie$ni poetdw, s ,bandazem”, ktéry opa-
stowa wiersza: ,,I won’t go back to it” (Juz tam nie wrdce). | truje ,poparzong pamie¢”: estetyzujg brutalne doswiad-
W wydaniu kobiecym, Mise Eire?” rozpoczyna si¢ wiec | czenie, wprowadzajgc do niego rytm i poetycki porzadek.

radykalng odmowa, ktora jest gestem buntu przeciwko | Jednocze$nie sprawiajg tez, ze wzrok Irlandczykow caly
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czas skierowany jest ku przeszto$ci, a aktywnoé¢ paralizuja
zale za straconymi szansami.

Boland nie tylko przypomina zapoznane przez poezje
realia: ub6stwo malych, niezapewniajacych utrzymania
gospodarstw, niespelnienie i frustracje, charakteryzujace
irlandzki los. Przede wszystkim w miejsce mitycznej bogini-
-matki wprowadza postaci realnych kobiet, ktorych los
jest znacznie bardziej przyziemny, co nie znaczy, ze mniej
dramatyczny. Zadna z nich nie $piewa piesni o dawnych
bohaterach ani nie wysyta swych syn6w na pewng $mierc¢
— przeciwnie, najbardziej absorbuje je fizyczne przetrwa-
nie ich samych i ich najblizszych. Jedng z nich jest prosty-
tutka, sprzedajgca swe ciato zolierzom brytyjskiej armii.
Mozemy tylko spekulowaé, czy to jedna z tych dziewczyn
porzuconych przed ottarzem, ktérych narzeczony podazyt
za glosem Cathleen Ni Houlihan. Prostytutka w wierszu
Boland nie zadaje sobie pytania, czy oddajac sie brytyj-
skim zolnierzom za pienigdze i podarunki — batysty i je-
dwabie — nie sprzeniewierza sie patriotycznym ideatom.
Jej zadaniem jest fizycznie przetrwaé w trudnym, nieprzy-
jaznym $wiecie, ktory nie oferuje jej innych mozliwosci,
aby zapewni¢ sobie utrzymanie — a czasem choéby odro-
bing luksusu. Drugim przyktadem realnych losow kobie-
cych jest emigrantka na statku zmierzajagcym do Ameryki,
tulgca swe poéliywe z glodu i zimna dziecko. To ,,praw-
dziwa” matka Irlandka, jakze rézna od Matki Irlandii Pe-
arse’a. Nie jest abstrakcja, ,,matkg narodu”, bezosobowe;j
zbiorowosci. Trzyma w ramionach jedno, indywidualne,
cielesne, cierpigce dziecko; dziecko, ktore fizycznie uro-
dzita i ktére chee za wszelkg cene ochronié, tak przed lo-
dowatym wiatrem, jak i przed beznadziejna egzystencja.
Dla niego opuszcza dom i udaje sie w nieznane, skazujac
sie na wyobcowanie i tesknote, lecz jednocze$nie zapew-
niajac mu szanse, jakich nie miatoby w Irlandii.

W obu przypadkach wida¢, jak daleko poetka odcho-
dzi od tradycji aisling. Choé¢ mozna wytknaé Boland, ze
sprowadza kobiece doswiadczenia do wytartych archety-
pow: ladacznicy i matki, nie ma jednak watpliwosci, ze
w latach 80. proponowana przez nig brutalnie realistyczna
wersja losow irlandzkich kobiet byla rownie obrazobur-
cza, co ozywcza. Przywolujac historyczne, a nie mityczne
upokorzenia i cierpienia, Boland zwraca kobietom ich
ciala wraz z ich ludzka, a nie sakralizowana seksualno-
$cig — jaka widzielismy w zwigzkach mlodych kochankow
z Cathleen Ni Houlihan (réwniez Matka Irlandia Pearse’a
wydaje sie przedziwnie dziewicza, na wzoér Maryi Dzie-
wicy). Pozwala takze swoim postaciom na moralng nie-
jednoznacznoéé czy brak patriotyzmu, oddajac im prawo
do wlasnych zyciowych wyboréw. Dekonstruujac w ten
sposob wyidealizowany irlandzki mit, Boland przywraca
kobietom wtasny glos, sprawczoé¢ i podmiotowosé. Nie-
przypadkowo w ostatniej zwrotce wiersza poetka wraca do
problemu ,,nowego jezyka”. Nowy jezyk — angielski, kto-
rym odtad beda mowi¢ Irlandczycy nie tylko na emigraciji
w Wielkiej Brytanii i Ameryce, lecz takze ci, ktérzy pozo-
stali na miejscu — ,,to rodzaj blizny”. Cho¢ dla emigrant-
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ki pozostanie obcy — jak i ona pozostanie obca w nowym
$wiecie — po jakims§ czasie rana sie zagoi. Caly wiersz jest
roéwniez poszukiwaniem ,nowego jezyka” — jezyka, ktory
z jednej strony przechowa pamie¢ utraty i pozwoli wyrazié
dramatyzm irlandzkiego losu, z drugiej za§ — bedzie nowo-
czesny, wolny od mityzacji i idealizujacych klisz.

Tradycje aisling rewiduje otwarcie réwniez irlandzko-
jezyczna poetka Nuala Ni Dhomhnaill w wierszu Caitlin /
Cathleen®8, cho¢ przyimuje nieco inng niz Boland strategie.
Praktycznie caly utwor jest utkany z cytatow: znajdziemy
tu fragmenty wizji Gile na Gile Aogéana O Rathaille, piesni
Roisin Dubh (Czarna Rézyczka), najbardziej znanej w an-
gielskiej romantycznej wersji Jamesa Clarence’a Mangana,
az po mistyczno-patriotyczne wiersze Yeatsa, jak To the
Rose upon the Rood of Time. Poetka poczyna sobie jednak
z tradycyjnymi motywami z oszalamiajacg dezynwoltura,
bezceremonialnie zderzajac je ze wspotczesnym, potocznym
jezykiem i codziennymi realiami XX wieku. Jej Cathleen
Ni Houlihan to niegdys seksowna uwodzicielka, wzbudza-
jaca wspolczucie i pozadanie, uboga pieknoéé wedrujgca
po Irlandii (to aluzja do typowego dla aisling spotkania na
drodze). Czysta i niewinna jak lilia w 1916 roku (roku po-
wstania wielkanocnego), w latach 20. robita furore swa mod-
ng trwata ondulacja i tyleczkiem odzianym w braz i czernn
(Black and Tan bottom). Kolory nieprzypadkowo napisane
sg wielkimi literami, poniewaz Black and Tans — Czarno-
brazowi — to nazwa paramilitarnej formacji brytyjskiej, ktora
wslawila sie okruciefistwem wobec cywili w czasach wojny
o niepodlegltosé. Ten epitet (w polaczeniu z czecig ciala,
ktora okresla) jest bodaj najlepszym przyktadem przesmiew-
czej strategii Ni Dhomhnaill, zderzajacej dziewiczy mit ze
wspolczesnie ujetg cielesnoscig i seksualnocia.

Uwodzicielski mit pod koniec XX wieku stracit jed-
nak aktualnos¢, co wiecej — jego anachronizm paralizuje
modernizacje i mozliwo$é wypracowania nowej wizji dla
niepodlegtej Republiki Irlandzkiej. Niegdy$ piekna Cath-
leen to teraz owdowiala Stara Bezzebna Babcia (posta¢
z epizodu ,Kirke” z Ulissesa Jamesa Joyce’a), ktora wcigz
domaga sie takiej samej atencji. Nie rozumie, ze ludzkie
zycie ma wartoé¢ wieksza niz jako ofiara sktadana w stuz-
bie patriotycznej wizji; ze ,nasze imiona pisane s3 / na wo-
dzie”, a egzystencja krotka, krucha i jednostkowa. Widzi
tylko to, co chce widzie¢, i slyszy tylko to, co chce sly-
szed, nie przyjmujac do wiadomosci, ze jej czas juz mingl.
W planie stylistycznym wiersza te gluchote oddaje zabieg
niedopowiedzenia: przystowie ,discretion is the better part
of valour” urywa sie niespodziewanie po stowie ,part”,
gdyz Cathleen nie chce uslyszeé, ze rozsadek jest lepszy niz
odwaga. Ostatnie wersy wizualnie podsumowujg motywy
wyczerpania narodowej tradycji. Ukazujg one Cathleen
jako krygujaca sie staruszke, ktorej wcigz sie wydaje, ze
jest wzbudzajaca pozadanie picknoscia, inspiracja i muza.
Za uchem nadal nosi czerwong roze, tradycyjny symbol ir-
landzkiej pieknosci — gdy jednak przyjrze¢ sie blizej, okaze
sie, ze to nie roza, a wrzdd, nowotwor, odrazajaca ozna-
ka $miertelnej choroby toczacej jej mozg — na oczach zas
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ma klapki, ktore skutecznie przestaniajg jej rzeczywistosé.
Przenicowujac w ten sposéb tradycyjne tropy patriotycz-
nej poezji, Ni Dhomnhaill wskazuje, ze mit Cathleen Ni
Houlihan i podporzadkowana mu ideologia Republiki Ir-
landzkiej nie przystajg juz do wspdlczesnych realiow.

Mit bogini uosabiajacej irlandzka ziemie przenika calg
irlandzkg literature, od najdawniejszych podaf po poezje
konca XX wieku. W wiekach brytyjskiej dominacji dawal
nadzieje wywlaszczonym i podtrzymywal narodowg tozsa-
mosé. W wieku XX ukazal jednak swe krwawe oblicze,
sankcjonujac przemoc nie tylko wojny o niepodlegtosé,
lecz takze bratobojczej wojny domowej i terroru w Ul-
sterze. Z biegiem czasu okazal sie réwniez coraz mniej
przystawaé do realiow spotecznych, w tym do emancypa-
cyjnych ambicji kobiet. Analizowane tu wiersze z lat 70.
i 80. wyraznie uwidaczniajg bunt wobec mitu i projekto-
wanych przezeni spolecznych i politycznych postaw. Pod
pioérem obserwujacych poinocnoirlandzki konflikt poetow
z Ulsteru, mityczna bogini-Irlandia zamienia si¢ w przera-
zajace zombie patronujgce rytualnej przemocy (Seamus
Heaney) lub w zwodniczg anorektyczna wizje prowadzaca
miodych mezczyzn na meczeniska §mieré¢ (Paul Muldoon).
Poetki z Republiki wskazujg z kolei, jak idealizacja i sa-
kralizacja uosobienr Irlandii marginalizuje do$wiadczenie
i potrzeby rzeczywistych, zwyktych ludzi, a zwlaszcza ko-
biet. Eavan Boland demitologizuje postaé Matki Irlandii,
ukazujac w jej miejsce historyczne losy Irlandek: prosty-
tutki i matki-emigrantki. Nuala Ni Dhomhnaill z kolei
defamiliaryzuje mit szyderczym humorem, zderzajac pod-
niosty jezyk poetyckich wizji z nowoczesnym, potocznym
idiomem. Jej Cathleen Ni Houlihan to nie pot¢zna bogini,
ktorej porywajaca pie$ii wyznacza szezytne cele i obiecuje
nieprzemijajaca stawe, lecz Stara Bezzebna Babcia, $lepa
i glucha na wspolczesng rzeczywistosé. Poetyckie rewizje
irlandzkiego mitu, koszmarne, przesmiewcze, brutalnie
realistyczne, diagnozuja doglebny kryzys narodowej ide-
ologii. Przede wszystkim jednak wskazuja na realny ludzki
koszt sakralizowanej przemocy oraz na anachronizm we-
zwania do krwawej ofiary w realiach wspotczesnej Irlandii.

Przypisy
I Powstale po podpisaniu brytyjsko-itlandzkiego traktatu
w 1921 roku Wolne Pafistwo Irlandzkie przyjeto konstytucje
i zmienito nazwe na Eire w roku 1937. Republika Irlandzka
zostala proklamowana w roku 1949. Poniewaz skupiam si¢
przede wszystkim na analizie wierszy z lat 70. i 80., dla okre-
§lenia niepodleglego panistwa irlandzkiego uzywam nazwy
Republika Irlandzka, odrézniajac je w ten sposdb zaréwno
od brytyjskiej Irlandii Pétnocnej, jak i od Irlandii jako nazwy
geograficznej odnoszacej sie do calej wyspy.

Na temat irlandzkich bogin zwierzchnoéci i ich pézniejszych
literackich inkarnacji zob.: Miranda Green, Celtic Goddesses:
Warriors, Virgins and Mothers, British Museum Press, London
1995, s. 70-88; Proinsias Mac Cana, Aspects of the Theme of
King and Goddess in Irish Literature, JErudes celtiques” 1955,
t. 7, s. 76—114; G. E Dalton, The Tradition of Blood Sacrifice
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to the Goddess Eire, ,Studies: An Irish Quarterly Review”
1974, t. 63, s. 343-354; Rosalind Clark, The Great Queens:
Irish Goddesses from the Morrigan to Cathleen Ni Houlihan,
Colin Smythe, Gerrards Cross 1991.

Zob. na przyktad Myles Dillon, Early Irish Literature, Four
Courts Press, Dublin 1994, s. 101-123.

M. Dillon, Early Irish..., dz. cyt., s. 53-54.

Wiecej na temat aisling zob. Gerard Murphy, Notes on the
Aisling, ,Eigse” 1939-1940, t. 1, s. 40-50; R. Clark, The
Great Queens, dz. cyt., s. 153—159; pomimo wyraznie ideolo-
gicznego narodowego nastawienia, opracowanie Daniela
Corkery Hidden Ireland z roku 1922 wcigz pozostaje cen-
nym i fatwo dostepnym zrédlem informacji na temat wersy-
fikacji, stylu oraz typowych motywoéw jakobickich wizji
aisling. Zob. Daniel Corkery, Hidden Ireland, Gill and
Macmillan, Dublin 1996, s. 126-141.

Mairin Nic Eoin, Secrets and Disguises? Caitlin Nt Udllachdin
and Other Female Personages in Eighteenth Century Irish
Political Poetry, ,Eighteenth-Century Ireland / Iris an d4
chultar” 1996, t. 11, s. 9-12.

William Butler Yeats, Cathleen cérka Houlihana, przet. Zofia
i Lucjan Porgbscy, [w:] Dramaty irlandzkie, Instytut Ksigzki,
Krakéw—Warszawa 2011, s. 15.

Tenze, The Man and the Echo, [w:] Yeats’s Poems, red. Norman
A Jeffares, Gill and Macmillan, Dublin 1989, s. 469.
Terence Brown, Ireland: A Social and Cultural History
1922-1985, Fontana Press, London 1985, s.14.

Objawy kryzysu w irlandzkiej literaturze i kulturze po
1968 roku analizuje Edna Longley: The Living Stream:
Literature and Rewvisionism in Ireland, Bloodaxe Books,
Newcastle upon Tyne 1994, zwlaszcza s. 9-67; s. 171-195.
Artykut ten zarysowuje kulturowe tlo analizowanych tu
utwordw poetyckich.

Seamus Heaney, North, Faber, London 1992, s. 25-27. Poezja
Heaneya, czolowego poety irlandzkiego i laureata Nagrody
Nobla, doczekata sie ogromnej liczby opracowarn. Wymieni¢
tu mozna miedzy innymi ksiazki Henry’ego Harta, Seamus
Heaney. Poet of Conrary Progressions, Syracuse University
Press, New York, 1992; Neila Corcorana, The Poetry of Seamus
Heaney: A Critical Guide, wydanie 2, Faber and Faber, London
1998; Helen Vendler, Seamus Heaney, Harvard University
Press, Cambridge, Mass. 1998; The Art of Seamus Heaney,
wydanie 4, red. Tony Curtis, Wolfhound Press, Dublin 2001;
The Cambridge Companion to Seamus Heaney, red. Bernard
Donoghue, Cambridge University Press, Cambridge 2008.
W Polsce o Heaneyu pisat miedzy innymi Jerzy Jarniewicz: The
Bottomless Centre, Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego,
Lodz 2002 oraz Heaney. Wiersze pod dotyk, Znak, Krakow
2011. Wiersz Bog Queen doczekal sie glebszej analizy przede
wszystkim w pracach omawiajacych przedstawienie postaci
kobiecych w poezji Heaneya z pozycji feministycznych:
Elizabeth Cullingford, ‘Thinking of Her... as... Ireland’: Yeats,
Pearse and Heaney, ,Textual Practice”, 4, 1990, t. 1, s. 1-21;
Patricii Coughlan, Bog Queens: The representation of women in
the poetry of John Montague and Seamus Heaney, [w:] Gender in
Irish Writing, red. Toni O'Brien Johnson i David Cairns, Open
University, Press Milton Keynes, Philadelphia 1991, s. 88—111
oraz Fran Brearton, Heaney and the Feminine, [w:] The
Cambridge. .., dz. cyt, s. 73-91. Interesujaca propozycje odczy-
tania utworu Bog Queen zainspirowang teorig abiektu Julii
Kristevej przedstawiaja Scott Brewster, Abject State: Ritual,
Waste and Exile of the Body in Northern Irish Poetry, [w:] The
Body and Desire in Contemporary Irish Poetry, red. Irene
Gilsenan Nordin, Irish Academic Press, Dublin 2006,
s. 27-28 oraz Aimée Walsh, Curiosity with corpses: Poetry,
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nationalism and gender in Seamus Heaney’s North (1975) and
Medbh McGuckian’s The Flower Master (1982), ,Journal Of
Gender Studies” 2021, t. 3, s. 317-328.

Seamus Heaney, Wczuc sie w stowa, przel. Andrzej Szuba,
[w:] Zawierzy¢ poezji, Znak, Krakow 1996, s. 49.

Tamze, s. 51.

Joshua Levine, Europe’s Famed Bog Bodies Are Starting to
Reveal Their Secrets, ,,Smithsonian Magazine”, https://www.
smithsonianmag.com/science-nature/europe-bog-bodies-
reveal-secrets-180962770/, dostep: 13.06.2024.

S. Heaney, Wezuc sig w stowa, [w:] Zawierzyé..., dz. cyt.,
s. 47. O roli bagien w poezji Heaneya pisali obszerniej mie-
dzy innymi Jerzy Jarniewicz, The Bottomless..., dz. cyt.
s. 66-83 i 118-126; w jezyku polskim zob. Jacek Gutorow,
Seamus Heaney: togsamos¢ i archiwum, [w:] Poszukiwanie
senséw: lekcja z cxytania kultury, red. Piotr Kowalski,
Zbigniew Libera, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiel-
loniskiego, Krakow, 2006.

Historie te, podobnie jak historie innych ofiar, ktére zain-
spirowaly caly cykl, Heaney znalazt w ksigzce: Peter V. Glob,
The Bog People, przel. Rupert Bruce-Mitford, Cornell
University Press, Ithaca, New York 1969, s. 103-104.

S. Heaney, Belfast, [w:] Zawierzy¢..., dz. cyt., s. 29.

Paul Muldoon, Quoof, Faber, London 1983, s. 39. Podobnie
jak Seamus Heaney, Muldoon to réwniez czotowy twoérca
poezji irlandzkiej. Wsrod istotnych opracowan jego
tworczosci mozna wymienié: Tim Kendall, Peter MacDonald,
Paul Muldoon: Critical Essays, Liverpool University Press,
Liverpool 2004; Jefferson Holdridge, The Poetry of Paul
Muldoon, The Liffey Press, Dublin 2004; Ruben Moi, Paul
Muldoon and the Language of Poetry, Brill Rodopi, Leiden
2020. Wiersz ,, Aisling” analizuje E. Longley, The Living...,
dz. cyt, s. 173. Longley zapozycza takze z wiersza poréwn-
anie Cathleen Ni Houlihan do anoreksji w tytule cytowane-
go artykutu: From Cathleen to Anorexia: The Breakdown of
Irelands, [w:] The Living..., dz. cyt., s. 171-195.

The New Oxford Book of Irish Verse, red. i przel. Thomas
Kinsella, Oxford University Press, Oxford 1989, s. 197.
Zob. Philip Freeman, Celtic Mythology. Tales of Gods, Goddesses
and Heroes, Oxford University Press, New York 2017, s. 10.
The New Oxford..., dz. cyt., s. 195-196.

Nie sposob w tym miejscu opisaé wyczerpujaco irlandzkich
,wojen historycznych”, ktorych poczatki datuja sie na lata
30., a ktore nasilily sie pod wpltywem kryzysu w Ulsterze.
Jednym z najpopularniejszych przyktadéw rewizjonistyczne;j
historiografii sa prace Roberta E Fostera, Modern Ireland
16001972, Allen Lane, London 1988 oraz tegoz (red.),
The Oxford History of Ireland, Oxford University Press,
Oxford 1989. Na temat rewizjonizmu w badaniach literac-
kich zob. E. Longley, Introduction: Revising Irish Literature,
[w:] The Living..., dz. cyt., s. 9-68. Gléwne zarysy irlandz-
kiej debaty kulturowej z punktu widzenia jej wpltywu na
teoretyczne i metodologiczne orientacje irlandzkich bada-
czy literatury, ustanawiane przez nich kanony literackie oraz
odczytania tworczosci irlandzkich pisarzy, przedstawitam
w rozdziale Irlandzka debata kulturowa a recepcja tworczosci
Michaela Longleya, [w:] Migdzy Itakq a Belfastem. Przestrzenie
artystyczne w poezji Michaela Longleya, Wydawnictwo
Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2010, s. 24-52.

Zob. artykul 41.2. Artykul ten zostal poddany referendum
w roku 2024, lecz nie zostal odrzucony.

Niezwykle trudno w tym miejscu doglebnie przeanalizowac
zwigzki miedzy ruchem feministycznym i rewizjonizmem,
nie tylko dlatego, ze zaréwno badacze rewizjonisci, jak
i antyrewizjonisci mieli tendencje do pomijania roli kobiet

26

25

26

27

28

(stynnym przykltadem sg trzy tomy monumentalnej Field
Day Anthology of Irish Writing, 1991), lecz i dlatego, ze nie
wszystkie feministki kwestionowaly narracje narodowa jako
taka. Jak celnie zauwaza Edna Longley, analizowany ponizej
wiersz Eavan Boland Mise Eire, ,destabilizuje Mise [jam
jest], ale nie Eire”. E. Longley, The Living..., dz. cyt., s. 173
(tamze na temat politycznych wyboréw irlandzkich kobiet).
Na temat skomplikowanych relacji miedzy ruchem rewizjo-
nistycznym i feministycznym, zob. Catriona Clutterback,
The Irish History Wars and Irish Women’s Poetry: Eiléan Ni
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Companion to Twentieth Century British and Irish Women’s
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Cambridge 2011, zwlaszcza s. 97-100. Na temat sytuacji
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Condition of Women in Twentieth Century Ireland, [w:] Gender
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Sexuality ..., dz. cyt. s. 39-59.
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