Abstract

Abstrakt

0 autorce

Konteksty 3/2025 (350)
ISSN: 1230-6142 (Print), 2956-9214 (Online)

K O N T E K S T Y %ngé)YpiZTga.iSpan.pI/index_php/k

© Kinga Burek-Domzalska
https://doi.org/10.36744/k.4087

—  Polska Sztuka Ludowa

KINGA BUREK-DOMZALSKA

Uniwersytet Komisji Edukacji Narodowej, Uniwersytet Jagiellonski
https://orcid.org/0009-0005-4756-1731

Surrealistyczne aspekty sztuki Andrzeja Pawtowskiego
w optyce opowiadan Brunona Schulza

Surreal Aspects of Andrzej Pawtowski’'s Art in the Optics of
Short Stories by Bruno Schulz

Artykut recenzowany / Peer-reviewed article

Andrzej Pawtowski's works are not an interpretation of Schulz's prose. The author of the article used the
writer's texts as a research tool and was encouraged to do so by a new fact concerning Pawlowski's literary
interests. In her research she treats the concept of surrealism more broadly than merely limiting it to a concrete
trend in art, but as a specific creative attitude that manifests itself in different periods in the history of art. In
doing so she analyses Pawlowski's art within the range of various media: from experimental film and
photography to sculpture. Selected writings and theoretical concepts possessing an inseparable connection
with Pawtowski’s work have been taken into consideration. The author’s attempt to use literary research for the
purpose of studying visual art enabled her to better demonstrate the previously unnoticed surrealist aspects of
his art.
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Twérczos¢ Andrzeja Pawlowskiego nie jest interpretacjg prozy Schulza. Teksty pisarza wykorzystatam jako
narzedzie badawcze, a zachecit mnie do tego nowy fakt dotyczacy literackich zainteresowan Pawtowskiego.
Surrealizm traktuje w swoich badaniach szerzej niz tylko okreslenie konkretnego kierunku w sztuce —
postrzegam go jako swoistg postawe tworcza, ktdra objawia sie w rdznych okresach historii sztuki oraz
u réznych tworcow. Analizuje sztuke Pawtowskiego z zakresu réznych mediow: od filmu eksperymentalnego
przez fotografie az po rzezbe. Uwzglednione zostaty wybrane pisma i koncepcje teoretyczne artysty, majace
nierozerwalny zwigzek z jego twoérczoscig. Autorska préba wykorzystania badan literackich do badania sztuki
wizualnej pozwolita mi lepiej wykaza¢ niezauwazone dotychczas surrealistyczne aspekty jego sztuki.

Stowa kluczowe: Andrzej Pawtowski; Grupa Krakowska; Cricot; rzezba; fotografia
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sztuki UKEN w Krakowie. Laureatka nagrody im. Mariana Sokotowskiego za najlepsza prace magisterskq
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Przedmiotem twoérczosci artystycznej sa zmiany fikcji
w fikcje i rzeczywistosci w fikcje, za$ przedmiotem
projektowania s zmiany rzeczywistosci w rzeczywisto$¢

i fikcji w rzeczywistosé!.

Pomyst surrealistycznego odczytania sztuki Andrzeja
Pawtowskiego przez pryzmat prozy Brunona Schulza poja-
wil sie w doé¢ niespodziewanych okolicznosciach. Zbiera-
jac materialy dotyczace dzialalnosci artysty, przeprowadzi-
tam liczne rozmowy z jego synem Maciejem Pawlowskim.
Szukajac nowych kontekstow, zapytatam o to, co lubil
czytaé ojciec. Uzyskatam odpowieds: ,,Sklepy cynamonowe
Schulza”. Syn dopehitl jg anegdotg o Adamie Walacin-
skim, ktory sprezentowal Pawlowskiemu te ksiazke oraz
opatrzyt dedykacja: ,Kineformom, Kineformy...”. Wala-
cifiski byt tworecg muzyki do filmowych Kineform (1957)
Pawlowskiego?. Czytajac opowiadania Schulza, dostrze-
glam pierwsze podobiefistwo w tworczosci pisarza i sztuce
Pawltowskiego. Surrealistyczny $§wiat Sklepéw cynamono-
wych przedstawiony za pomocg wyjatkowych konstrukciji
jezykowych oddaje to, czym dla Pawlowskiego mogta by¢
sztuka. Potwierdzaja to slowa artysty otwierajace niniej-
szy artykul. Jednocze$nie wybrzmiewa w nich rozroznienie
pomiedzy sztuka a projektowaniem. Jako dizajner Pawlow-
ski koncentruje sie na praktycznosci i ergonomicznosci.
Fantazje projektanta musza byé podporzadkowane rze-
czywistym potrzebom, wymogom i ograniczeniom, z kolei
jako artysta uwalnia wyobraznie, by swiadomie odejs¢ od
upraktyczniania sztuki®. W procesie artystycznym punk-
tem wyjécia jest fikcja, w projektowaniu za$ rzeczywistosé*.

Wypowied? syna artysty i moje pierwsze spostrzezenia
staly sie dla mnie impulsem do podjecia dalszych badani na
temat surrealistycznych aspektow sztuki Pawtowskiego.
Dokonatam analizy jego tworczosci w oparciu o badania
jezyka Schulza. Sklepy cynamonowe okreslitabym mianem
tajemniczego towarzysza i przyjaciela tworcy. Nazwatam
go tak, poniewaz tworczoéé Schulza nie stanowita bez-
posredniej inspiracji dla artysty, a jednak wyraza bliskoé¢
w sposobie odczuwania rzeczywisto$ci i wyobrazni.

Powstalo wiele tekstéow zrodiowych na temat Paw-
towskiego: katalogi wystaw, recenzje i artykuly prasowe
w ,,Zyciu Literackim”, ,Echu Krakowa” i ,Dzienniku
Polskim”. Czytamy o nich w opracowaniach polskiej
sztuki wspolczesnej®. Weréd czasopism specjalistycznych
dominujg ,Projekt”?, ,Fotografia” i ,Kultura. Istotnym
materialem badawczym sg zachowane wywiady, pisma
teoretyczne oraz teksty samego tworey'®. Dotychczas byt
przedstawiany jako autor dziet i idei wynikajacych z eks-
perymentalnego i nowatorskiego podejscia do medium
i technologii. Swoje teorie tworzyt w oparciu o wlasng
praktyke. Interpretacje badawcze jego sztuki osadzaly ja
w rzeczywistosci, a jej opisy czesto byly do siebie podob-
ne i nie zawieraly nowych interpretacji. Skutkowato to
hermetycznoscia tworzonych w ten sposéb interpretacji.
Wsréd badaczy brakowato zainteresowania pozazmysto-
wym aspektem jego sztuki, wynikajacym z wyobraZni.

KINGA BUREK-DOMZALSKA

Surrealistyczne

aspekty sztuki
Andrzeja Pawlowskiego
w optyce opowiadan
Brunona Schulza

Zdecydowatam, ze adekwatng metoda w moich po-
szukiwaniach bedzie relatywizujace podejscie badawcze
proponowane przez Mieczystawa Porebskiego!!. W po-
dejsciu tym konieczne jest konfrontowanie czynnikow
zewnetrznych i wewnetrznych (technologicznych i ide-
ologicznych), ktére wspottworzg dzieto!?. Homologiczny
odbiér rzeczywistosci w wyobrazni Schulza i Pawlowskie-
go sklonit mnie do szczegdlowej analizy wewnetrznych
aspektow jego dziet wywotujacych emocje. W odroznie-
niu od wczeéniejszych badaczy uwzglednitam aspekty for-
malne i technologiczne w szerszym kontekscie postawy
surrealizmu.

Termin ,surrealizm” pojawia si¢ w esejach dotycza-
cych fotografii Pawtowskiego tylko w nawigzaniu do ana-
lizy formalnej, technologii i historii fotografii. Autorzy
podkreslali podobienistwa pomiedzy technikami fotogra-
ficznymi stosowanymi przez artyste a ,rayogramami” Man
Raya'®. Janusz Krupiniski poréwnywat kwestie formalne
prac Pawlowskiego z tworczoscig Maxa Ernstal4,

Pod pojeciem surrealizmu rozumiem nie tylko kieru-
nek rozwijany w okresie miedzywojnia, lecz takze swoistg
postawe tworcza, ktora objawiata sie w rdznych okresach
historii sztuki®®. Jak ujal to Tomasz Szerszen, ,surrealizm
bytby wiec widmem deklasyfikujacym porzadki, objawia
sie raz na jakis czas [...] czynigc zamet wérod mitosnikow
jasnych i przejrzystych ram mowienia i my$lenia o sztu-
ce”16, Surrealizm jako kierunek mozna okresli¢ jako apo-
geum poszukiwan artystycznych I Awangardy, ktore dato
poczatek wyjatkowej postawie. Jej reprezentanci wsrod
kolejnych pokolen artystow posiadali surrealistyczng wy-
obraZznie tozsamg z tg, ktora opisywat André Breton.

Nalezy jednakze podkresli¢, ze w Polsce nie istniala
zdeklarowana grupa surrealistow, a zjawisko to nalezy ana-
lizowa¢ jako ,,§wiadectwa odbioru”!?. Wplywy surrealizmu
w powojennej sztuce polskiej byly wieksze, niz dtugo sa-
dzono'®. Juz w 1946 roku Kantor i Porebski uznali nad-
realistow za fundament krakowskiej sztuki wspotczesnej,
doceniali w szczegolnosci wniesienie w pole sztuki nowego
umotywowania przedmiotu!®. Badacze, tacy jak Piotr Pio-
trowski, Andrzej Turowski i Piotr Sktodowski, podkreslali
ideowo-teoretyczne zaleznoéci i wzajemne relacje taczace
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§rodowisko polskich artystéw z surrealistami’®. W okre-
sie miedzywojennym silne tendencje surrealistyczne wy-
stepowaly w §rodowisku Iwowskim, z ktorym Schulz byt
blisko zwigzany. Po wojnie natomiast echo surrealizmu
silniej wybrzmiewalo w $rodowisku krakowskim, wsrod
niektorych przedstawicieli II Grupy Krakowskiej, miedzy
innymi Erny Rosenstein, Jerzego Skarzynskiego, Kazimie-
rza Mikulskiego czy Tadeusza Brzozowskiego?!. Cho¢ kra-
kowskich artystéw taczyto Srodowisko, kazdy prezentowal
odrebna postawe??. Zdaniem Anny Markowskiej program
surrealistow zostal u krakowskich artystéw nowoczesnych
przeformulowany w taki sposob, aby mozna go bylo wigzaé¢
z przemianami, jakie zachodzily w kraju?’.

Materia wyobrazni surrealistycznej

Podobiefistwa w postrzeganiu i interpretacji $wiata
przez Pawlowskiego oraz Schulza zauwazam szczegdlnie
w kwestii materii wyobrazni. Dlatego na poczatku prze-
analizuje wspolne cechy wyobrazni surrealistycznej oraz
sposoby jej przedstawienia w tworczoéci — w przypadku
Schulza literackiej, a u Pawlowskiego sztuki wizualne;j.

13 stycznia 1957 roku w siedzibie ZPAP w Krakowie
odbyt sie pierwszy pokaz Kineform?*, a kazdy kolejny byt
unikatowym przedsiewzieciem o cechach performansu.
Realizowany byl w oparciu o kontrolowany przypadek
i intuicje artysty. Gléwnym medium bylo tu §wiatto, zas
narzedziem do operowania nim i przeksztalcania form
byly soczewki o roznych glebiach ostrosci oraz nietrwa-
te materialy zawieszone w niewielkim pudle i wchodzace
w interakcje z emitowanym strumieniem $wiatta. Cato$¢
wzbogacala muzyka wydobywajaca sie z podigczonego
magnetofonu?®. W tym samym roku Pawlowski zrealizo-
wal Kineformy w postaci eksperymentalnego filmu zareje-
strowanego na tasmie 35 mm w kolorzeZ®.

Geneza Kineform siega 1950 roku, kiedy Pawlowski
obronit prace dyplomowa pod tytutem Teatr w walizce
na Wydziale Architektury Wnetrz krakowskiej Akade-
mii Sztuk Pieknych. Celem prezentowanego przedmiotu
mialo byé nowe rozwigzanie dla lalkarzy, ktérzy mogliby
operowad lalkami w uktadzie poziomym. Dzieki obecno-
éci lustra widz mogl oglada¢ odbijajace sie lalki w pozycji
pionowej na lustrzanym ekranie. Niestety teatrzyk zostal
uznany za zbyt maly do prezentacji przedstawien. Arty-
sta podejmowal proby powickszenia wynalazku i z teatru
w walizce poprzez zastosowanie odpowiedniej soczewki
chcial stworzy¢ ,teatr lalek epidiaskopowy”. Z braku do-
stepu do takich soczewek uzyskiwany obraz tracil glebie
wraz z oddalaniem sie przedmiotu i nabieral ostrosci wraz
z jego przyblizeniem. Bariera materialowa uniemozliwila
tworcy osiagniecie zamierzonego efektu, jednak obser-
wacje i zdobyte do$wiadczenie postanowil wykorzystaé
w polu sztuki?’.

Kineformy — formy, a w istocie widma, nieprzedsta-
wiajgce niczego, a kojarzace sie ze wszystkim, fluktuujace
z jednego przedstawienia w drugie i w ujeciu filmowym
wzbogacone o kwestie montazu, ktéry pozwala na gwal-
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towne ciecia, nagle znikanie ukazanych form oraz poja-
wianie si¢ nowych. Ich blisko$¢ z surrealistycznymi opi-
sami rzeczywisto$ci w Sklepach cynamonowych pomaga za
pomocy stowa oddacé ich nastréj (il. 1).

Substancja tamtejszej rzeczywistosci jest w stanie nie-
ustannej fermentacji, kietkowania i utajonego zycia. Nie
ma przedmiotéw martwych, twardych, ograniczonych.
Wszystko dyfunduje poza swoje granice, trwa tylko na
chwile w pewnym ksztalcie, azeby go przy pierwszej
sposobnosci opuscié [...] Ta wedréwka form jest istotg

zycia®.

Fragment z Exposé Schulza pozwala lepiej niz tylko po-
przez odniesienia do Bretona i badaczy surrealizmu wraze-
niowo uchwycié ksztaltowanie obrazu w Kineformach oraz
cechy wyobrazni surrealistycznej Pawlowskiego.

Aktorem ,,spektaklu” Kineform jest $wiatto. Widma ule-
gajq cigglym deformacjom i przybierajg swoj pozorny ksztatt
tylko przez chwile. Schulzowska ,wedréwka form bedaca
istotg zycia” jest tu kwintesencjg bytowosci kazdej z form.

Plynnos$¢ i nieprzewidywalno$¢ w odgrywanych przed
widzem Kineformach oraz zaskakujacy bieg wydarzen,
a takze bogate opisy i rozbudowane metafory w Sklepach
cynamonowych nadajg im basniowy charakter. Jednak, jak
zauwazyl Jerzy Ficowski,

to co w basniach bywa wynikiem czarodziejskiego zakle-
cia, skutkiem magicznych sit ingerujacych z zewnatrz,
u Schulza dzieje si¢ niejako samo przez sig, jest konse-
kwentnym rezultatem wewnetrznej struktury kreowania
rzeczywistosci, gromadzacych sie w niej napieé czy pro-

cesOw fermentacji materii?’.

Wyobraznia surrealistyczna stanowi gtowny kompo-
nent postawy surrealistycznej. Jej specyfika
opiera sie na zasadach wzajemnej sprzecznosci pojeé wy-
wodzacych sie z przeciwstawnych porzadkéw realnosci.
Osoby posiadajace ten rodzaj imaginarium przejawiajg go
w sposobach konstruowania mysli, taczenia ze sobg su-
biektywnego z obiektywnym, wyobrazonego z przeswiad-
czeniem, podmiotu z przedmiotem, rzeczywistego z nie-
rzeczywistym’°.

Przygladajac sie treéci manifestu Bretona z 1924 roku,
zauwazylam pewne analogie z literackim podej$ciem
Schulza. Tworca teorii surrealizmu pisze:

Zanosi sie na to, ze wyobraznia odzyskala swoje prawa.
Jezeli w glebinach naszego umystu kryja sie dziwne sily,
zdolne do pomnazania sit na powierzchni albo do stacza-
nia z nimi zwycieskiej walki to jak najbardziej warto je
schwytaé, przede wszystkim schwytaé, aby potem jezeli
zdotamy poddac¢ je kontroli naszego umystu?!.

W swojej budowie wyobraZnia surrealistyczna przypo-
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marnotrawstwa”. W manifescie Bretona wyobraznia sta-
wiana jest ponad rzeczywisto$cig. Stanowi istotny sktadnik
nadrzeczywistosci®®. Gloryfikacje wyobrazni zauwazytam
réwniez w pismach Pawlowskiego: ,, Wydaje sie absurdem,
ze artysci uprzywilejowani zdolno$cig wyobrazni stawiaja
wyzej obserwacje natury od wyobrazen”4. Dodatkowo
bretonowskie poréwnanie wyobrazni surrealistycznej do
sumystu rozstrojonego” jest widoczne u Pawlowskiego
w jego zasadzie agere contra, polegajacej na traktowa-
niu kazdej potyczki lub niedogodnych warunkéw jako
sprzymierzefica w tworzeniu zupetnie nowych rozwigzan
i w efekcie koncowym zaskakujacych dziet sztuki.

Regula agere contra skierowata mnie ku kolejnej zasa-
dzie wyobrazni surrealistycznej nazywanej przez Bretona
szasadg wykolejenia”. Poeta uwazal ja za ,najptodniejsza
co tylko mozna sobie wyobrazi¢”®. To ,wykolejenie” byto
przez Bretona utozsamiane z wrazeniem wymkniecia sie
czegos z rak, chwilowa utratg kontroli®*®. W wyniku bra-
ku dostepu do odpowiednich materiatéw skonstruowana

przez Pawlowskiego aparatura ,,podlegta intelektowi pod-
”37 _

miotu” (tworcy) wydostala sie ,spod jego dominacji
co dato poczatek Kineformom.

Starania odbiorcy, by odgadna¢ znaczenia Kineform,
kieruja je w $wiat skojarzeni. Dziela, podobnie jak pejzaze
Yves’a Tanguy, ewokujg podporzadkowany instynktowi
(nawet pod wzgledem technicznym) obraz naszej pod-
swiadomosci. Brak tozsamosci taczy je z surrealistami,
czyni je (jak pisata Krystyna Janicka o pracach Tanguy)
,podatnymi na stwarzanie iluzji réznych $wiatow, ktore
daja sie w réiny sposdb konkretyzowaé”8, Podobne ce-
chy mozna odnalez¢ w kazdym aspekcie tworczosci Paw-
towskiego. Od Kineform réinig sie tym, ze procesy fluk-
tuacji i przeobrazeniowoéci formy postepowaty w procesie
tworzenia, by w konicu ,zastygna¢” i uzyskaé ostateczng
forme. W tym kontekscie sztuka Pawlowskiego dazy do
tego samego celu, ktory przyswiecal surrealistom, czyli do

obalenia barier pomiedzy tym, co widzialne i co wyobra-
39

zone”’.
Onirycznosé

Jedna z najwazniejszych cech wyobrazni surrealistycz-
nej jest jej zwiazek ze strukturg marzen sennych. W tym
$wiecie bezzasadne jest pytanie o to, ,co jest, a co nie jest
mozliwe”®, Chcac blizej przyjrze¢ sie onirycznemu cha-
rakterowi dziel Pawlowskiego, siegnetam do pism Schulza
i schulzologéw wyjasniajacych strukture i cechy marzen
sennych oraz ich zastosowanie w Sklepach cynamono-
wych. Poetyka obrazowania Schulza niewatpliwie czerpie

z mechaniki marzen sennych, a ludzie, przedmioty i prze-
41

strzenn ulegaja w niej swobodnym przeksztalceniom
Ten ostatni aspekt, czyli sposéb ksztattowania przestrzeni
oraz charakterystyczny nastr6j, staly sie dla mnie punk-
tem odniesienia w ukazaniu onirycznego charakteru dziel
Pawlowskiego. Stosujac fotografie bezkamerows, artysta
zrealizowal jedenascie serii*’. Siedem z nich wykonat
w technice heliografii. Byly to: Luxogramy I (1954), Lu-
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xogramy II (1955), Heliogramy (1956), Mutacje (1959),
Somnamy (1959), Zbiory (1972) i Discovery (1984). Po-
zostale cztery: Prolegomena (1962), Omamy (Slady gestu)
(1962-1963) i Epitafia II (1984) zrealizowal w technolo-
gii fotochemicznej. W nadawanych tytulach zastosowal
zabieg aliteracji, na przyktad seria Heliogramy sktada sie
miedzy innymi z prac Hydra, Hesperornis i Hipogryf*.

Kazda z serii niesie za sobg odrebng problematyke for-
malng i znaczeniowa. W Luxogramach I (1954), Luxogra-
mach II (1955) oraz Heliogramach (1956) przez ustawione
wczeéniej kompozycje z przeston wykonanych z brystolu
i kalki kreglarskiej artysta otrzymywal na papierze $wia-
tloczulym obraz wynikajacy z gry $wiatta. W przypadku
Luxograméw obraz jest ptaski i dwuwymiarowy, natomiast
w Luxogramach II artysta zastosowal jako przestony tréj-
wymiarowo uksztaltowane kartonowe konstrukcje, dzie-
ki czemu obraz jest wieloplanowy. Nadbiera on wrazenia
nieskoficzonosci, penetracji w glab fotogramu i wielopie-
trowosci struktur. Labirynt w odcieniach czerni i szaroéci
jest efektem specyfiki zastosowanej technologii. Magicz-
no$¢ i onirycznoéé takich struktur oddaje cytat z schul-
zowskiego opowiadania Wichura:

Nadeszta noc. Wicher [...] wybudowal nad miastem
wielopietrowy, wielokrotny przestwor, czarny labirynt,
rosngcy w nieskoficzonych kondygnacjach. Z tego labi-
ryntu wystrzelat catymi galeriami pokojéw, wyprowadzat
piorunem skrzydta i trakty, toczyl z hukiem dlugie amfi-
lady, a potem dawal sie zapada¢ tym wyimaginowanym
pietrom, sklepieniom i kazamatom i wzbijat sie jeszcze
wyzej, ksztaltujac sam bezforemny bezmiar swym na-
tchnieniem*.

Spowity mrokiem nocy labirynt jawi sie¢ w wyobrazni
odbiorcy jako pulsujacy, wielowarstwowy i peten zaka-
markow. Jerzy Jastrzebski podkreslal, ze poprzez labirynt

w prozie Schulza ujawnia sie wizyjno$¢ natury i obraz ha-
45

lucynaciji bliski marzeniu sennemu

Zdaniem pisarza ,semantyke snu” okreslajg zjawiska:
migotliwoéci, wielopostaciowosci, nieostrosci i niedefi-
nitywnoéci generalnych znaczei*®. Zaréwno w zastoso-
wanej technologii fotogramu, jak i w uzyskanym wyrazie
oraz emocjonalnym charakterze zjawiska te s3 obecne
w seriach fotograficznych Pawlowskiego. Pozwalajg one
na szukanie cech wspolnych z mysleniem surrealistycz-
nym. Zdaniem Bretona zdarzenia senne pozostajg w za-
tartej pamieci — ludzka pamie¢ powoduje ciecia w ich
obrebie 1 dokonuje deformacji*’. W labiryncie ujawnia
sie technika swobodnych skojarzenr i plynnych przejé¢
pomiedzy wyobrazeniami. Tworczosé Pawlowskiego nie-
ustannie pobudza odbiorce do wielokrotnej interpretacii.
Przyktadem sg Luxogramy II, ktérych kompozycje i zagad-
kowe tytuly (Longan, Laterna, Lewiatan, Lamus) przywo-
dza na mysl oniryczne przestrzenie z prozy Schulza.

W badaniach dotyczacych schulzowskiej definicji ma-
rzenia sennego Wlodzimierz Bolecki cytowal fragment




1. Andrzej Pawtowski, Oktawa, seria Omamy, 1963. Technika fotochemiczna — wywolywacz, 49 X 59 cm.
Wtasnosé rodziny artysty.
2. Andrzej Pawlowski, Samura, seria: Somnamy, 1959. Heliografia, 49 X 56 cm. Wiasnos¢ rodziny artysty.
3. Andrzej Pawtowski, Prognoza, seria Prolegomena, 1962. Technika fotochemiczna — wywotywacz, 50 X 60 cm.
Whasno$é¢ rodziny artysty.



1. Andrzej Pawtowski, Mutatis mutandis, seria Mutacje, 1959. Heliografia, 50 X 40 cm. Ze zbior6w Muzeum Narodowego
we Wroclawiu.
2. Andrzej Pawlowski, Kineformy, 1957. Fotografia, autorska odbitka wystawowa, 40 X 60 cm.
Ze zbioréw Muzeum Narodowego we Wroctawiu.
3. Andrzej Pawlowski, bez tytutu, seria Luxogramy I, 1954. Heliografia, negatyw, 24 X 29 cm. Wtasnoé¢ rodziny artysty.
4. Andrzej Pawtowski, Longan, seria Luxogramy II, 1955. Heliografia, 40 X 30 cm. Wtasnosé rodziny artysty.
5. Andrzej Pawlowski, Dla barmana, seria Epitafia II, 1984. Technika fotochemiczna — utrwalacz, 58 X 48 cm.
Wtasnosé rodziny artysty.
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z Zapiskéw krytycznych: ,wielowarstwows strukture snu,
jak ona moze by¢ wielokrotnie czytana, wedtug rozma-
itych kluczy, w kazdej wersji zdradzajac coraz to glebszy

"8, Wyszczegdlnial motywy rozumowania

sens sprawy
w prozie Schulza: formalny (jako analogie z ukladem
dziela muzycznego) oraz ontologiczny i epistemologicz-
ny (faczacy si¢ z formg snu, marzeniem sennym i jego
psychoanalityczng interpretacja)®. Te motywy zauwa-
zam tez w sztuce Pawlowskiego. Muzycznosé jego dziel
mozna odnalez¢ chociazby w rytmicznosci, repetycjach
w kompozycji serii fotochroméw, w tytulach obrazow
fotochemicznych (Omam (da capo), Owacje, Oktawa,
Obsesja, Ostinatio) czy w happeningowych Kineformach,
w ktorych muzyka z podtaczonego magnetofonu dopet-
niata spektakl. Oniryczny charakter Somnamdéw i Helio-
gramow artysta osiggnat dzieki odmiennym rozwigzaniom
kompozycyjnym. Stworzone przez niego formy s bardziej
plynne i rozedrgane. W kompozycjach, w przeciwienstwie
do weczesniejszych serii, brak kierunkéw wertykalnych
i horyzontalnych, co spotegowalo ich dynamike opartg na
licznych diagonalach.

Niektorzy widza w Heliogramach zaby i konie®, ja
kroliki, karakony, modliszki czy lecace nocg skrzydla-
te bestie. W Somnamach wielu upatruje oblicza ptakéw
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w locie’!, a moze to nocny lot nietoperzy i $wiatto mi-

goczace od ruchu ich skrzydel? Leszek Danilczyk widzial
w nich ,zawieszenie w subtelnej, onirycznej materii”?.
W Heliogramach i Somnamach zblizenie do prozy Schulza
oraz wielowarstwowa struktura snu pozwalajag w inter-
pretacji kompozycji na stosowanie ,,techniki swobodnego
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kojarzenia”?, a w obszarze semantyki na ,uwieloznacz-

nienie (zwielokrotnienie) i zacieranie jednoznaczno$ci
sensu”,
Podobnie w opisie nocy z Schulzowego opowiadania

Edzio:

W dole nasigka podworze szybko ciemnoscia, fala za fala,
ale w gorze powietrze nie chce sie wyrzec §wiatla i $wieci
nieje zalobnie — §wieci jasne, drgajace i migotliwe, ¢émigc

si¢ od niewyraznych nietoperzych lotow®.

W przytoczonym fragmencie dostrzegam jeszcze jedno
pokrewienstwo z tworczoscig Pawlowskiego. Opisy doty-
czace zjawisk pogodowych, aury oraz naturalnego $wiatla
przenikajacego przyrode i wnetrza, a takze oddziatujacego
na rozne przedmioty, wykazuja podobiefistwo do samej
istoty techniki fotograficznej. Zmieszanie materii od-
najduje w opisie nocnego miasta z opowiadania Traktat
o manekinach:

migotliwe $lady lotéw i kotowan, rozwijajac kolorowe
wachlarze trzepotéw, utrzymujace sie dtugo po przelocie
w bogatej i blyskotliwej atmosferze. Jeszcze teraz kryly
si¢ w glebi zszarzalej aury echa i mozliwosci barwnych
rozblyskow...°.

Kolejne serie fotograficzne artysty: Prolegomena
(1962), Slady gestu (1963) i Epitafia (1984)57 powstaly
w wyniku nastepnych eksperymentéw, ktére przyniosty
nowe rozwigzania w postaci obrazéw uzyskanych na pa-
pierze przeznaczonym do fotografii czarno-biatej*®. Pole-
galy one na odciskaniu fragmentow ciata, dioni, rgk czy
torsu zamoczonych w wywotywaczu bezposrednio na pa-
pierze fotograficznym, a nastepnie utrwaleniu powstaltego
obrazu. Artysta swoja technike nazywal ,malarstwem fo-
tochemicznym”’.

Nastréj prac fotochemicznych jest rownie tajemniczy
i oniryczny jak w heliografiach. Dodatkowo Slady gestu
wkrotce przemianowal na Omamy®®. Fotochemiczne ob-
razy r6znig sie jednak od poprzedzajacych je prac pozio-
mem ekspresji. Seria Prolegomena: Postulat, Prognoza i Po-
dium®' sg najwczesniejszymi pracami wykonanymi w tej
technice. Ferwor barw obu serii tak jak opisy w Sklepach
cynamonowych wytwarza nastrdj tajemniczego mroku. Zza
dominujacych plam czerni i brazéw punktowo przedzie-
rajg sie $wietliste cieple biele. W ukoniczonej rok pdzniej
serii. Omamy artysta znacznie rozszerzyl palete barwng
w stosunku do Prolegomeny. Obrazy charakteryzujg ble-
kity, czerwienie, rdze, fiolety, brazy i czernie. Zastosowat
tu te samg metode nadawania zagadkowych tytuléw po-
chodzacych z leksykonu naukowego®: Omam (da capo),
Owacje, Oliwa, Ohar, Oktawa, Obsesja, Ostinatio i Oma-
my I, II i III®. Biomorficzne formy wraz z zagadkowymi
tytutami nadajg im nierzeczywisty, oniryczny charakter.
W moim przekonaniu Schulzowskie opisy somnambulicz-
nych wizji potrafig wierniej oddaé wrazeniowo$¢ heliogra-
fii i obrazéw fotochemicznych.

Biomorfizm — na styku surrealizmu
i informelu

Biomorfizm w sztuce Pawlowskiego jest czynnikiem
spajajacym oeuvre artysty. Znajdujemy go zaréwno w fo-
tograficznych heliografiach i malarstwie fotochemicznym,
w cyklu Genesis, jego wczesnych rysunkach, formach i po-
wierzchniach naturalnie uksztattowanych, dziataniach
filmowych, performatywnych i happeningowych. Pojecie
biomorfizmu pozwala na

okreslenie wszelkich struktur przedmiotowych (réwniez
abstrakcyjnych), w tym przypadku form, bryt i dzialan
artystycznych, charakteryzujacych sie podobiefistwem
lub zwigzkiem z organizmami zywymi. Stownik filozo-
ficzny rozszerza zakres pojeciowy biomorfizmu i mowi
o0 uzywaniu tego stowa na okreslenie roznych pogladow,
ktore koresponduijg z filozofig przyrody®*.

Andrzej Turowski w badaniach biomorfizmu w sztu-
ce wykazal, ze jest on kategoria wymykajacg sie wszelkim
ramom klasyfikujacym poszczegdlne kierunki i ruchy®.
Wedtug badacza w sztuce XX wieku tworzy on splot
zagadnien w obrebie dwoch odmiennych porzadkow

reprezentacji: metaforycznego oraz metonimicznego.
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Metafore reprezentuje zdaniem badacza formalizm ar-
tystyczny miedzywojennej awangardy®. Metonimiczny
charakter biomorfizmu przypisywal natomiast zjawiskom
charakterystycznym dla powojennej awangardy, takim jak
happening, performans czy informel. Wedtug niego glowne
rozréznienie pomiedzy metafora a metonimig uwarunko-
wane byto tym, ze w pierwszym biomorfizm dekonstruowat
abstrakcje, w drugim za§ uobecniat sie w cielesnosci®’.

Sztuka Pawlowskiego taczy obie te tendencje. Cha-
rakter biomorficzny w podejsciu do procesu twodrczego
podkreslali dotychczas Jerzy Madeyski, Marta Smolifiska
i Marek Chlanda®. Ich teksty powstaly przed przywotana
ksigzka Turowskiego. Dzieki tej publikacji mozna rozroz-
nié, co w biomorfizmie Pawlowskiego jest surrealne, a co
informelowe, co ma charakter metaforyczny, a co meto-
nimiczny. Biologiczna metafora obecna w prozie Schulza
jest za$ dla mnie pomocna w zrozumieniu jej wystepowa-
nia w dzietach Pawlowskiego.

Owa metafora, majaca na celu dekonstrukcje obrazu
abstrakcyjnego, widoczna jest w prawie wszystkich se-
riach heliograficznych: Luxogramach I i II, Heliogramach,
Somnamach, Discovery i Zbiorach. Wyjatek stanowi seria
Mutacje. Biomorficzne kategorie rozrostu i rozgatezienia
pojawiajg sie takze w Kineformach. Procesy te nadajg for-
mom wrazenie ozywienia. Na plaszczyZnie jezykowej ka-
tegorie rozgalezienia i rozrostu w prozie Schulza zostaly
przebadane przez Wojciecha Owczarskiego i mozna je
zastosowaé w kontekscie biologicznosci jezyka wizualnego
stosowanego przez Pawlowskiego. Schulzowskie pra-
wa oraz doktryny dotyczace morfologii, skodyfikowane
w Traktacie o manekinach, Owczarski rozciagnal na catg
tworczoéé pisarskg Schulza — okredlit ja immanentng ce-
cha jego wyobrazni. Uzasadnial to fragmentem bedgcym
osobliwym ,,morfologicznym” opisem niebosktonu®:

Niebo obnazalo tego dnia swa konstrukcje w wielu jak-
by anatomicznych preparatach,

pokazujacych spirale i stoje $wiatta, przekroje seledyno-
wych bryt nocy, plazme przestworzy,

tkanke rojert nocnych.

Réwniez Jerzy Jastrzebski podkreslat, ze w prozie
Schulza biomorficznosé przejawia sie w wyobrazni w row-
nym stopniu poprzez jezyk i poprzez opisywang przyrode
oraz procesy rozrostu wszystkiego, co nosi w sobie $lady
biologicznej aktywnosci. Badacz wyrozniat tatwos¢ do
»paczkowania nowymi wyrazami i znaczeniami wraz z roz-
kwitajagcym opisem przyrody”?!.

Te sposoby schulzowego ksztaltowania konstrukeji
jezykowych sa bliskie obrazowi biomorficznych form uka-
zujacych sie w Kineformach. Podobnie jak jezyk Schulza
charakteryzujg si¢ one tatwoscig rozrastania sie, pgczko-
wania, rozwijania z jednej postaci do kolejne;j.

Metonimiczny charakter tworczoéci Pawlowskiego
mozna dostrzec w tekstach innych badaczy jego sztuki.
Zdaniem Jana Trzupka obecno$¢ odcisku, dotyku fragmen-

tow ciata w seriach Omamy i Prolegomena uwidacznia ich
»biologiczng estetyke”’?. Podobne podejécie widoczne jest
w ostatniej pracy z serii fotochemicznej Epitafia I (1984),
z t3 r0znicy, ze w tym przypadku artysta zdecydowal sie
odciskaé na papierze $wiatloczulym caly swoj tors pokryty
bezposrednio wywotywaczem. Rodzaj ekspresji ukazany na
chemigramach autorzy opracowan dorobku Pawtowskiego
lacza z tendencja informelowq?, ktéra w srodowisku Gru-
py Krakowskiej byta silnie obecna’™.

Metonimiczno$¢ widaé réwniez w serii Mutacje — ob-
razy te powstaly w wyniku naswietlania czesci ciata do-
tykajacej papieru fotograficznego i utrwalania ksztaltow
organicznych?”. Widz ponownie otrzymuje zestawienie
surrealizujacych metaforycznych tytutéw: Mutatis mutan-
dis, Magma, Marduk, Maser, Modulator, Melizmat, Melafir
i Miony.

O ile ekspresja wyrazu w Prolegomenach i Omamach
jest bliska informelowi, o tyle gloszona woéwczas teoria
Pawtowskiego na temat materii i koncepcji ,formy natu-
ralnie uksztaltowanej” odbiega od informelu.

Turowski metonimiczny charakter biomorfizmu ana-
lizowal miedzy innymi na przykladzie informelowych
prac Kantora, a swoja argumentacje¢ prowadzit od czasu
Bataille’owskiej antykoncepcji informe z konica lat 20.
XX wieku. Woéwczas z inicjatywy Bataille’a powstalo pi-
smo ,Documents” stojace w opozycji do myéli surreali-
stycznej’’. Nawigzanie Turowskiego do Bataille’a wynika
z nadanego przez Rosalind Krauss i Yve’a-Alaina Bois
w 1996 postmodernistycznego sensu informe.

Bataille’'owskie informe bylo odrazajace, oslizgle,
cuchnjce, ciekngce i mokre. Bezformie bylo wszystkim
i niczym. Bioformy rozrywaly sie i rozsadzaly, byly od-
wrotnoscia ksztaltowania i materializacji’®. O ile prace
Kantora i powstajace w tym samym czasie fotografie Paw-
lowskiego pozostawaly w swej formie zgodne z duchem
informe, o tyle istota materii u Pawtowskiego jest odmien-
na. W Metaforach Kantor zlal figure ludzka z otoczeniem
i nacechowatl te organizmy cierpieniem, ukazat je w stanie
»Spazmu, agonii i zagrozenia””. Natomiast Pawlowski —
tak jak Schulz — gloryfikuje materie oraz mozliwosci jej
formowania i ksztatltowania, podkresla jej witalnoé¢, zy-
wos¢, a nie Bataille’owski rozpad i konwulsje®. Takie po-
dejscie sytuuje Pawtowskiego blizej koncepcji surrealizmu
niz informelu.

Turowski podkreslal, ze surrealistyczna tre$¢ wylania
sie z nauk przyrodniczych®!. Tak samo jest w przypadku
wkoncepcji formy naturalnie uksztatltowane;j”. Zastosowa-
nie przez Pawlowskiego biomorficznej metafory przedsta-
wie na przykladzie jego serii rzezbiarskiej Manekiny. Ich
organiczne struktury i ,samoczynny” proces stwarzania
nasuwajg skojarzenia z zywym organizmem. Zgodnie
z ,koncepcja formy naturalnie uksztattowanej”® Mane-
kiny sq przede wszystkim materig. Obiekty te ,same so-
bie”® znalazly ksztalt przy minimalnej ingerencji twor-
cy. Do workowatych, ptéciennych form uszytych przez
Pawlowskiego i jego zone Wande artysta wsypal mieszan-
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ke gipsu z domieszka trocin. Nastepnie otwory w ,,wor-
kach” byly zszywane, uniemozliwiajac wydostanie si¢ syp-
kiego materiatu na zewnatrz. Wypchane ,,worki” tworca
wrzucal do wody i w momencie odpowiedniego nasigk-
niecia formy i stezenia umieszczonego wewnatrz gipsu
wyjmowat z kapieli. Pozostawione na powietrzu, po natu-
ralnym utwardzeniu, uksztattowaly sie. W wyniku ,,zasady
autokorekty”® kazda otrzymywatla organiczne kragloéci.
Szwy na zszyciach worka ksztaltowaly efekty marszczenia
na zagieciach. Ostatnim etapem bylo usuniecie tkaniny
i mechaniczne wygtadzenie lub czesciowe pozostawienie
nieréwnej powierzchni z odciskami ptoétna. Na koniec
obiekty byly patynowane lub zlocone.

W sztuce i koncepcji ,formy naturalnie uksztattowa-
nej” Pawlowski przejawia podejscie hylozoiczne. Uswia-
domity mi to badania Wojciecha Owczarskiego na temat
hylozoizmu Schulza. U obu twércéw materia jest zdolna do
uzyskiwania niezliczonej ilosci form i ma nadprzyrodzong
moc samoksztaltcenia. Jak gtosit Jakub z opowiadania Trak-
tat o manekinach albo witéra Ksigga Rodzaju: ,,nie ma materii
martwej, martwota jest jedynie pozorem, za ktorym ukry-
waja sie nieznane formy zycia”®. Jakub zauwaza tez nie-
zbednosé sity wyzszej potrzebnej do aktywacji materii: ,,cze-
kajac na ozywcze tchnienie ducha, przelewa sie ona sama
w sobie bez konca, kusi tysigcem stodkich okraglizn i miek-
kosci, ktore z siebie w §lepych rojeniach wymajacza”®,

Pawlowski i Schulz dostrzegali, ze kazdej materii przy-
§wieca nieodigczna zasada ruchu®’. Jest to jeden z po-
gladéw hylozoizmu zblizajgcy ich do teorii surrealizmu,
w ktérym zycie rozpoznawane jest w materii nieozywio-
nej. W podstawowym zalozeniu hylozoizmu tkwi prze-
konanie, ze rzeczywisto$¢ materialna nie jest martwa ani
obojetna, lecz przeniknieta dynamikg zycia i wewnetrzng
energig. Materie w Sklepach cynamonowych cechuje samo-
wola i nieprzystawalnosé do zadnych regul, staje sie ona
przedmiotem uczué i pozadania®®. Na afirmacje materii
oraz wiare w jej ukryte, witalne mozliwosci, bijaca z pro-
zy Schulza, zwrdcita uwage takze Agata Bielik-Robson.
Badaczka kwestionuje jednostronne interpretacje schul-
zowskiej materii jako pelnej mroku, turpizmu i rozpadu,
przypominajac o jej niezwyklej zdolnosci do ozywania,
plodnosci i sprawczosci, ktére wybrzmiewajg w jego opo-
wiadaniach®. O hylozoizmie u Pawlowskiego $wiadczy
proces powstawania, nadajacy rzezbom formy organiczne,
kojarzace sie z cielesnoscig i zachecajace do dotykania. Ma-
nekiny Pawlowskiego ksztaltujg sie niemal ,,same przez sie”.
Wyczuwalna w nich cielesno$¢ oraz nadane przez artyste
tytuly, na przyktad Manekin antypatyczny, Manekin milczqgcy
czy Manekin otyly, kojarzg sie z zywym organizmem. W ta-
kim ujeciu jawig sie one jako przedmioty zawieszone po-
miedzy wyobrazeniem o ciele a cialem jako idea.

Mityzacja rzeczywistos$ci, czyli
umitycznianie §wiata w cyklu Genesis
Mityzacja rzeczywistosci jest autorskg koncepcja

Schulza®. Nazywa tak proces usensowiania’!, a zadaniem
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tworcy jest odnajdywanie utraconych senséw poprzez two-
rzenie nowych konstrukeji stownych”2. Podobny proces od-
najduje w tekscie Pawtowskiego dotyczacym Projektowania
modeli idealnych. Artysta twierdzil, ze ,kazdy z nas operuje
swoim rzeczywistym i idealnym modelem §wiata”®. Ten
idealny model jest wytworem wyobrazni. Im wickszy na-
ped i sita procesow tworczych, tym model idealny staje sie
bardziej réznorodny i wieloznaczny. Zwiekszajaca sie roz-
nica pomiedzy tymi dwoma $§wiatami prowadzi do wzrostu
kreatywno$ci i wytwarzania nowych sensow.

Artur Sandauer trafnie zauwaza, ze Schulz nie tylko
odwoluje sie do dawnych mitéw, lecz takze kreuje nowe,
wzorowane na ich strukturze. Jego zdaniem proza Schul-
za ujawnia, ze mit nie ma charakteru jednorazowego
zdarzenia, tylko ,staje si¢ wcigz — na naszych oczach”®,
wyobraznia natomiast ,o0scyluje miedzy zdegradowang
rzeczywistoscig a wzniostym mitem”?.

Okreslenie ,mityzacja rzeczywistosci” nie bylo stosowa-
ne przez surrealistow, jednak zdaje si¢ bliskie mysleniu Bre-
tona na temat wielosci senséw w dziele surrealistycznym.

Proces usensowiania®

Swiata rzeczywistego w sztuce
Pawlowskiego przedstawie na podstawie analizy cyklu
Genesis. To jedyne prace fotograficzne w jego dorob-
ku wykonane przy uzyciu aparatu fotograficznego. Cykl
sklada sie z 31 czarno-bialych fotografii ludzkich dioni
w roznych uktadach, ukazanych z nietypowych perspek-
tyw, z duza glebig ostroéci, na tle roz§wietlonego nieba.
Zdjecia wykonano w 1967 roku w domu rodzinnym zony
artysty w Rabce. Pomagal mu syn Maciej, ktory na dany
przez ojca sygnal naciskal spust migawki, sam artysta za$
lezat i trzymal rece w kadrze, patrzac przez wizjer. Po-
wstate wowczas negatywy zostaly odlozone i dopiero po
dwoch latach powstaly pierwsze odbitki, opublikowane
nastepnie w miesieczniku ,Polska”™?. Ostateczny ksztalt
cykl przybrat w 1977 roku. Za namowa Artura Sandauera
artysta nadat serii tytul Genesis i przypisal kazdej fotografii
wers z biblijnej Ksiegi Rodzaju w przektadzie Sandauera —
pierwsza cze$¢ ksiegi zawiera 31 wersetéw, tyle samo co
zdje¢®. To jedyne prace Pawlowskiego odwotujace si¢ do
tekstu literackiego.

Zgodnie z myS$lg Schulza mityzacja rzeczywistoéci
dokonuje sie zaréwno w konstrukcjach jezykowych, jak
i w polach tematycznych dzieta literackiego. W Gene-
sis ten proces widoczny jest w kompozycji obrazéw oraz
w tytulach zdjeé. Niejednoznacznosci pomiedzy obrazem
a treScig pozostawiajg wolno$¢ interpretacji. Nastepuje
reinterpretacja mitu o stworzeniu. Cykl nie ilustruje Bi-
blii, lecz wykorzystuje jej uniwersalne przestanie. Dzicki
temu zabiegowi Genesis pozostawia otwartgy przestrzeii
do zmierzenia sie z ponadczasowymi znaczeniami i two-
rzenia ich nowych interpretacji. Seria spotkata sie z en-
tuzjastycznym odbiorem zardwno wérdd zwolennikow
awangardy, jak i tradycjonalistéw. Adam Sobota uzasad-
nial ten przychylny odbior dzieta przez rozne srodowiska
wyjatkowym operowaniem metaforg biblijng przez artyste
i ustanowieniem przez niego relacji sztuki w odniesieniu
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do sfery sacrum. Badacz podkreélat ,idealnie uchwycong
rownowage pomiedzy roznymi mozliwosciami rozumienia
podjetego tematu”. Zastosowana metafora Ksiegi Ro-
dzaju nie zbanalizowata tematu biblijnego. Zdaniem So-
boty dloniom tym blizej do obrazu czlowieka anizeli Boga,
widzial w nich plynna granice pomiedzy sacrum i profa-
num, zewnetrznym i wewnetrznym!® (il. 9).

Porebski nazwal Genesis ,wielkim cyklem kreacyj-
nym” 1!
Wielki wielko$cig otwierajacej sie w nim, wszechobej-
mujgcej wszystko metafory. Ogladane z bliska — spojrze-
niem juz nie samego oka, ale i bezwzglednie w swych
ostro$ciach i deformacjach kamery — dlonie i dalekie
niebo, ozywione ulotnymi obtokami, wystarczajg tu, by
daé poczatek nieogarnionemu krajobrazowi tworzenia —

zycia, przestrzeni i §wiatla!®2.

Taka interpretacje mozna zestawié z opowiadaniem
Traktat o manekinach albo wtéra Ksiega Rodzaju Schulza.
Opowiadanie jest wyktadem o stworzeniu $wiata, natu-
ry, materii i roli ludzko$ci. Zdaniem Jakuba gloryfikacja
materii oraz jej nieskoriczonej ptodnosci wywotuje pra-
gnienie demiurgii, ktora przejawia sie w checi tworzenia.
Jednak to tworzenie jest dozwolone kazdemu, nie tylko
Demiurgowi. Jakub pragnie ,rozkoszy tworczej we wia-
snej, nizszej sferze”!®, Zalezy mu nie tyle na konkuro-
waniu z Bogiem, ile na samej sposobnoéci tworzenia, na
do$wiadczaniu ozywiania nowych form. Schulzowy Jakub
swoje intencje opieral na dewizie: ,dla kazdego gestu inny
aktor. Do obstugi kazdego stowa, kazdego czynu powo-
tamy do zycia osobnego czlowieka”!®. Gest otwiera pole
nieograniczonej interpretacji i przeptywu form tak samo
jak konfiguracje dloni na tle nieba w Genesis. Dla wi-
dza mogg wydawa¢ sie przedtuzeniem jego wtasnych rak
i moga uosabiaé idee tworczosci zblizong (czy paralelng)
do tego, co proponowal Schulz w Traktacie o manekinach,
gdzie czlowiek jest ogarniety checig tworzenia i wyrazem
wlasnej ,demiurgii”.

Uniwersalny przekaz tego cyklu przypomina zabiegi sto-
sowane przez Schulza, dla ktérego Drohobycz staje sie obra-
zem calego $wiata, za$ mistycznie odrealnione dziecifistwo
nabiera ponadindywidualnego sensu. Podobnie u Pawtow-
skiego — Rabka, choé¢ prywatna i codzienna, w Genesis na-
biera znaczenia symbolicznego, a jego dlonie, utrwalone na
kliszy, zyskujg wymiar ponadczasowy i powszechny.

Whnioski!®

Sztuka Andrzeja Pawlowskiego byla przez wielu bada-
czy przedstawiana jako metodyczna, racjonalna i oparta
na solidnych analitycznych podstawach. Takie interpre-
tacje wynikaly rowniez z faktu, ze Pawtowski poza byciem
artystg wizualnym znany jest takze jako projektant form
przemystowych oraz autor bezprecedensowych aranzacji
plastycznych wystaw. Tymczasem jego tworczo$é arty-
styczna zaprasza odbiorce do indywidualnej wedrowki

w glab wlasnego wewnetrznego $wiata zmystow, fantazji
i marzen.

Wychodzac od rodzinnego wspomnienia dotycza-
cego Sklepéw cynamonowych Brunona Schulza, ktore
artysta darzyl szczegdlng sympatia, chcialam odczytaé
sztuke Pawlowskiego na nowo, zwracajgc uwage na zale-
dwie wzmiankowany (wrecz pomijany) dotad aspekt: jej
surrealistyczne aspekty. Pawlowski podobnie jak Schulz
dzieki wyobrazni surrealistycznej otwiera swoje dzieta na
rozpoznawanie w nich nowych senséw. Pod pojeciem sur-
realizmu rozumiem swoistg postawe tworczg. Zdolno$é
wyobrazni surrealistycznej opiera si¢ na specyficznym spo-
sobie konstruowania wewnetrznych $wiatéw, przeksztal-
cajac i laczac to, co rzeczywiste, z tym, co wyobrazone.
SurrealiSci nazywali ten obszar ,przestrzenia nadreali-
zmu”, Schulz — ,mityzacjg rzeczywistoéci”, za§ Pawlow-
ski — ,zamiang fikcji w fikcje i rzeczywistosci w fikcje”.
W pewnym uproszczeniu mozna powiedzieé, ze wszystkie
trzy okreslenia wyrazajg idee nadrzednoéci §wiata wyobra-
zonego nad rzeczywistoscig.

Przygladajac sie realizacjom artystycznym Pawlow-
skiego, ktore nie pelnig funkcji uzytkowej, odnajdywatam
poszczegdlne elementy wyobraZni o wyraznie surrealistycz-
nych Zrodlach: oniryczng nastrojowo$é, labiryntowosé,
role przypadku, muzyczno$é, mityzacje, swobodne prze-
ksztatcanie sie form i przechodzenie z jednej w kolejng oraz
ozywanie i zastyganie materii. Siegajac po fragmenty z dy-
logii Sklepéw cynamonowych i Sanatorium pod Klepsydrq, za-
piski Schulza i badania schulzologéw, mogtam uczynié opis
dziet Pawlowskiego bardziej odczuwalnym. ,Schulza nie
interesuje materialny ksztatt $wiata, ile jego ukryty sens,

106 wobec czego analiza sztuki

walor emocjonalny, idea
Pawlowskiego przez ,,schulzowa” soczewke, uwzgledniajaca
jej zwigzek z surrealizmem, wydaje sie inspirujaca.

Badania schulzologéw i proza Schulza pomogly mi
zinterpretowac biomorficzny charakter dziet Pawtowskie-
go, ktory siega zaréwno do tradycji surrealistycznej, jak
i do wspotczesnych mu tendencji. Za Turowskim uzytam
poje¢ metafory i metonimii biomorficznych, ktére w prak-
tykach artystycznych Pawlowskiego lacza sie i tworzg
niepowtarzalng jakosé. W moich badaniach zapropono-
watam nowy kod do interpretacji jego sztuki. Chciatam
podkresli¢, ze oprocz racjonalistycznej postawy tworczej
posiada ona aspekty bardziej emocjonalne, osadzone
w mysli surrealistyczne;j.

W rezultacie uzyskalam odmienne spojrzenie na
tworczos¢ Andrzeja Pawtowskiego, ktoére uwidacznia, ze
wyobraznia tworcza nie moze by¢ sprowadzona do pozio-
mu jednego wzorca, moze wypowiada¢ sie jednoczesnie
na rozne sposoby. Kierujg nig cechy zaréwno fizykalne,
jak i psychologiczne — wszystko zalezy od tego, co twoérca
chce w danym momencie osiggna¢. Chciatabym zakon-
czy¢ niniejsze rozwazania trawestacjg stow pochodzacych
z Mityzacji rzeczywistosci: tak jak dla Schulza ,rzeczywi-
stos¢ jest cieniem stowa”'%? tak dla Pawlowskiego rzeczy-
wisto$¢ mogta byé cieniem sztuki'®,
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Przypisy

1

Andrzej Pawlowski, Inicjacje. O sztuce, projektowaniu i ksztal-
ceniu projektantéw, Instytut Wzornictwa Przemystowego,
Warszawa 1987, s. 22.

Filmoteka Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie dys-
ponuje nagraniem o dlugoéci 6’45”, dostepnym takze
w zasobach cyfrowych, https://artmuseum.pl/pl/filmoteka/
praca/pawlowski-andrzej-kineformy; dostep: 12.06.2022. Za
pomoca narzedzi historii sztuki nie da sie okresli¢ intencji
dedykacji Walacifiskiego, niemniej jego gest otwiera pewne
pola interpretacyjne.

A. Pawlowski, Inicjacje, dz. cyt., s. 22, 14.

Tamze.

Teksty byty publikowane w latach 1950-1986. Autorami
artykutéw byli miedzy innymi: Leszek Biernacki, Ryszard
Bojar, Tadeusz Chrzanowski, Jerzy Garztecki, Elzbieta
Grzegorczyk, Marcin Gutowski, Maria Hussakowska,
Piotr Krasucki, Wojciech Krauze, Zbigniew Ftagocki,
Jerzy Madeyski, Andrzej Stanowski, Adam Wodnicki.
Szczegolowy spis publikacji i opracowanie przedstawitam
w swojej pracy magisterskiej: Kinga Burek-Domzalska,
sZamiana fikcji w fikcje i rzecxywistosci w fikcje”.
Surrealistyczne konteksty sztuki Andrzeja Pawlowskiego
w optyce opowiadarr Brunona Schulza, Krakow 2022
[mps].

Urszula Czartoryska, Przygody plastyczne fotografii,
Wydawnictwo Audiowizualne i Filmowe, Warszawa 1965,
s. 76-78; Adam Kotula, Piotr Krakowski, Malarstwo,
Rzeztba, Architektura, Pafistwowe Wydawnictwo Naukowe,
Warszawa 1972; tychze, Sztuka abstrakcyina, Wydawnictwo
Audiowizualne i Filmowe, Warszawa 1973, s. 303; Piotr
Krakowski, Rzut oka na nowe prgdy w malarstwie polskim
w latach 1945-1960, [w:] Sztuka wspdlczesna. Studia i szkice,
red. Jozef Dudkiewicz, t. 2, Wydawnictwo Literackie,
Krakow 1966, s. 337, 340; Zbigniew Wyszyniski, Filmowy
Krakéw 1896-1971, Wydawnictwo Literackie, Krakow
1975, s. 254-257; Janusz Bogucki, Sztuka Polski Ludowej,
Wydawnictwo Audiowizualne i Filmowe, Warszawa 1983,
s. 169, 212, 215; Andrzej Olszewski, Dzieje sztuki polskiej
1890-1990, Interpress, Warszawa 1988 s. 100, 119; Alicja
Kepiiska, Nowa sztuka: sztuka polska 1945-1978,
Wydawnictwo Audiowizualne i Filmowe, Warszawa 1981,
s. 66-67, 113, 125, 167, 183-184, 195.

W czasopi$mie ,Projekt” ukazato sie dziesie¢ artykulow
autorstwa: Janusza Boguckiego (1961, 1971), Szymona
Bojko (1961, 1966), Wtodzimierza Czachowskiego (1976),
Marii Dziedzic (1987), Bozeny Kowalskiej (1987), Janusza
Krupiniskiego (1987), Mieczystawa Porebskiego (1976)
i Wiestawy Wierzchowskiej (1969), a takze wywiad: Andrzej
Pawlowski — roxmowa z projektantem, ,Projekt” 1973, nr 3,
s. 30-33.

W czasopi$mie ,Fotografia” ukazalo si¢ pie¢ artykulow:
Urszuli Czartoryskiej (1957), Leszka Danilczyka (1986),
Jerzego Garzteckiego (1966), Wojciecha Hudona (1969),
niesygn. (1971).

W czasopi$mie ,,Kultura” ukazaly sie trzy artykuly autorstwa
Marcina Gutowskiego (1975, nr 39, 40) i Magdaleny
Hnidziewicz (1978, nr 12).

A. Pawlowski, Inicjacje, dz. cyt.

Mieczystaw Porebski, Ikonosfera, Patistwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1972, s. 96; Pawlowski cenit dziatal-
no$¢ badawczg Porebskiego jako historyka sztuki, co bylo
u tego artysty wyjatkiem (przyp. autorki).

Tamze, s. 96.
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U. Czartoryska, Przygody plastyczne fotografii, dz. cyt., s. 59;
taz, Abstrakcyjne fotogramy Andrzeja Pawlowskiego,
4Fotografia” 1957, nr 4, s. 164.

Janusz Krupinski, Intencja i interpretacja Genesis Andrzeja
Pawlowskiego, Wydawnictwo ASPE, Krakow 2001.

Jakub Kornhauser, Catkowita rewolucja. Status przedmiotu
w  poezji surrealistycznej, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagielloniskiego, Krakow 2015, s. 39.

Tomasz Szerszen, Powinowactwo z wyboru, [w:] Przekleristwa
wyobragni, katalog wystawy, Galeria Sztuki Wspolczesnej
Bunkier Sztuki, Krakow, 17 czerwca — 22 sierpnia 2010, red.
Karolina Bujnowicz, Magdalena Ujma, Krakow 2010,
s. 256, [za:] ]. Kornhauser, Catkowita rewolucja, dz. cyt., s. 136.
Michat Glowinski, Swiadectwa i style odbioru, , Teksty: teoria
literatury, krytyka, interpretacja” 1975, t. 21, nr 3, s. 10-11.
Krystyna Janicka, Surrealizm, Wydawnictwo Audiowizualne
i Filmowe, Warszawa 1985, s. 215-216.

Mieczystaw Porebski, Deska. Chcialbym, aby kiedys profesor
Mieczystaw Porebski napisat maly esej o tym biednym przedmio-
cie, Murator, Warszawa 1997, s. 32, 44.

Tamze.

K. Janicka, Surrealizm, dz. cyt.., s. 216-217.

Dorota Jarecka, Surrealizm, realizm, marksizm, Instytut Badan
Literackich PAN, Warszawa 2021, s. 10.

Anna Markowska, Sztuka w Krzysztoforach. Miedzy stylem,
a doswiadczeniem, Krakow—Cieszyn 2000, s. 20.

Andrzej Pawlowski 1925-1986, red. Jan Trzupek, Maciej
Pawlowski, katalog wystawy, BWA Katowice 2002, s. 43.
Jerzy Garztecki, Andrzej Pawlowski, cxyli zabawa, ,,Fotografia”
1966, nr 3, s. 4.

Produkcja filmu zajat sie Zespét Autoréw Filmowych ,Po
prostu”. Kierownikiem produkcji byt Konstanty Tarnowski,
zdjecia wykonywat Kazimierz Konrad, muzyke skomponowat
Adam Walaciniski. Przy realizacji wspotpracowali: Zbigniew
Hartwig, Stanistaw Maszewski i Hanna Nawrocka. Materiat
filmowy zachowatl sie fragmentarycznie. Filmoteka Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Warszawie dysponuje nagraniem
o dlugosci 6'45”, dostepnym takze w zasobach cyfrowych.
Jerzy Garztecki, Andrzej Pawlowski, Ty i Ja” 1963, nr 6, s. 4.
Bruno Schulz, Exposé. .., cyt. za: Wiodzimierz Bolecki, Wenus
z Drohobycza, stowo/obraz terytoria, Gdanisk 2017, s. 84.
Jerzy Ficowski, Regiony wielkiej herezji i okolic. Bruno Schulz
i jego mitologia, Pogranicze, Sejny 2002, s. 39.

K. Janicka, Surrealizm, dz. cyt., s. 29-39.

André Breton, Manifest surrealizmu (1924),[w:] Surrealiym.
Teoria i praktyka literacka. Antologia, oprac. i przel. Adam
Wazyk, Czytelnik, Warszawa 1976, s. 62.

J. Kornhauser, Catkowita rewolucja, dz. cyt., s. 36.

A. Breton, Manifest surrealizmu, dz. cyt., s. 91.

A. Pawlowski, Inicjacje, dz. cyt., s.10.

A. Breton, Manifest surrealizmu, dz. cyt., s. 92.

Tamze.

Tamze.

K. Janicka, Surrealizm, dz. cyt., s. 65.

Tamze, s. 71.

A. Breton, Manifest surrealizmu, dz. cyt., s. 65-66.

Jerzy Jastrzebski, Swiatopoglad prozy Schulza, [w:] Bruno
Schulz, Opowiadania i wybor esejéw, oprac. Jerzy Jastrzebski,
Ossolineum, Wroctaw 1998, s. 33.

Andrzej Pawlowski 1925-1986, dz. cyt., s. 130-214.

Tamze.

Bruno Schulz, Sklepy cynamonowe. Sanatorium pod Klepsydrg,
red. Urszula Srokosz, Wydawnictwo Literackie, Krakow—
Wroctaw 1985, s. 105.

J. Jastrzebski, Swiatopoglad prozy Schulza, dz. cyt., s. 43.
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W. Bolecki, Wenus z Drohobycza, dz. cyt., 103.

A. Breton, Manifest surrealizmu, dz. cyt., s. 64.

Bruno Schulz, Zapiski krytyczne, [w:] Schulz B., Proza...,
dz. cyt. s. 468; [za:] W. Bolecki, Wenus z Drohobycza,
dz. cyt., s. 103.

W. Bolecki, Wenus z Drohobycza, dz. cyt., s. 102-103.
Leszek Danilczyk, Andrzej Pawlowski, ,Fotografia” 1986,
nr 1, s. 4.

Tamze.

Tamze.

B. Schulz, Zapiski krytyczne, dz. cyt., s. 468; [za:] W. Bolecki,
Wenus z Drohobycza, dz. cyt., s. 103.

Wielo$¢ znaczen, wytwarzania sensOw zostanie rozwinieta
w nastepnym rozdziale, gtownie na przyktadzie cyklu Genesis
(przypis autorki).

B. Schulz, Edzio, [w:] Sklepy cynamonowe, dz. cyt., s. 259-260.
Tamze, s. 13.

J. Garztecki, Andrzej Pawlowski, dz. cyt., s. 60.

Tamze.

Tamze, s. 5.

Monika Kozien, Fotografia jako przyjemnos¢ szybkiego spelnie-
nia rexultatu, cxyli Andrzej Pawlowski w fotograficznym labi-
ryncie, [w:] Przekraczajgc medium. Andrzej Pawlowski 1925—
1986, red. Anna Borowiec, Magdalena Pitakowaska, katalog
wystawy, Galeria Piekary, Poznan 2012, s. 17-19.

Andrzej Pawlowski 1925-1986, dz. cyt., s. 158-159.

Dorota Luczak, Fotochemiczne obrazy Andrzeja Pawlowskiego,
[w:] Przekraczajgc medium, dz. cyt., s. 60.

Andrzej Pawlowski 1925-1986, dz. cyt., s. 161-165.
Andrzej Turowski, Biomorfizm w sztuce XX wieku. Miedzy
biomechanikq a bezformiem, stowo/obraz terytoria, Gdansk
2019, s. 8.

Tamze, s. 7.

Tamze, s. 8.

Tamze, s. 325.

Marek Chlanda, Wspomnienia o Andrzeju Pawlowskim, [w:]
Andrzej Pawlowski 1925-1986, katalog wystawy, czerwiec
1997, Starmach Gallery, Krakow 1997, s. 13; Jerzy Madeyski,
Whtep, [w:] Andrzej Pawlowski. Katalog wystawy, Galeria
Sztuki Wspolczesnej w Cieszynie, maj—czerwiec 1987;
Marta Smolitiska, Haptycznos¢ organicznych form: Hans Arp
a Sztuka Polska 2. polowy XX i poczgthu XXI wieku, [w:]
A-Geometria. Hans Arp i Polska, katalog wystawy, Poznafi
2017, s. 144; Marta Smoliniska, Andrzej Pawtowski. Absolutny
stuch nowoczesnosci, [w:] Andrzej Pawlowski. Paradygmaty
nowoczesnosci, katalog wystawy, Sopot 2014, s. 13.
Wojciech Oweczarski, Miejsce wspdlne, miejsce wlasne.
O wyobragni Lesmiana, Schulza i Kantora, stowo/obraz
terytoria, Gdansk 2006, s. 52-53.

B. Schulz, Sklepy cynamonowe, dz. cyt., s. 28.

Jerzy Jastrzebski, Schuly, Wydawnictwo Dolnoslaskie,
Wroctaw 1999, s. 136-139.

Jan Trzupek, Whtep, [w:] Andrzej Pawlowski 1925-1986,
dz. cyt., s. 17.

M. Korzien, Fotografia jako przyjemnosé..., dz. cyt., s. 21;
L. Danilczyk, Andrzej Pawtowski, dz. cyt., s. 4.
Metonimiczne podejscie do biologizmu w sztuce powojen-
nej pojawia sie w studiach nad samym cialem i jego materig
(np. Kantor, Maziarska), ale rowniez w bezposrednio
w odcisku ciata, co Turowski ukazal w analizie biologizmu
w tworczosci Aliny Szapocznikow (A. Turowski, Biomorfizm
w sztuce. .., dz. cyt., s. 234).

Adam Sobota, Wstep, [w:] Andrzej Pawlowski. Genesis, kata-
log wystawy, Galeria Bielska BWA, Bielsko-Biala, 25 marca
— 24 kwietnia 1997, s. 5.
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Andrzej Pawlowski. Twdrczos¢ plastyczna 19481978, katalog
wystawy, Pawilon wystawowy, pl. Szczepaniski 3a, Krakow,
luty 1978, s. 15.

A. Turowski, Biomorfizm w sztuce. .., dz. cyt., s. 285-294.
Tamze, s. 289-291.

Wiestaw Borkowski, Tadeuszy Kantor, Wydawnictwo
Audiowizualne i Filmowe, Warszawa 1982, s. 36.

A. Turowski, Biomorfizm w sztuce. .., dz. cyt., s. 292.
Tamze, s. 117.

A. Pawlowski, Inicjacje, dz. cyt., s. 10.

Tamze, s. 6.

Tamze, s. 9.

Tamze, s. 65.

Tamze, s. 60.

Wojciech Owczarski, Miejsce wspdlne. .., dz. cyt., s. 62—63.
Artur Sandauer, Rzecrywistos¢ zdegradowana (rzecy
o0 Brunonie Schulzu), [w:] Bruno Schulz, Sklepy cynamonowe,
dz. cyt., s. 23-24.

Agata Bielik-Robson, Dwa ciata Schulza, ,,Schulz/Forum”
2022, nr 19-20, s. 26-35.

Bruno Schulz, Mityzacja rzecxywistosci, [w:] Bruno Schulz,
Proza, przedmowa: Artur Sandauer, oprac. Jerzy Ficowski,
Wydawnictwo Literackie, Krakow 1964, s. 445.

Tamze, s. 445.

Tamze.

A. Pawlowski, Inicjacje, dz. cyt., s. 16.

A. Sandauer, Rzeczywistoéé zdegradowana..., dz. cyt., s. 25.
Tamze, s. 24.

Tamze.

Wojciech Hudon, Pejzaz ludzki, ,Polska” 1969, nr 6;
J. Krupinski, Intencja i interpretacja. .., dz. cyt. s. 35.

Artur Sandauer, Bég, Szatan, Mesjasz i...?, Wydawnictwo
Literackie, Krakow 1979. Weczesniej przektad ten ukazat sie
w ,Literaturze na Swiecie” 1974, nr 3, [za:] . Krupinski,
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