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Slaska Szkota Multimediow — miedzy teorig
a eksperymentem. Od sztuki wideo do sztuki Al

Silesian Multimedia School — between Theory and Experiment.
From Video Art to Al Art

Artykut recenzowany / Peer-reviewed article

The article discusses the previously insufficiently described and recognized phenomenon of the Silesian
Multimedia School, which can be traced back to video art and the pioneering activities of the LTP (Laboratory
of Presentation Techniques) group, operating in the 1970s at the Academy of Fine Arts in Katowice (then still
the Katowice Department of Graphics at the Academy of Fine Arts in Krakdw). Subsequent generations of
experimenters in media art are associated with the same school but use different media for their purposes.
Their artistic paths often vary, leading (like those of the creators of the LTP) through experiments in the field of
workshop graphics, photography, music, graphic music, video image, digital image, and animation, VR and
AR technologies, interactive installations, sound experiments (soundscapes), and the use of neural networks,
and more broadly — artificial intelligence technology (Al art).

Such documentation and an attempt to characterize the phenomenon, consistently linked with the Upper
Silesian genius loci but inscribed in European and global phenomena in the field of art, is the primary goal of
this text, based on numerous interviews with artists of different generations. This documentation is all the
more important because some interlocutors are currently approaching the stage of summarizing their artistic
work due to their age. It is essential to view media art from an anthropological and cultural perspective since it
is an area that expresses cultural changes and ongoing social phenomena. According to the author, new
media art is a laboratory of cultural, cognitive, and communication practices, allowing us to understand the
changing reality (technological, cultural, and social) and the challenges that contemporary man faces in
everyday life. This is why it is crucial to study phenomena from this domain, both in terms of latest phenomena
(Al art) and those that we can assess differently than has been the case from the perspective of time (video
art).

Keywords: new media art; Silesian Multimedia School; Laboratory of Presentation Techniques (LPT); Chair
of Multimedia Activities; Academy of Fine Arts in Katowice

Artykut omawia stabo rozpoznany fenomen Slaskiej Szkoly Multimediow, ktora mozna wywiesé ze sztuki
wideo i pionierskich dziatan grupy LTP (Laboratorium Technik Prezentacyjnych), dziatajacej w latach 70. na
ASP w Katowicach (wéwczas katowickim Wydziale Grafiki krakowskiej ASP). Kolejne pokolenia
eksperymentatorow w obszarze sztuki mediow wigzg sie z tq sama uczelnia, ale wykorzystujg juz inne media.
Ich Sciezki artystyczne bywajq rézne, wiodg (podobnie zreszty jak twércdw LTP) poprzez eksperymenty
z zakresu grafiki warsztatowej, fotografii, muzyki, muzyki graficznej, obrazu wideo, obrazu cyfrowego
i animacji, technologii VR i AR, instalacji interaktywnych, eksperymentéw dzwiekowych (soundscapes) oraz
wykorzystania sieci neuronowych i — szerzej — technologii sztuczne;j inteligenciji (sztuka Al).



0 autorce

Dokumentacja i proba charakterystyki zjawiska, konsekwentnie powigzanego z gérnoslaskim genius loci, lecz
wpisujacego sie w europejskie i Swiatowe zjawiska z obszaru sztuki, jest zasadniczym celem niniejszego
tekstu, opartego na licznych wywiadach z artystami réznych generacji. Dokumentacja ta jest tym bardziej
istotna, ze czes¢ interlokutoréw z racji wieku zbliza sie aktualnie do etapu podsumowania swej twdrczo$ci
artystycznej. Istotne jest przy tym spojrzenie na sztuke mediow z perspektywy antropologicznej
i kulturoznawczej, gdyz obszar ten stanowi bowiem ekspresje przemian kulturowych i zjawisk spotecznych.
Sztuka nowych mediéw stanowi zdaniem autorki laboratorium praktyk kulturowych, kognitywnych
i komunikacyjnych, pozwalajace zrozumie¢ zmienng rzeczywistos¢ (technologiczng, kulturowg i spoteczna)
oraz wyzwania, z jakimi codziennie mierzy sie wspdiczesny cztowiek. To dlatego wazne jest badanie zjawisk
z tego obszaru, zaréwno tych najnowszych (sztuka Al), jak i tych, ktore z perspektywy czasowej mozemy
oceni¢ inaczej niz dotad (sztuka wideo).

Stowa kluczowe: sztuka nowych mediow; Slqska Szkota Multimediow; Laboratorium Technik
Prezentacyjnych (LTP); Pracownia Dziatan Multimedialnych (PDM); ASP w Katowicach

Anna Maj - dr, kulturoznawczyni, medioznawczyni, komunikolozka; adiunktka w Instytucie Nauk o Kulturze
Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach. Gtéwne zainteresowania badawcze: nowe media, cybersztuka,
antropologia mediéw, zachowania komunikacyjne, do$wiadczenie uzytkownika, narracje podréznicze, pamigé
cyfrowa. Autorka dwoch monografii: Media w podrézy (2008, 2010) oraz Przemiany wiedzy w cyberkulturze
(2021), redaktorka naukowa dziewieciu monografii wieloautorskich z zakresu nowych mediéw, komunikacji
kulturowej i sztuki cyfrowej.

* Dziatania badawcze finansowane ze $rodkéw przyznanych w ramach Europejskiego Miasta Nauki Katowice 2024 oraz
przez Uniwersytet Slaski w Katowicach.
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Slaska Szkota
Multimediow

— miedzy teoria

a eksperymentem.

Od sztuki wideo
do sztuki Al

Wrazliwo$é na konieczno$é wynalazku, na transforma-
cje i synergie tego, co technicznie osiggalne i intuicyj-
nie wyobrazalne — spostrzezenia i umiejetnosci, ktore
sq z definicji silg artysty — bedg coraz wazniejsze dla

(technicznej) innowacyjnosci w przysztodcil.

Sztuka nowych mediéw jako
laboratorium praktyk kulturowych

Sztuka mediow stanowi niezwykle czuly miernik sta-
nu spoleczeistwa. Inkorporuje innowacje technologiczne
i medialne w obszar swych poszukiwan formalnych, este-
tycznych i aksjologicznych, szuka nowego jezyka wypo-
wiedzi, tematyzuje zachodzace na naszych oczach procesy,
ktorych czesto jeszcze nie zdefiniowano — nauka dopiero je
identyfikuje, a spoleczefistwo czesto nawet ich nie przeczu-
wa, cho¢ w nich uczestniczy. Sztuka mediéw pozostaje przy
tym zawsze skierowana ku przysztosci, jest sztukg innowa-
cyjnych technologii medialnych, sztuka nie tyle nowych, co
najnowszych mediow (w sensie szerszym niz media cyfro-
we). W takim $wietle mozna widzie¢ zarowno dawne eks-
perymenty kinematograficzne Georges’a Méliésa czy Abla
Gance’a, poszukiwania Billa Violi czy Nam June Paika z po-
towy XX wieku z zakresu sztuki wideo i TV, badania arty-
styczne Maurice’a Benayouna czy Christy Sommerer i Lau-
renta Minnogneau taczace VR i sztuke interaktywna, jak
i wspdlczesne pionierskie eksperymenty z zakresu sztuki Al
Refika Anadola, Memo Aktena czy Maria Klingemanna.

Technologie zawsze kojarzone byly z innowacja, z no-
woczesnoscig i przedefiniowywaniem przysztosci. Teoria
i praktyki eksperymentu, niezaleznie od medium, sg ze
sobg cisle powigzane. Praktyki wynikaja czesto z refleksji
nad mediami i ich ograniczeniami, z checi wyjscia poza
to, co znane. Wigzg sie z obserwacjg przemian spoteczeni-
stwa oraz komunikacyjnej roli mediéw. Jednocze$nie war-
to zauwazy¢, ze mimo ciekawosci i wewnetrznej potrzeby
poszukiwania oraz eksperymentowania w nowej materii,
a takze poczucia koniecznosci podejmowania okreslonych
dziatan, artystom czesto towarzysza trudnosci i watpliwo-
éci. Dotyczy to zwlaszcza dziatan pionierskich.

Istota eksperymentu jest bowiem ciekawosé w pola-
czeniu z uporem i zgoda na podjecie ryzyka. Peter Weibel

i Bruno Latour zauwazajg, ze ,kluczowym elementem
eksperymentu jest to, ze moze si¢ nie uda¢”?. Ta otwar-
to$¢ na porazki i jednoczesne podejmowanie $rodkéw im
zapobiegajacych pozwala kontynuowaé prace i doskonali¢
oryginalny, wlasnie wypracowywany warsztat lub rozwijaé
nieszablonowy koncept. Taka otwarto$é jest czesto de-
finiowana jako dzialania kreatywne, cechujgce artystow
i naukowcow, ale tez inzynieréw i wynalazcow opracowuja-
cych nowe technologie. W paradygmacie art+science roz-
réznienie to przestaje mie¢ zreszty tak wielkie znaczenie,
role te bywaja bowiem wymienne, tworcy tacza rézne kom-
petencje lub pracujg w interdyscyplinarnych zespotach’.

Kreatywno$¢ definiowana jest poprzez podejécie do
pojawiajacego sie problemu jako szansy. Psychologia wi-
dzi tu klucz do procesu uczenia sie i tworzenia. Z kolei we
wspotczesnym dyskursie muzealniczym i kuratorskim zo-
gniskowanym wokot sztuki mediow, a zatem w przestrze-
ni kreowania przez artystéw nowych sposobéw interakcji
i nowych relacji spotecznych dzieki sztuce?, namystowi
nad tym procesem towarzyszy §wiadomo$¢ koniecznosci
ewolucji idei muzeum oraz wystawy jako takiej. Nie bez
znaczenia s3 tu wieloletnie do$wiadczenia wystawienni-
cze i publikacje progresywnych kuratoréw Documenta
w Kassel, Ars Electronica w Linzu czy ZKM w Karlsruhe,
to oni bowiem, poczawszy od lat 70., wplyneli na postrze-
ganie medidow elektronicznych jako integralnej materii
sztuki wspdlczesnej i narzedzia komunikacji spoleczne;j.
Instytucje te czesto stanowig zreszta punkt odniesienia
w relacjach artystéw réznych generacji; w znaczacy spo-
s6b przyczynily sie one do konsolidacji §rodowiska arty-
stycznego o progresywnym podejsciu do nowych techno-
logii medialnych. Kolejne technologie staja si¢ jezykiem
kolejnych generacji artystow, definiujgcym ich wypowie-
dzi artystyczne i horyzont poznawczy.

Slaska Szkota Multimediow:
przeoczenia i rekonstrukcje

Slaska Sztuka Multimediéw jest fenomenem sta-
bo rozpoznanym, gléwnie z powodéw historycznych
i srodowiskowych®. Z perspektywy czasu mozna tak opisaé
pewien niekoniecznie oczywisty, lecz z pewnoscig kohe-
rentny cigg aktywnoéci roznych artystow skupionych wo-
kot katowickiej ASP, poczawszy od lat 70. i sztuki wideo
grupy LTP, przez analogowe i cyfrowe dziatania multi-
medialne tworcow z Pracowni Nowych Mediow (pdzniej
Pracowni Dzialan Multimedialnych), po eksperymenty
z Al i déwiekiem 360 stopni prowadzone przez kolejne
pokolenia artystow-badaczy w ramach tejze Pracowni.
Artystow roznych generacji taczy wspolna nié poszuki-
wan, skupienie wokél najnowszych dostepnych w danym
czasie technologii medialnych, namyst nad istotg medium
i nad zaposredniczong przez nie komunikacja, refleksja
nad kondycja czlowieka w obliczu nowej technologii,
a takze zainteresowanie powigzaniem teorii i praktyki,
eksperymentem artystycznym i zarazem naukowym, ba-
dawcze podejscie do analizowanej materii.
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Generacyjnie istnieje widoczna ciaglo$¢ tworczej ak-
tywnosci, cho¢ niekoniecznie jest to prosta kontynuacja,
raczej poszukiwania w roznych obszarach, bliskie jednak
pod wzgledem inspiracji i refleksji. Artysci ci tworzg pewna
szkole badawcza, zajmujg sie relacjami obrazu i dzwieku,
mediami i kodem, choé r6zne media brali w r6znym czasie
na warsztat. Istotna jest tez tozsamo$é, wptyw genius loci Ka-
towic i Gérnego Slaska, miejsc naznaczonych przemystem
ciezkim, infernalnym obrazem technologii i podziemnych
korytarzy, a takze podskornie wyczuwanym i podzielanym
przez tutejszych artystow poczuciem kleski ekologicznej
i antropologicznej. Paradoksalnie daje ona moc tworcza,
otwierajac na nowoczesno$¢ i przysztoéé, ale tez stymuluje
poszukiwania w obszarze wartosci i pytan egzystencjalnych.
Gorny Slask, nawet dla artystéw, ktorzy emigrowali, jest
odniesieniem istotnym. Czesto jest tez przestrzenig domu,
obrazem powrotu do domu rodzinnego, dajacym wewnetrz-
ng odnowe i poczucie swojskoéci, czasem na zasadzie kon-
trastu z lepszym §wiatem, do ktérego ucieklié.

Grupa LTP, czyli Laboratorium Technik Prezentacyj-
nych, choé szybko sie rozpadta na skutek réznych wybo-
réw zyciowych, w tym emigracji wiekszosci czlonkow, za-
istniata w $wiadomosci pokolenia studentéw katowickiej
ASP polowy i korica lat 70. jako grupa artystyczna niosgca
pewien przelom, otwierajaca Akademie na nowe medium
kreacyjne — wideo. Artysci z LTP mieli niewatpliwie istot-
ny wplyw na dziatania swego rowiesnika Mariana Oslislo,
ktory wowczas rozwijat sie jednak w obszarze plakatu, ka-
ligrafii oraz grafiki, z czasem zblizajac sie do terenu zain-
teresowant LTP, czyli do badania relacji obrazu i dzwieku,
sztuki multimediow. Z Grzegorzem G. Zgraja taczy go nie
tylko przynaleznoéé pokoleniowa, lecz takze zywa fascy-
nacja muzyka wspolczesng i jazzows, otwarto$¢ na impro-
wizacje i zestawianie mediéw. Kolejne generacje tworcow
naleza juz do epoki komputera, taczac zainteresowania
ksztaltowaniem obrazu, $§rodowiska, przestrzeni wizual-
nej i performatywnej z eksperymentem dzwiekowym. Od
animacji i programowania VR artysci przeszli do dziatan
w obszarze sztuki generatywnej, soundartu i performansu
audiowizualnego z wykorzystaniem videomappingu, gra-
fiki 3D i obrazowania live za pomocg sieci neuronowych.

Warto przyblizy¢ ten fenomen artystyczny, przez kilka
dekad umykajgcy rozpoznaniu teoretycznemu, czas naj-
wyzszy uzupelni¢ bowiem luke w wiedzy na temat polskiej
sztuki mediéw i jej uwarunkowan antropologicznych’.
Probujac przeanalizowa¢ rézne aspekty tego zjawiska na
przestrzeni dekad, dosztam do wniosku, ze zaistniato kilka
czynnikéw, ktore nie sprzyjaly wyrazistej obecnosci Sla-
skiej Szkoty Multimediéw we wspoltczesnej swiadomosci.
Byly to problemy percepcji sztuki na Gérnym Slasku,
stabej wspotpracy miedzy teoretykami mediow i artysta-
mi, nierdbwnomiernego rozwoju instytucji akademickich
w Katowicach i rozbieznoéci zainteresowan badawczych
poszczegdlnych pokolen filmoznawcéw i medioznawcodw,
a takze braku komunikacji oraz promocji okreslonych
dziatan®. Do tych czynnikéw nalezy dodaé stabosé lokal-
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nych instytucji kultury, przyczyny losowe wynikajace z zy-
ciorysow poszczegdlnych tworcow i niecheé poprzednich
generacji do dziataii eksperymentalnych z obszaru me-
di6w (akademicki opoér przed innowacjg oraz brak mozli-
wosci kontynuacji $ciezki artystycznej w murach uczelni).

LTP czyli Slaska Sztuka Multimediéw 1.0:
sztuka wideo i muzyka graficzna

Rewolucja wideo byta pierwsza technologia medialna,
ktora wplyneta na radykalng zmiane w podejsciu do sztuk
wizualnych. W Lodzi od 1970 roku dziata prekursorski na
skale kraju Warsztat Formy Filmowej, wkrotce po nim
i zupelnie niezaleznie od niego powstaje katowicka gru-
pa Laboratorium Technik Prezentacyjnych (1975-1978),
ktorej trzon stanowig Grzegorz G. Zgraja, Jadwiga (Iga)
Wiodarczyk (poézniej Singer) i Jacek Singer oraz Marek
Kotaczkowski, wéwczas studenci katowickiego Wydziatu
Grafiki krakowskiej ASP. To tej grupie chciatabym sie tu
przyjrzeé, dziatania WFF zostaly bowiem dobrze opisane
w literaturze przedmiotu, podczas gdy dziatania LTP wciaz
wymagaja glebszego rozpoznania i zrozumienia’. Réwnole-
gle od 1975 roku we Wroclawiu rozpoczyna swoje ekspe-
rymenty Jolanta Marcolla zwigzana z tamtejsza PWSSP.
Wiedza o dokonaniach kolegéw z innych miast jest jed-
nak wowczas ograniczona. Eksperymenty prowadzone sg
w waskich kregach, a propagowanie informacji na temat
dziatari artystycznych mtodych tworcow z réznych osrod-
kow ma charakter ograniczony do waskich kregéw zawo-
dowych. Powstajace wowczas lokalne stacje telewizyjne
nie s3 nimi zainteresowane. Wszelkie dziatania kulturalne
pelnig zresztg w kontekscie panistwa socjalistycznego dru-
gorzedng funkcje i przykrywane sa czesto informacjami
na temat przemystu wydobywczego czy widkienniczego!©,
zgodnie z potrzebami politycznymi decydentow.

Z dzisiejszej perspektywy wydaje si¢ to paradoksal-
ne, podobnie jak brak komunikacji miedzy $rodowiska-
mi. Czlonkowie LTP dlugo nie wiedzieli nawet o odno-
szacym sukcesy Warsztacie Formy Filmowej. Grzegorz
G. Zgraja wspomina, ze ustyszeli o grupie dopiero za jego
posrednictwem, po jego powrocie z Kassel z Documenta
6 w 1977 roku'l. Z kolei filmoznawcy z powstajacego pod
koniec lat 70. katowickiego Wydzialu Radia i Telewizji
oraz z Wydziatu Filologicznego na Uniwersytecie Slaskim,
zgodnie z relacjg Tadeusza Miczki, mieli juz w latach 70.
$wiadomo$é¢ dziatan 1o6dzkiej grupy, z ktérej cztonkami
sie spotykali, ale paradoksalnie nie wiedzieli nic o grupie
katowickiej. Jest to tym bardziej zadziwiajace, ze Jacek
Singer przez rok po studiach pracowal na Wydziale Radia
i Telewizji, jednak jak wspomina Krystyna Doktorowicz,
nie chwalit sie swoimi eksperymentami wideo 2.

By¢ moze LTP bylo zbyt efemeryczne, dziatalo zbyt
krotko i zbyt szybko sie rozpadlo. Wyjazd na stale z kra-
ju (ze wszystkimi tego konsekwencjami dla rodziny) byt
wowczas logicznym wyborem tworczym, zwlaszcza dla
Grzegorza G. Zgraji, ktorego brat Krzysztof od kilkunastu
lat odnosit sukcesy za granicg jako muzyk i kompozytor.




1. Marian Oslislo, Call Trane, 2016. Archiwum PDM, Sala Otwarta, ASP w Katowicach. Copyright: Marian Oslislo.
2, 51 6. Marian Oslislo, Call Trane, teksty. Copyright: Marian Oslislo.
3. Ksawery Kaliski, PR OR OK. Fot. i copyright: Ksawery Kaliski.
4. Marian Oslislo, Call Trane, 2016. Arsenat, Wroctaw. Fot. Ryszard Czop. Copyright: Marian Oslislo.
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Zgraja zostal zresztg przyjety na studia w ASP w Brunszwi-
ku do Pracowni Filmu Eksperymentalnego i Wideo prof.
Gerda Biittenbendera, od razu na czwarty rok studiéw,
wylacznie na podstawie portfolio — katowickich prac wi-
deo i plansz, z pominieciem egzaminéw wstepnych, co
bylo ewenementem!’. Z bratem Krzysztofem i drugim bra-
tem Ulrykiem (réwniez muzykiem) bedzie Zgraja praco-
wal przez cale zycie zar6wno w Niemczech, jak i w Polsce,
doskonalac koncepcje muzyki graficznej, w ktérej grafika
i obraz fotograficzny oraz wideo przeplatajg sie z ideg ob-
razowania dzwieku!.

Grupa realizowala prace pod wspolnym szyldem LTP,
lecz kazdy z artystéw podazal przy tym wilasng sciezka.
Zgraja eksplorowal granice manipulacji dzwiekiem i ob-
razem oraz ich wspdlne relacje, Jacek Singer wykonywal
eksperymenty techniczne z wykorzystaniem obiektywu fo-
tograficznego i kamery wideo, ukazujac ,,powolnoéé¢” czy
pewng bezwtadnos¢ obrazu wideo, wspélnie z Igq badal
relacje czasowe miedzy réznymi typami obrazéw i opra-
cowywal koncepcje transmisji telewizyjnych, Iga zglebiata
aspekty graficzne materii, a takze narracyjne poziomy kon-
struowania wizualnej iluzji obrazu wideo i fotograficznego,
natomiast Marek Kotaczkowski interesowal si¢ relacja
prawdy i falszu na poziomie tekstu i jego odbioru®. Za-
sadniczo wszyscy eksperymentowali z kodem wizualnym,
dzwiekowym i audiowizualnym, choé¢ na rézne sposoby.

Dylematy mtodych artystow zainteresowanych wideo
wigza sie wowczas bezposrednio z utrudnionym dostepem
do nowej technologii, zwlaszcza do mozliwosci realizacji
transmisji telewizyjnych (ktorg eksplorowal zwtaszcza Ja-
cek Singer po 1978 roku). O ile to6dzcy tworcy byli blisko
powiazani z PWSTviT w Lodzi oraz Telewizjg Lodzka, co
dato im dostep do wozu transmisyjnego i studia telewizyj-
nego'%, o tyle studenci katowickiej (krakowskiej) Akade-
mii Sztuk Pieknych dziatali niemal chatupniczo, krecac
wideo intuicyjnie, montujac materiat live i bez mozliwo-
$ci powtodrek!?, dzieki wypozyczeniu sprzetu z Osrodka
Postepu Technicznego (OPT) czy pézniej z Politechniki
Slaskiej'8. Czes¢ ich pomystow nie doczekata sie realiza-
cji, na przyktad innowacyjne koncepcje transmisji telewi-
zyjnych Jacka Singera!®. W dokumentach ASP w Kato-
wicach (wéwczas Wydziatu ASP w Krakowie) w teczce
osobowej Singera zachowat sie dokument potwierdzajacy
konieczno$¢ wypozyczenia przez studentdéw sprzetu na

0. Grzegorz

potrzeby realizacji projektu dyplomowego?
G. Zgraja wspomina, ze wypozyczyt z OPT dwa magne-
towidy MTV-20 i dwa telewizory. Ten podwojny zestaw
niezbedny byl do prezentacji Dystansu. Materiat do dy-
plomu powstal w caloéci w eksperymentalnym studio
Politechniki Slaskiej w Gliwicach, dysponujacym Ampe-
xem?! i §luzg pozwalajaca na redukcje tadunkow elektro-
statycznych, czyli sprzetem na poziomie profesjonalnego
studia telewizyjnego??. Dzigki temu mozna bylo mon-
towa¢ material z dwoch kamer i bezszwowo miksowaé
obrazy z dwoch zrédel, co pozwalalo na manipulowanie
obrazem i dzwiekiem w sposob zaplanowany przez artyste.
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Mimo trudnosci juz w 1975 roku LTP, dziatajgce jako
koto naukowe ASP, przygotowuje pierwszy pokaz multi-
medialny, ,akcje-wystawe” (Pierwszy pokaz / Autoportret,
13 marca 1976) w dwoch odstonach oraz swoj artystyczny
manifest na temat nowego medium. ArtySci prezentujg
w nim swoja postawe badawcza, otwarto$é na eksperyment
i nowe medium?’. Mozliwo$¢ manipulowania przekazem,
$wiadomos¢ pozafotograficznej natury wideo, przynalez-
noé¢ do $wiata telewizji, teletransmisji przekazu, $wiata
propagandy i narzedzi wywierania wplywu wydaje si¢ im
warta analizy. Nie bez znaczenia jest to, ze ksztalcy si¢ na
dawnym Wydziale Grafiki Propagandowej (przemianowa-
nym tak w latach 50. na calg prawie dekade), co stanowi
pewng tozsamo$¢ lokalng, od ktorej cheg sie odcigé. Wi-
deo to takze pierwszy krok do mediéw w petni cyfrowych.

Pewne intuicje co do kierunku przemian mediow
widoczne sg w tym czasie zardbwno w pracy dyplomowej
Zbigniewa Rybczyriskiego Kwadrat (Lodz 1972)%4, jak
iw pracy Transformacja (1978) Grzegorza G. Zgraji, jedne-
go z lideréw LTP. O ile prace Rybczyniskiego zrealizowane
sq w technice zdje¢ poklatkowych, o tyle realizacja Zgraji
sytuuje sie w pelni w ramach sztuki wideo, sztuki audiowi-
zualnej i muzyki graficznej. Przynalezy juz zatem do innej
epoki obrazu, o ktorej John G. Hanhardt pisze, ze tworzy
ona ,gleboka dialektyke miedzy artysta, procesem [twor-

"2 redefiniujaca

czym] i widzem, gleboka wiez poznawcza
sytuacje tworczg i odbiorczg sztuki. Transformacja ukazuje
przejécie od obrazu fotograficznego, przez raster poligra-
ficzny do graficznego, az po liniowy raster telewizyjny. Ob-
raz rozpada si¢ na drobne elementy, ktére maja juz charak-
ter nie analogowy, lecz elektromagnetyczny (w przyszlosci

beda to cyfrowe piksele, ale to okaze sie wiele lat pdzniej).

To jest po prostu partytura. Ona sie zageszcza. Jakby
z tego czarnego kwadratu zaczyna wychodzi¢, z tego
bitu. Dzisiaj bylby to jeden bit. Czesto mi to przychodzi-
to do glowy. Jeden bit... przez odpowiednie zageszczenie
tych bitow powstaje co$, co sie nazywa obrazem graficz-
nym. [...] Dziury, to sa po prostu dziury. W komputerze
tego nie wida¢, juz powstaje mora, na obraz naklada sie
raster. [ tu [jest] oczywiscie raster telewizyjny, czyli li-
nia plus to, co gdzies zaczyna wibrowaé. I najwazniejsza
refleksja. Im wiecej punktéw, tym ostrzejszy obraz, im
wiecej dzwiekow, powstaje chaos. Doktadnie w przeci-
wienistwie. Po prostu dochodzi do bialych szuméw. To sg
takie rzeczy, ktorych nie przewidziatem. Na przyklad to
zageszczenie, ja moglem sobie wtedy wyobrazié, tylko to
nie byto takie proste, zeby przewidzieé ten raster. Mozna
bylo, ale niekoniecznie. Ta realizacja jest taka kwinte-

sencja tego, czym ja sie zajmuje?’.

Artysta, podobnie jak koledzy z LTP, lecz chyba naj-
bardziej wyraziScie spoérdd nich, takze we wcze$niejszych:
12 déwickéw Coca-Coli (1976), Etiuda na zele (1976),
Eksperyment audiowizualny 1i II (1977), Dysonans (1978),
Dystans (1978), Glowa (1978) i Transformacja (1978)),
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i w podzniejszych pracach, jak Kwartet na dwoch wyko-
nawcoéw i aparature video (1979), Kwartet na jednego wy-
konawce i aparature video (1984) czy Grafika muzyczna
— Muzyka graficzna (1983) skupiat sie na kwestii manipu-
lacji przekazu medialnego w warstwie zaréwno obrazowej,
jak i dzwiekowej. Dokonujac przeksztalcenn i modulacji
lub wrecz manipulacji obrazu wideo i dzwieku, tworzyl
tez prace o charakterze eksperymentu z zakresu muzy-
ki wizualnej (graficznej) i zarazem wideoperformansu.
Wywotywaly one konsternacje publicznosci miedzy inny-
mi Warszawskiej Jesieni w 1979 roku?’.

Wtedy bylem zafascynowany muzyka wspolczesng. Na-
turalnie przez Krzyska [brata, wybitnego fleciste, kto-
ry studiowal kompozycje u Witolda Szalonka — przyp.
aut.] i to miato wpltyw na pozniejszy czas grania, robienia
muzyki rowniez. Takze muzyka to jest najwazniejsze. ..
[...] ja stuchalem muzyki, ktora nia nie byta, w sensie
konsumpcji, jakies fragmenty... To oczywiScie bar-
dzo utkwito w mojej glowie, ale odkrytem to znacznie
pétniej. Ojciec [muzyk Filharmonii Slaskiej — przyp.
aut.] powtarzal do znudzenia niewielki fragment Largo
Ny

Whasciwie Transformacja jest tutaj, ona byta juz gdzies

Dworzaka. Musialem sie tego nauczyé na trabce... [..

tam w drodze [...]. Krzysztof kiedys przyszedt i mowi:
wZobacz, zrobilem taka wersje”. Inspiracja jest oczywi-
sta. Po prostu powtérzyl grafika. Te wszystkie dzwieki
mozna zagraé. Byly zagrane na Warszawskiej Jesieni
[...]. Po prostu chodzito o to, zeby zrobi¢ cos, czego wla-
$ciwie sie nie robi. Odwrotno$¢. Grafika muzyczna. Tak.
Nazwatem to wtedy grafika muzyczna?®®.

Zgraja wskazuje na koniecznoéé wypracowania nowe-
go jezyka na przecieciu jezyka wizualnego i muzycznego,
ktory umozliwial wspolne muzykowanie na bazie grafiki,
zdje¢ i materialu wideo. Nie jest mozliwa synchroniza-
cja dziatan muzykow bez okreélonej konwencji i ustale-
nia wspolnego kodu. Innowacje polegaly tez na kompo-
nowaniu ze sobg partii granych przez muzykéw na zywo
z partiami nagranymi wczeéniej na wideo i odtwarzany-
mi w trakcie koncertu live, czyli de facto na polaczeniu
wykonania scenicznego koncertu z obrazem i dzwiekiem
wideo odtwarzanym i miksowanym w czasie rzeczywistym.
Wymagalo to obliczeni, wyczucia rytmu i wprawy w obstu-
dze siermieznego sprzetu. Na nagraniach z Warszawskiej
Jesieni publicznos¢ nie do konica wydaje sie rozumieé, na
czym polega eksperymentalny spektakl audiowizualny,
zakladajac zapewne zgodnie ze swoimi przyzwyczajenia-
mi medialnymi transmisje telewizyjng, podczas gdy ob-
raz i d¢wiek sa manipulowane, cho¢ zsynchronizowane
z wielka precyzja. Nawet dzi§ wydaje sie, ze jest to obraz
live z dwoch kamer. Jak zauwaza Zgraja, istotg tej pracy
bylo sugerowanie transmisji live. Artysta wspomina, ze do
rejestracji koncertu-performansu Kwartet na dwéch wyko-
nawcéw i aparature video miat do dyspozycji kamere prze-
mystowa, ktora przekazywala jedynie obraz do magne-
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towidu MTV-20, a dzwiek rejestrowany byl za pomoca
zewnetrznego mikrofonu. Radziecki telewizor stuzyt tylko
jako podglad do operowania kamerg?. Brak stawal si¢
zaleta, tworczg istotg pracy. Niemniej jednak niedostatki
technologiczne nie utatwialy pracy artystom mediow.

Dostepno$¢ sprzetu oraz mozliwo$é pracy z nowymi
technologiami bez ograniczeri i paradoksow gospodarki
socjalistycznej, jakich do$wiadczano w kraju, zadecydo-
waly o emigracji w latach 80. takich artystéw jak Zbi-
gniew Rybczyniski, Lech Majewski czy wtasnie Grzegorz
G. Zgraja. Dla Zgraji przyjazd do Niemiec oznaczat prze-
niesienie sie w inny wymiar technologiczny, co wymagato
wytezonej pracy po nocach, gdy studio z aparaturg byto
30

wolne i mozna bylo uczy¢ sie i eksperymentowac

Podobne zaangazowanie widoczne bylo u czlonkow
LTP od samego poczatku dzialanh w pracowniach Woj-
ciecha Krzywobtockiego i Gerarda Labusa. Miedzy teo-
retycznym rozpoznaniem mozliwoéci nowego medium
a praktycznym rozpracowaniem w formie eksperymentow
badajacych granice medium czesto nie bylo zbyt duzego
dystansu czasowego. Ograniczenia sprzetowe sprawiaty
tez, ze material nagrywano raz, bez dubli, byly to wiec
zarazem filmy i wideoperformanse. Wymagaly dobrego
przygotowania, czesto sporzadzenia obliczer, refleksu,
wyczucia rytmu, czasem tez przypadku, jak wtedy, gdy
Zgraja w trakcie dyplomu poprzez odpowiednie ustawie-
nie monitoréw i opdznienie startu jednego z magnetowi-
déw wygenerowat ztudzenie lotu piteczki pingpongowej
pomiedzy monitorami, na ktorych zwielokrotniony brat
artysty rozgrywal dzieki manipulacji medialnej mecz te-
nisa stolowego sam ze sobg (Dystans)>!. Niewatpliwie jed-
nak wrazliwoé¢ muzyczna stala sie zaczynem powodzenia
wielu eksperymentéw, jak na przyktad w Doswiadczeniu
audiowizualnym I i 11, gdzie trzeba byto precyzyjnie ustawi¢
metronom i zgraé obraz z dzwiekiem, tak by manipulacja
w obydwu warstwach nie byta oczywista®2.

Artysci z kregu LTP wykorzystywali charakterystycz-
ne srodki wyrazu, budzace refleksje nad materig filmowa
i naturg przekazu medialnego. Stosowali multiplikacje
dzwieku, obrazu albo perspektyw widzenia, kontrastowe
zestawianie dzwieku z obrazem (wraz z zupelnym wycisze-
niem dzwieku), laczenie obrazéw réznych ontologicznie
(tematyzowanie podstawowych elementéw obrazu: raster
poligraficzny i raster telewizyjny) lub dzwicku (koncerty
multimedialne), gre z oczekiwaniami odbiorcy (wymiar
ironiczny — oczekiwania muzyczne odbiorcéw konfronto-
wano z kontrastywnym montazem dzwieku), asynchronie
(gra z interwatami czasowymi i kreowanie iluzji, surre-
alizm), tematyzowanie podstaw transmisji przekazu au-
diowizualnego, TV czy wideo. Stawiali przy tym pytania
badawcze o fotorealistyczng nature przedstawieri filmo-
wych i podatnosé widza na btedy percepcyjne, o podstawy
komunikacji audiowizualnej, jezyk propagandy, perswazji
i manipulacji medialnej, o prawde i falsz w przekazie fil-
mowym, telewizyjnym i wideo, o mozliwosci manipulacji
przekazu telewizyjnego i jej detekcji przez odbiorcow,




Grzegorz G. Zgraja, Transformacja, 1978. Fot. i copyright: Grzegorz G. Zgraja.
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wreszcie o relacje miedzy zmystami i pomiedzy dzwickiem
i obrazem.

Dziatania LTP mozna zatem pokrotce scharakteryzo-
wac jako poszukiwanie jezyka nowego medium. Medium
audiowizualnego, elektronicznego, dajacego wolno$é ma-
nipulacji obrazem i déwiekiem, ewokujacego polityczne
konteksty manipulacji przekazu telewizyjnego. W wa-
runkach ograniczonej dostepnosci technologii trudno
tu méwi¢ o uwolnieniu odbiorcy, ale wkrétce réwniez
ten aspekt obrazu wideo stanie sie symptomatyczny dla
praktyk spotecznych, czego dowodem beda lata 80. i 90.
Niewatpliwie jednak wideo dla LTP mialo charakter me-
dium wolnoéci tworczej. Obecnosé Grzegorza G. Zgraji
w Kassel dowiodta tez mtodym artystom, ze ich dziatal-
nos§¢ tworcza, w rodzimej Akademii widziana jako wy-
wrotowa, wpisuje sic w szerszy neoawangardowy prad
w sztuce wspOlczesnej, w ktorej ruchy takie jak Fluxus
zmieniajg myslenie o roli artysty, a nowe media stajg sie
réwnoprawnym narzedziem kreacji. Nowa epoka w sztuce
byta wowczas juz blisko.

PDM, czyli Slaska Sztuka Multimediéw
2.0: sztuka multimediow i sztuka Al
Pracownia Dzialan Multimedialnych, zainaugurowa-

na jako Pracownia Nowych Mediow w roku 2000, jest
cze$cig Katedry Nowych Mediow katowickiej ASP. Jej
dziatania wpisuja si¢ w czasy, o ktorych mozna powie-
dzie¢, ze stanowily okres redefinicji i rewaloryzacji lokal-
nej tozsamosci. Nowe technologie oraz postindustrialne
przemodelowanie struktury zawodowej spoleczenistwa,
ale tez krajobrazu Gornego Slaska i wyobrazni lokalnych
decydentow, wplynely na postrzeganie Katowic i regionu
jako jednego z preznych o$rodkéw technologii, nauki,
sztuki i innowacji.

Marian Oslislo, nieco mtodszy kolega cztonkéw LTP,
wybitny plakacista, grafik, kaligraf i artysta multimedial-
ny, ktéry w latach 2005-2012 byl rektorem katowickiej
ASP, przyczynit sie do tego, ze Akademia znalazla sie na
czele $lgskich uczelni, ktére swiadomie przyjely rewolucje
cyfrowa. Jego zdaniem przelom medialny wymogt rede-
finicje tradycyjnej roli tej placéwki*®. Nie bez znaczenia
byta tu otwarta postawa multimedialna reprezentowana
przez Oslislo — postawa tworcy renesansowego’.

Okreéla ona kierunek poszukiwan autoréw skupio-
nych w Pracowni Nowych Mediéw, ktorg stworzyt Osli-
slo, a ktorg od kilku lat kieruje Ksawery Kaliski, artysta
multimedialny specjalizujacy sie w technologiach VR
i sztuce interaktywnej. Z czasem jednostka przeksztalcita
sie w Pracownie Dzialath Multimedialnych, ktadac nacisk
nie tyle na obraz, ile na tworzenie zréznicowanych §ro-
dowisk i wydarzeni medialnych. Pracownia dysponuje no-
woczesnym Laboratorium Obrazu Ruchomego i Interak-
cji, pozwalajacym na rézne eksperymenty audiowizualne
i przestrzenne oraz realizacje spektakli multimedialnych.
Inspiracja byt tu niewatpliwie interdyscyplinarny kurs
specjalizacji MAP (music-art-performance), stworzony

w 2000 roku przez Dana Ferna z Royal College of Art
w Londynie®®, ale tez wplyw Krzysztofa Lenka z Rhode
Island School of Design, absolwenta katowickiej ASP.
Przede wszystkim jest jednak wynikiem interdyscyplinar-
nych poszukiwan i multimedialnego podejscia artystéw.
W dziatalnosci Mariana Oslislo, Ksawerego Kaliskiego,
Piotra Ceglarka, Krzysztofa Zygalskiego®® i Tomasza Stro-
jeckiego oraz ich uczniéw widoczne jest otwarcie na rozne
kanaly komunikacyjne i réwnoprawne traktowanie mate-
rii filmowej, graficznej, wizualnej, dzwickowej, muzycznej
oraz performatywne;j.

Przykladem interesujacych i zarazem nowatorskich
w wyrazie dzialan tworczych z obszaru spektakli czy kon-
certow audiowizualnych, a jednoczesnie efektem fascy-
nacji Mariana Oslislo wizualnym $ladem, jazzem Johna
Coltrane’a i cielesnym aspektem tworzenia zaréwno ob-
razéw, jak i dzwickow, jest projekt CallTrane’, zrealizo-
wany we wspolpracy z wybitnym jazzmanem Marcinem
Obarg i jego zespotem?®. Przedsiewzigcie to taczy tradycje
z nowoczesnoscig, analogowo$¢ z cyfrowoécia, gest ciala
muzyka i artysty kaligrafia z gestem maszyny (software’u).
Paradoksalnie, akcentowana jest tu nie tyle rola maszyny
oraz jej algorytméw obecnych na pierwszym planie (choé¢
bez nich ten koncert multimedialny nie moglby sie od-
by¢), ile wiaénie cialo artysty jako interfejs — reka trzyma-
jaca piorko, rysik, pedzel czy inne narzedzia kaligraficzne,
a takze reka muzyka trzymajaca i wprawiajaca w dziatanie
instrument i wydobywajaca dzwiek, a nawet cale ciato
muzyka, ozywiajace nuty dzieki zadeciu w instrument,
dzieki oddechowi pochodzacemu z wnetrza ciata®®.

Eksperymenty laczace kaligrafie, multimedia i mu-
zyke, zapoczatkowane projektem CallTrane, wybrzmialy
takze w kolejnym wielkim multimedialnym wydarzeniu:
zaprezentowanym w NOSPR w czasie festiwalu Warszaw-
ska Jesienn w 2018 roku prawykonaniu metaopery Audy-
cja V, skomponowanej przez Andrzeja Krzanowskiego®,
wykorzystujacej §rodki muzyczne, teatralne, operowe, ba-
letowe oraz wideo i multimedia. Wydaje sie znaczace, ze
tym projektem katowiccy arty$ci wizualni ponownie (po
niemal czterdziestu latach!) pojawiajg sie na Warszaw-
skiej Jesieni, znéw wprawiajac publiczno$é w zadziwienie
swoimi eksperymentami z nowymi technologiami, obra-
zem i nieszablonowym dzwiekiem*!.

Kaliski, odpowiadajacy za software’owy aspekt spektakli
multimedialnych zespotu Pracowni i reprezentujacy nowe
pokolenie tworcéw, zwraca uwage na potrzebe tworzenia
srodowiska programowania na wtasne potrzeby, bowiem
wolnos$¢ tworcza wspdlczesnego artysty definiowana jest
przez pryzmat wolnosci programistycznej i umiejetnosci do-
stosowania nowych narzedzi do wlasnych potrzeb, w odroz-
nieniu od rzemieslniczej pracy grafikow komputerowych,
polegajacej na stosowaniu gotowych rozwigzai*?. To po-
szukiwanie od lat pojawia sie nieustannie, niezaleznie od
zmieniajacych sie technologii, ktérymi operuje artysta®.

Kaliski tworzy instalacje interaktywne i VR, w swych
projektach tworczo wykorzystuje sztuczng inteligencje
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1,41i5. LPT, Pierwszy pokaz, 1975. Fot. ]. Singer. Copyright: Grzegorz G. Zgraja.
21 3. Grzegorz G. Zgraja, Dystans, 1978. Fot. i copyright: Grzegorz G. Zgraja.
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i programowanie, jest jednocze$nie autorem koncepcji
i realizacji multimedialnych wystaw muzealnych (miedzy
innymi dla Muzeum Chopina w Warszawie, kopalni soli
w Wieliczce czy Centrum Nauki Kopernik w Warszawie,
dla ktorego zaprojektowal instalacje interaktywng EON).
Jego realizacje cechuje dbato$é¢ nie tylko o aspekt estetycz-
ny czy formalny, lecz takze o filozoficzny wymiar pracy,
traktowanie nowych mediow jako narzedzia komunikacji,
ktora ma odbiorcy przynie$é¢ namyst nad jego wlasna egzy-
stencjg. Sztuka interaktywna ma bowiem pobudza¢ do re-
fleksji, a nie jedynie umozliwia¢ interakcje z dzietem. To
niezwykle konsekwentnie prowadzona strategia tworcza
przenikajaca wszystkie dziela tego artysty.

Swoje tworcze zmagania z nowymi technologiami Ka-
liski opisuje w wywiadzie udzielonym przy okazji projek-
tu Przeciw nicoéci — Calos¢ i nieskoticzonoéé¢ (2006-2007),
podkreslajac, ze jego celem jest ,definiowanie rzeczywi-
stoéci po swojemu” i ,szukanie nowych rozwigzafi”, nie-
opartych na gotowym oprogramowaniu**. Istotg jest zatem
eksperyment, niezaleznie od tego, w jakim obszarze artysta
prowadzi swe poszukiwania. Podobnie wypowiada sie po
latach, mowiac o projekcie videomappingu Tutaj jestem /
bytem z 2023 roku, w ktérym na duza skale wykorzystuje
sztuczng inteligencje®. Znoéw interesuje go wlasne podej-
écie do technologii, dopasowanie jej do indywidualnego
jezyka wypowiedzi, autorski rys dziela, wlasnoreczne kodo-
wanie, trenowanie Al na réznorodnych whasnych projek-
tach oraz reczne nadawanie dzielu ostatecznych szlifow.
Sztuczna inteligencja stanowi narzedzie przyspieszajace
prace, ale tez inkubator konceptow i inspiracji, ktore
mozna rozwija¢ w réznych kierunkach, narzedzie nadaja-
ce tworczo$ci aspekt czesciowo aleatoryczny, a cze$ciowo
poddany kontroli*. Kaliski akcentuje eksperymentalny
charakter praktyk w sztuce mediéw, etapowo$é pewnych
rozwigzan i konieczno$é pogodzenia sie z ograniczeniami
natury technicznej oraz wymodg komunikatywnosci i re-
fleksji w miejsce tatwych i efektownych rozwigzan*’.

Przelomem w tworczosci artysty jest instalacja inter-
aktywna PR OR OK (2013) i poprzedzajacy ja projekt
Talk2Me (2007-2008). Byta to pierwsza w Polsce praca
wykorzystujaca sztuczng inteligencje w obszarze sztuki.
Umozliwiala komunikacje z awatarem opartym na mo-
delu jezykowym (Al), bazie specjalistycznej wiedzy i prze-
szukiwaniu sieci internetowej. Z dzisiejszej perspektywy
czasowe]j interesujgcym aspektem rozmowy z awatarem
(chatbotem) jest nie tyle mozliwosé prowadzenia kon-
wersacji w czasie rzeczywistym (wowczas rewolucyjna), ile
manipulacyjny wymiar komunikacji z maszyna. Projekt
powstal dzieki wspolpracy z firmg Stanusch Technolo-
gies, bedaca jednym z pionieréw globalnego rynku w ob-
szarze przetwarzania jezyka naturalnego w technologii
sztucznej inteligencji, specjalizujaca sie w dostarczaniu
firmom chatbotéw i profesjonalnych wirtualnych do-
radcow. W projekcie PR OR OK Kaliskiego praca sieci
neuronowych, analizujacych dane z gieldy papieréw war-
tosciowych, staje sie podstawa dla prowadzonego przez
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odbiorce-interaktora dialogu z awatarem, ktoéry przypo-
mina antyczng rzezbe sedziego, metaforyczng postaé $le-
pej sprawiedliwosci. Wiaze sie z kryzysem 2008 roku oraz
uwiklaniem czlowieka w niezrozumiale dla niego proce-
sy. Tematem jest zatem brak zrozumienia, niepewnoéé
i niewiedza, ale tez niemoznoé¢ komunikacji. W trakcie
rozmowy odbiorca jest manipulowany przez maszyne,
ale tez zachecany do refleksji nad wyborami zyciowymi
i inwestycjami niekoniecznie tylko z zakresu ekonomii.
W wywiadzie artysta wspomina o koniecznym uporze
eksperymentatora w obszarze nowych technologii, ktory
zmuszony jest dziala¢ wbrew trudno$ciom technicznym
i ekonomicznym. Sg one stalym elementem lokalnej spe-
cyfiki sztuki mediéw, niezaleinie od epokis.

W zespole PDM niewgtpliwie nowa jakos¢ tworzg nie
tylko Oslislo i Kaliski, ale takze tworcy mlodszego poko-
lenia — Piotr Ceglarek, ktérego programistyczno-muzycz-
ne eksperymenty taczg elektronike z programowaniem
miedzy innymi na platformach Arduino czy Processing,
czy Tomasz Strojecki, eksplorujacy sztuke dzwieku i dzia-
lanie sieci neuronowych. Interesujace sa zwlaszcza eks-
perymenty muzyczne Ceglarka w zakresie muzyki elek-
tronicznej i soundartu oraz kuratorowanie projektow
muzycznych. Duch eksperymentowania, obecny w kultu-
rze DIY, niewatpliwie bliski jest Ceglarkowi i jego wspot-
pracownikom*®. W 2020 roku Piotr Ceglarek i Jan Dyba-
ta na zaproszenie kuratoréw polskiej wystawy Expo 2020
w Dubaju zrealizowali instalacje dzwiekowa towarzysza-
caq wystawie Landscapes of Leisure w Pawilonie Polskim
(we wspotpracy z Muzeum Architektury we Wroctawiu
i Instytutem Adama Mickiewicza)®. Glosna polska wy-
stawa na EXPO2020 prezentowala ,,polskg architekture
wypoczynkows”, a soundscape Ceglarka i Dybaly mial
ukaza¢ dzwiekowy aspekt relacji cztowieka z natura, ewo-
kujac odczucie relaksu i odpoczynku, co pokazuje takze
pewien estetyczny wymiar poszukiwan artystow.

Slaska Szkota Multimediow: konkluzje

Na zakoniczenie trzeba podkresli¢ ciggtosé poszukiwan
tworczych Slaskiej Szkoly Multimediéw, mimo sporego
dystansu czasowego miedzy eksperymentami opartymi na
technologiach réznych generacji: wideo, multimedialny-
mi i z obszaru sztuki VR i Al. Warto zaakcentowaé cia-
gloé¢ pokoleniowsy i instytucjonalng, a takze ,uwiklanie”
tworcoOw w poszukiwania wielokanatowego $rodka wy-
razu, jakim sg nowe media. Mozna sie zastanawiaé, czy
§laska tozsamo$¢ (rozumiana jako tozsamo$é regional-
na, nie etniczna czy jezykowa), stanowigca dla artystow
powracajacy punkt odniesienia, nie konotuje po prostu
multimedialnosci. Poprzez radykalne zderzanie natury
i kultury, przemystu ciezkiego i nowych technologii Gor-
ny Slask jest w pewien metaforyczny sposdb przestrzenia
otwartg na wielosensoryczne postrzeganie, oferuje obrazy,
dzwieki, zapachy i smaki, specyficzne i nieraz przytiaczaja-
ce, charakteryzujace wylacznie to miejsce na $wiecie. To
przestrzen obcigzajgca mentalnie, lecz mimo to frapujaca.




1, 2, 3, 5. Grzegorz G. Zgraja, Muzyka graficzna — Grafika mugyczna, Brunszwik 2023.
Fot. Anna Maj. Copyright: Grzegorz G. Zgraja, Anna Maj.
4. Grzegorz G. Zgraja, Mugyka graficzna, Marchott, Katowice 1983. Fot. i copyright: Grzegorz G. Zgraja.
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W sferze jezyka artystycznego dla Slaskiej Szkoty Mul-
timediow specyficzne sg spojno$¢ podejscia eksperymen-
tatorskiego i multimedialnego w traktowaniu mediéw ko-
lejnych generacji oraz proceséw percepcji, eksperymenty
z obrazem i dzwickiem, montazem, obrazem i stowem,
muzyka wizualng, nowymi mediami i sztukami performa-
tywnymi, polaczenie warsztatu tworczego oraz analitycz-
nego ujecia nowych technologii, podejscia badawczego
i postawy artystycznej, poszukiwania egzystencjalne, filo-
zoficzne, duchowe — poprzez analize jezyka danego me-
dium, dziatania techniczne i aksjologiczne.

Wydaje si¢ interesujace, ze pewne procesy nie sg do
konca u$wiadamiane, ale kierunki poszukiwan wielu osob
okazujg sie koherentne. Cho¢ Laboratorium Technik
Prezentacyjnych zostalo czeSciowo zapomniane, prze-
trwalo jednak w pamieci odbiorcow i §rodowiska arty-
stycznego zwigzanego z ASP. W pewnym sensie mozna
powiedzie¢, ze LTP emigrowalo i wraz z nim emigrowata
pamieé o poszukiwaniach twoércow. Emigracji towarzysza
jednak czesto powroty do domu, i w pewnym sensie wia-
énie tak stalo sie z pamiecia o LTP, ktéra ozyta po latach
i stala si¢ przedmiotem poszukiwaii nowego pokolenia
kuratoréw i badaczy, przy wsparciu odbiorcéw pierwszych
wideoperformansow, spektakli audiowizualnych i koncer-
tow. Co bardziej zaskakujace, po latach w wyniku réz-
nych koincydencji, przypadkowych spotkan i projektow
badawczych w ramach I Miedzynarodowego Sympozjum
Naukowego Perspektywy Nowych Mediow (1-4 grudnia
2023), ktéremu towarzyszyly dziatania artystyczne w Mu-
zeum Slgskim, ASP w Katowicach i Uniwersytecie Sla-
skim, spotkaly sie wszystkie generacje tworcow Slaskiej
Szkoty Multimediow. Z Brunszwiku przyjechat lider LTP
Grzegorz G. Zgraja, ostatni zyjacy reprezentant trzonu
tej pionierskiej grupy, ktory przedstawil swoje projekty
z roznych okresdéw tworczosci. Prace zaprezentowali tez
Marian Oslislo, Ksawery Kaliski i Piotr Ceglarek z PDM.
Sympozjum towarzyszyly eksperymenty i performan-
se, w tym koncert Orkiestry Muzyki Nowej pod batutg
Szymona Bywalca, we wspotpracy z Marianem Oslislo;
mozna powiedzie¢, ze dzieki nowym mediom zrealizowa-
la sie w nim idea muzyki graficznej i grafiki muzycznej
Grzegorza G. Zgraji sprzed wielu lat. Nowe technologie
medialne sprawily, ze publiczno$é znéw poczula si¢ zadzi-
wiona obszarem poszukiwan artystow, skalg ich umiejet-
nosci improwizacji oraz eksperymentalnym traktowaniem
$wiatta i d2wieku. Marian Oslislo zaczarowal odbiorcow
$wietlnym spektaklem, w ktérym wykorzystal analogo-
we sposoby generowania obrazu wspomagane nowymi
technologiami, a Szymon Bywalec i jego zesp6l mistrzow
improwizacji dal pokaz niezwyklej muzycznej wyobrazni
i lektury obrazu poprzez dzwigki. Kolejne eksperymenty
zaplanowane sg na najblizszy rok i bedg juz uwzglednia-
ly dzwiek generowany za pomoca Al, a takze wspotprace
miedzy muzykami, artystami wizualnymi, programistami,
inzynierami, badaczami mediéw i sztuczng inteligencja.
Istotg sztuki i nauki jest wszak wlasnie eksperyment.

Drzialania badawcze finansowane ze §rodkéw przyznanych
w ramach Europejskiego Miasta Nauki Katowice 2024.

Przypisy

I Gustav Pomberger, Elective Affinities, [w:] The Network for

Art, Technology and Society. The First 30 Years. Ars Electronica

1979-2009, red. Hannes Leopoldseder, Christine Schopf,

Gerfried Stocker, Hatje Cantz Verlag, Ostfildern 2009,

s. 296.

Peter Weibel, Latour, Experimenting with

Representation: ‘Iconoclash’ and ‘Making Things Public’, [w:]

Exhibition Experiments, red. Sharon Macdonald, Paul Basu,

Blackwell Publishing, Malden, US — Oxford, UK — Carlton,

Australia 2007, s. 93.

3 Por. Andreas Hirsch, Alchemists of the Future. Ars Electronica
Futurelab. The First 25 Years and Beyond, red. Horst
Hoertner, Roland Haring, Hideaki Ogawa, Ars Electronica
Futurelab, Linz 2021.

*  Neil Cummings, Marysia Lewandowska, From ‘Capital’ to

‘Enthusiasm’: an Exhibitionary Practice, [w:] Exhibition

Experiments, dz. cyt., s. 134, 150.

Anna Maj, Swiatlo w czarnej dziurze. Historia sxtuki multime-

didw na Slqsku (nie tylko) po 1989 roku, [w:] Sztuka i dizajn

w wojewddztwie slgskim po 1989 roku, red. Irma Kozina,

Marian Oslislo, Wydawnictwo Slask, Katowice 2023,

s. 468-514.

Wiecej na temat emigracyjnych loséw polskich tworcow

pokolenia emigraciji lat 80. (Lecha Majewskiego, Grzegorza

G. Zgraji i Zbigniewa Rybczyriskiego) pisze w tekscie: Anna

Maj, Pioneers and Experimenters: the Winding Paths of the

Computer & Video Art in Central Europe in the Times of

Political Transformations, ,Iransformations” 2023, t. 119,

nr 4, s. 654—665.

Prébowatam czynié to juz w kilku tekstach: A. Maj, Swiatlo

w czamej duiwrze..., dz. cyt.; taz, Pioneers and experimen-

ters..., dz. cyt.; taz, Forgotten Pioneers of Media Art:

Laboratory of Presentation Techniques, ,Leonardo” 2024,

t. 57, nr 4, s. 447452, DOL https://doi.org/10.1162/

leon_a_02550, dostep: 26.05.2025.

A. Maj, Swiatlo w czarej dyiurze. ..., dz. cyt.

Grupie tej i tematowi zapominania oraz odzyskiwania histo-

rii sztuki mediow poswiecitam artykul: Forgotten Pioneers of

Media Art..., dz. cyt. Por. Marika Kuzmicz, Lukasz Mojsak,

Tomasz Zatuski, Laboratorium Technik Prezentacyjnych /

Laboratory of Presentation Techniques, Fundacja Arton,

Warszawa 2020; Tomasz Zatuski, Eksperyment i legitymizacja.

Wideo w rozszerzonym polu grafiki, ,Szum”, 16.04.2021,

https://magazynszum.pl/eksperyment-i-legitymizacja-

wideo-w-rozszerzonym-polu-grafiki/, dostep: 26.05.2025.

Marek Meschnik, Biuro Whstaw Artystycznych w Katowicach,

1949-1999, Galeria Sztuki Wspolczesnej BWA, Katowice

2001, s. 31.

Informacje pozyskalam od Grzegorza Z. Zgraji. Program

Documenta 6 (1977) znajduje sie w katalogu imprezy oraz

na stronie https://www.documenta.de/en/retrospective/

documenta_6, dostep: 15.11.2023. Materialy pozyskatam
dzigki uprzejmodci artysty.

Za pomoc w ustaleniu faktografii dziekuje profesorowi

Grzegorzowi G. Zgraji z Akademii Sztuk Pieknych

w Brunszwiku, z ktérym przeprowadzitam wspomniany cykl

wywiadow na temat LTP i jego autorskich eksperymentow

oraz kontekstéw historycznych pracy, a takze profesorom

z Uniwersytetu Slaskiego, ktorzy zechcieli przypomnieé

Bruno
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sobie wczesne lata $lgskiego filmoznawstwa i szkoly filmo-
wej: prof. Krystynie Doktorowicz (WRiTV US), prof.
Tadeuszowi Miczce (Instytut Nauk o Kulturze US), prof.
Andrzejowi Gwozdziowi i prof. Agnieszce Nierackiej, zwia-
zanym z INoK, a wezesniej z WRITV US. Wywiady i rozmo-
wy na US prowadzitam we wrzesniu i pazdzierniku
2021 roku. Wiecej na ten temat pisze w tekscie Media art in
the Face of Political, Identity and Technological Transformation.
Redefining Upper Silesia by Means of Video and Digital Media,
sIransformacje” 2023, t. 117, nr 2, s. 35-60.

Dorobek do 1986 roku. Grzegorz G. Zgraja, wywiad z paz-
dziernika 2021 roku w Gliwicach oraz wywiad z pazdzierni-
ka 2023 roku w Brunszwiku. Archiwum wtasne (GZ 1).
Grzegorz G. Zgraja, wywiad z pazdziernika 2023 roku
w Brunszwiku. Archiwum wtasne (GZ 1). Por. Marek
Meschnik, Grafika na Slgsku w drugiej potowie XX wieku /
Graphic Art in Silesia in the Second Hadlf of the XXth Century,
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2001, s. 33.
Na podstawie relacji Grzegorza G. Zgraji, wywiad z pazdzier-
nika 2023 roku w Brunszwiku. Archiwum wtasne (GZ 2).
Marika Kuzmicz, Laboratorium Technik Prezentacyjnych. Eskalacja
przekazu, [w:] Marika Kuzmicz, Lukasz Mojsak, Tomasz Zatuski,
Laboratorium Technik Prezentacyjnych. .., dz. cyt., s. 11.
Grzegorz G. Zgraja, wywiad z pazdziernika 2023 roku
w Brunszwiku. Archiwum wtasne (GZ 3).

Sprzet wypozyczyt Jacek Singer. Informacja uzyskana od
Grzegorza G. Zgraji. Wywiady prowadzitam w trzech turach:
w lutym 2021 (online), pazdzierniku 2021 (w Gliwicach)
i pazdzierniku 2023 roku (w Brunszwiku). Watek pojawil sie
w kazdym z wywiadow.

Jacek Singer, Do wewngtry (1978) i Na zewngtrz (1978),
prace koncepcyjne transmisji telewizyjnych, niezrealizowa-
ne.

Kwerende prowadzitam w styczniu i lutym 2021 w Archiwum
ASP w Krakowie i Archiwum ASP w Katowicach oraz
z Bibliotece ASP w Katowicach.

Opracowane w 1956 roku urzadzenie Ampex Quadruplex
VR-1000A bylo pierwszym magnetowidem umozliwiajacym
zapis na dwucalowej tasmie magnetycznej quadruplex oraz
odczyt obrazu wideo. Ze wzgledu na jego bardzo wysokie
koszty mogly sobie na nie pozwoli¢ jedynie stacje telewizyjne
i niektore osrodki badawcze. Z tym wlasnie urzadzeniem
zetkneli sie artysci z LTP — jak wspomina Grzegorz G. Zgraja,
zajmowato ono cale pomieszczenie i aby moc na nim praco-
waé, trzeba byto najpierw oczysci¢ sig z tadunkéw elektrosta-
tycznych w specjalnej §luzie. System firmy Ampex pozostat
standardem nadawczym do okoto 1980 roku, kiedy zastapily
go urzadzenia stosujace technologie skanowania helikalnego.
Grzegorz G. Zgraja, wywiad z pazdziernika 2023 roku
w Brunszwiku. Archiwum wtasne (GZ 2).
[LABORATORIUM TP / Laboratorium Technik
Prezentacyjnych / Jadwiga Singer / Marek Kotaczkowski /
Jacek Singer / Grzegorz Zgraja] Dokument LTP [TP Lab at
Remont Gallery, 1978], maszynopis podpisany przez Jadwige
Singer. Dokument tekstowy [maszynopis] w archiwum
Fundacji Arton, projekt Forgotten Heritage: www.forgot-
tenheritage.eu/artists/169/grzegorz-zgraja/artworks/622 /tp-
-lab-at-remont-gallery, dostep: 21.01.2021.

Por. Nie przegapi¢ olsnienia, Piotr Zawojski rozmawia ze
Zbigniewem Rybczyniskim, ,,Format” 2023, nr 91, s. 20.
John G. Hanhardt, Film Image / Electronic Image. The
Construction of Abstraction, 1960-1990, [w:] Abstract Video:
The Moving Image in the Contemporary Art, red. Gabrielle
Jennings, przedmowa Kate Mondloch, University of
California Press, Oakland 2015, s. 25.
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Grzegorz G. Zgraja, wywiad z pazdziernika 2023 roku
w Brunszwiku. Archiwum wtasne (GZ 3).

Por. Anna Maj, Forgotten Pioneers of Media Axt..., dz. cyt.
Grzegorz G. Zgraja, wywiad z pazdziernika 2023 roku
w Brunszwiku. Archiwum wtasne (GZ 4, GZ 5).

Tamze.

Tamze, GZ 7.

Grzegorz G. Zgraja, Dystans (1976); tenze, wywiad z pazdzier-
nika 2023 roku w Brunszwiku. Archiwum wlasne (GZ 2).
Grzegorz G. Zgraja, wywiad z pazdziernika 2023 roku
w Brunszwiku. Archiwum wtasne (GZ 2).

Marian Oslislo, Old and New Dreams, [w:] Kody McLuhana.
Topografia nowych mediéw, red. Anna Maj, Michal Derda-
-Nowakowski, z wudzialem Derricka de Kerckhove,
Wydawnictwo Naukowe ,ExMachina”, Katowice 2009,
s. 2261 2217.

Tamze, s. 228-229.

John L. Walters, Interview with Dan Fern. Professor Dan Fern
explains his pioneering ‘MAP / making’ course at the Royal
College of Art, London, ,Eye” 2010, nr 76, t. 19; www.
eyemagazine.com/feature/article/interview-with-dan-fern,
dostep: 15.07.2024.

Krzysztof Zygalski byl studentem WRIiTV w latach 1980-
1984 (i Krzysztofa Kieslowskiego w latach 1980-1982),
a zatem w czasie, gdy uczyl tam takze Jacek Singer, czlonek
Laboratorium TP

CallTrane — koncert/instalacja multimedialna (prawykona-
nie podczas Jaz Festiwalu w Zabrzu, 2014 / ASP
w Katowicach i ESK, Arsenal, Wroctaw 2016 / Slaski
Festiwal Nauki, Katowice, 2019. Zapis projektu: https://
vimeo.com/163311749, dostep: 15.07.2024.

Chodzi o sformulowane w programie pracowni dwie $ciezki:
dziatai okotomuzycznych oraz typografii kinetyczne;.
Marian Oslislo, Koncert/instalacja multimedialna CallTrane,
[w:] Hortus Electronicus, red. Mieczystaw Juda, Folia
Academiae, ASP w Katowicach, Katowice 2019, s. 175.
Andrzej Krzanowski, Audycja V, metaopera, Marian Oslislo,
Tomasz Strojecki, Krzysztof Zygalski — obraz ruchomy/
wideo, prawykonanie w NOSPR i na festiwalu Warszawska
Jesierr w 2018 roku.

M. Oslislo, Old and New Dreams. .., dz. cyt., s. 230.
Ksawery Kaliski, Digitalall vs. Werniksall, [w:] Digitalne_
dotknigcia. Teoria w praktyce / Praktyka w teorii, red. Piotr
Zawojski, Digitalia 2010, 13 muz, Szczecin 2010, s. 153—
158.

Wypowied? artysty w filmie: Ksawery Kaliski: Przeciw nicosci
— calos¢ 1 nieskoriczonos¢ [dokumentacja pracy], rez.
Przemystaw Fik, Szymon Silczak, prod. Artmediale, FikFilm,
Krakéw 2007. Dostep do materialow dzieki uprzejmosci
artysty.

Tamze.

Ksawery Kaliski, wywiad z maja 2023 roku w Katowicach.
Archiwum wtasne (KK 1).

Tamze.

Wypowiedz artysty w filmie: Ksawery Kaliski: Przeciw nicosci
— calos¢ i nieskoriczonosé. .., dz. cyt.

Ksawery Kaliski, wywiad z maja 2023 roku w Katowicach.
Archiwum wlasne (KK 1).

Piotr Ceglarek: Portfolio. Dostep do materialow dzigki
uprzejmosci artysty.

Biuro Diwieku Katowice, Piotr Ceglarek, Jan Dybala,
Zuzanna Walto$: www.biurodzwieku.pl/expo-2023-dubai/,
dostep: 15.07.2024.




