Abstract

Abstrakt

O autorce

Konteksty 3/2024 (346)
ISSN: 1230-6142 (Print), 29569214 (Online)

K O T E K S T Y czasopisma.ispan.pl/index.php/k
CC-BY-NC-ND 4.0

© Katarzyna Pastuszak

https://doi.org/10.36744/k.3860

Polska Sztuka Ludowa

KATARZYNA PASTUSZAK
Instytut Anglistyki i Amerykanistyki, Uniwersytet Gdanski
https://orcid.org/0000-0002-5254-4742

Sploty i strzepki. Praktyczne ¢wiczenia
Z nieprzygotowania

Entanglements and Hyphae. Practical Exercises
in Unpreparedness

This article is a case study of the author’s artistic project Re:fungia — the fungi score and the choreographic
strategies used in it. Launched in 2022, Re:fungia is a choreographic experiment that uses movement
practices, dance improvisation and speculative thinking to explore in movement the connections between

the sentient body and the post-human fungal kingdom. Analysing the different stages of the project, the author
looks at choreographic strategies as practical exercises of unpreparedness — understood as openness to

and ability to be responsive (response-ability).

Keywords: new choreography; practice as research; improvisation; mycological turn; posthumanism

Artykut stanowi studium przypadku autorskiego projektu artystycznego Re:fungia — the fungi score

i wykorzystanych w nim strategii choreograficznych. Zainicjowany w 2022 roku projekt Re:fungia to
choreograficzny eksperyment wykorzystujacy praktyki ruchowe, improwizacje i myslenie spekulatywne,
w celu eksploracji w ruchu powigzan miedzy ciatem odczuwajacym a postludzkim krolestwem grzybow.
Analizujac poszczegolne etapy projektu, autorka przyglada sie strategiom choreograficznym jako
praktycznym ¢éwiczeniom nieprzygotowania — rozumianego jako otwarto$¢ na i zdolno$¢ do bycia
responsywnym (odpowiedz-alnos¢, ang. response-ability).

Stowa kluczowe: nowa choreografia; badanie przez sztuke; improwizacja; zwrot mykologiczny;
posthumanizm

Katarzyna Pastuszak — tancerka, performerka, choreografka i dyrektorka artystyczna Amareya
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i Amerykanistyki na Uniwersytecie Gdaniskim), cztonkini Grupy Badawczej Between.Pomiedzy zwigzana
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z zakresu tafca i teatru, redaktorka i ttumaczka ,Studia Choreologica” oraz autorka ksigzki Ankoku butd
Hijikaty Tatsumiego — teatr ciata w kryzysie (2014). Laureatka Nagrody Rektora UG oraz wielu stypendiow
artystycznych, aktualnie realizuje projekt Ekologie tarica. Jej spektakle byty prezentowane w Japonii,
Grenlandii, Norwegii, Turcji, Izraelu, Niemczech i Francji oraz na wielu festiwalach w Polsce. W ostatnich
latach jej dziatania artystyczne i praktyczno-badawcze czerpig z mysli posthumanistycznej i ekologii.



1.

Ponizszy artykul to relacja z choreograficznego ekspe-
rymentu zatytulowanego Re:fungia — partytura grzybéw.
Bedzie to opowies¢ o nieoczekiwanych spotkaniach z grzy-
bami, o budowaniu relacji z organizmami, ktérych zycie
jest ukryte, i o praktycznych éwiczeniach z nieprzygotowa-
nia — rozumianego jako otwarto$¢ na i zdolnos¢ do bycia
responsywnym (odpowiedz-alno$¢, ang. response-ability)!.

Jestem choreografka, performerka i badaczka sztuk
scenicznych. Moja praktyka artystyczna to nieustanne
wprowadzanie sie w stan umy$lnego nieprzygotowania.
Dzialam w nurcie nowej choreografii, ktéra odeszla od
klasycznego rozumienia taica jako zamknietej sekwencji
skodyfikowanych ruchéw wykonywanych do muzyki. Za-
miast dazenia do klasycznej formy i utrzymania pikujacej
ku niebu pozycji wertykalnej, schodze w dét, do ziemi i ba-
dam w ruchu relacje miedzy mojg materialnoscig i mate-
rialno$cia $wiata, by w praktyce zrozumieé / poczué, ze j e -
stem ze §wiata.Badam mikroskale, kierujac uwage
jednocze$nie poza siebie i ku sobie. Nie walcze z grawita-
cja, ucze sie jej poddawac / oddawaé, improwizuje. Jestem
nieprzygotowana — choreografia nie jest ustalona z gory,
ruchy nie sg wcze$niej opracowane, a taniec wytania sie
z wielo$ci nieoczekiwanych spotkan-w-ruchu. To jest ta-
niec uwaznoéci, na moment przed upadkiem, taniec nie-
przygotowany, a wiec zywy, a moje cialo w nim to poru-
szajaca si¢ i odczuwajaca niedualistyczna relacyjna catosé,
porowaty byt o pltynnych granicach, cialo-w-procesie.

Zainicjowany w 2022 roku projekt artystyczno-ba-
dawczy Re:fungia — partytura grzybéw byt eksperymentem
choreograficznym wykorzystujacym praktyki ruchowe,
improwizacje i my§lenie spekulatywne w celu eksploracji
w ruchu powigzan miedzy cialem odczuwajacym a post-
ludzkim krolestwem grzybow. Projekt wyrost z mojej
wieloletniej fascynacji $wiatem grzybow. Zupelnie nieocze-
kiwanie Re:fungia stala sie takze polem eksploracji trans-
mutacyjnego i dekonstrukcyjnego potencjalu plesni (ro-
dzaju grzyba strzepkowego), ktora zaréwno jako organizm,
jak i metafora obnaza nasze nieprzygotowanie na zaktoce-
nia porzadku, stawia pytania o hierarchie, podmiotowos¢,
komunikacje, produkcje i rozpowszechnianie wiedzy?.

Moja wiedza na temat grzybéw jest usytuowana. Jako
corka, wnuczka i prawnuczka grzybiarzy, posiadajaca
dostep do zasobow grzybnych Boréw Tucholskich i Wy-
brzeza Stowiniskiego, miatam okazje zblizy¢ sie do nich na
tym etapie zycia, na ktérym moj moézg pewnie przypomi-
nat gabczastg spodnig strone kapelusza borowika. W mo-
jej rodzinie drzewo genealogiczne powinno nazywaé sie
raczej genealogiczng grzybnig. Dokumentacja zdjeciowa
potwierdza badania terenowe z 1982 roku i pozniejszq da-
towang na 1983 rok praktyke somatyczng — stawania sie
grzybem.

Moéwie o tym, bo uwazam, ze badanie usytuowa-
nych doswiadczeri cielesnych i transmisja wymiany
afektywnej miedzy podmiotami ludzkimi i wiecej-niz-
-ludzkimi wymaga wlaczenia relacji autobiograficznych
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i autoetnograficznych. Dlatego tez niniejsza relacja
z Re:fungii bedzie spersonalizowang narracja zawierajaca
elementy samoobserwacji wplecione w szersze argumenty
teoretyczne. W rozwazaniach nad miedzygatunkowymi
splotami i mozliwo$ciami otwierajacymi si¢ przed nami,
gdy w nieprzygotowaniu i bezbronnosci z nim zwiazanej
dostrzezemy mozliwo$é zestrojenia sie z fundamental-
nie niestabilnym polifonicznym $wiatem, towarzyszy mi
Anna Lowenhaupt Tsing — autorka ksigzki Grzyb u kre-
su swiata. O mogliwosci zycia na ruinach kapitalizmu, John
Cage i jego dwutomowa publikacja Mycological Foray
(,Wyprawa mykologiczna”)?, Monika Rogowska-Stan-
gret i jej cztery eseje o etyce posthumanistycznej zebrane
w tomie By¢ ze swiata* oraz nieustannie rozrastajgca sie
grzybnia teorii posthumanistycznych i koncepcji nowego
materializmu utkana z mysli Erin Manning, Stacy Ala-
imo, Donny Haraway, Astridy Neimanis, Karen Barad,
Franceski Ferrando i wielu innych.

2. Sztuka zauwazania splotéw
W pierwszym rozdziale ksiazki The Mushroom at the
End of the World antropolozka Anna Lowenhaupt Tsing
pisze:

Utknelismy z problemem zycia pomimo ekonomicz-
nej i ekologicznej ruiny. Ani opowiesci o postepie, ani
o upadku nie méwig nam, jak mysle¢ o wspdlnym prze-
trwaniu. Nadszed! czas, bysmy skierowali nasza uwage
na zbieranie grzybéw. Nie zeby nas to uratowalo, ale

moze otworzyé nasza wyobraznig®.

Tsing podkresla, ze perspektywa antropocentrycz-
na nie pozwala nam zauwazaé ,niejednolitych krajo-
brazéw, réznorodnych czasowosci i zmieniajacych sie
splotéw bytéw ludzkich i nie-ludzkich: czyli wszyst-
kiego tego, co sklada sie na wspdlne przetrwanie”®.

W dalszych rozwazaniach dodaje:

Cojesli[...] prekarnosé jest warunkiem naszych czasoéw
— lub, méwigc inaczej, co jesli nasze czasy dojrzaly do

odczuwania prekarnosci? Co jesli niepewno$é, nieokre-
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§lono$¢ i to, co wyobrazamy sobie jako trywialne, sta-
nowia centrum systematycznoéci, ktorej poszukujemy?
Niepewno$¢ jest warunkiem bycia bezbronnym wobec
innych. Nieprzewidywalne spotkania przeksztalcaja nas;
nie mamy kontroli, nawet nad soba. Nie mogac polegaé
na stabilnej strukturze spotecznosci, jestesmy wrzucani
w zmieniajace si¢ sploty, ktore przeksztalcaja nas sa-
mych, jak i innych. [...] Wszystko si¢ zmienia, w tym
nasza zdolno$¢ do przetrwania. [...] Nieokreslonos¢,
nieplanowana natura czasu jest przerazajaca, ale my-
§lenie o prekarnosci pokazuje, ze nieokreslono$¢ czyni

zycie mozliwym”.

Zycie, ktére nas otacza, to nieskonczona wielo§é
projektow $wiatotworczych, ludzkich i nieludzkich. Aby
je dostrzec, musimy wyjé¢ poza nasza ludzka zarozumia-
to$¢ i przeorientowaé uwage — ,rozgladaé sie wokol, a nie
przed siebie”®.

Amerykanski kompozytor, pisarz i performer John
Cage byt mitoénikiem nieokreslonosci, przypadku i grzy-
bow. ,Doszedlem do wniosku, ze wiele mozna sie nauczyé
o muzyce, poéwiecajac sie grzybowi” — wyznat w tekscie
Music Lovers’ Field Companion (,,Poradnik dla mitosni-
koéw muzyki”). Barwne relacje z nieoczekiwanych spotkan
z grzybami nieustannie powracajg w tekstach Cage’al'®.
Poszukiwanie grzybow i poszukiwanie dzwiekow laczy-
la jego zdaniem umiejetno$é bycia tu i teraz, w stanie
wszechogarniajacej uwaznosci, receptywnosci i otwarto-
éci na cisze!!. Zapytany o powéd, dla ktérego komponuje
muzyke, Cage odparl: ,Nie zajmuje sie celowoscig. Zaj-
muje sie dzwickami. Tworze je, siedzac nieruchomo i pa-
trzac na grzyby”!2.

Parafrazujac te stowa, moglabym powiedzie¢, ze wie-
le mozna sie nauczy¢ o taficu, po$wiecajac sie grzybom.
Ruchy strzepek, diwieki rozrastajacej sie grzybni i cisza
nastepujaca po hatasliwym wystrzeleniu zarodnikéw przez
dojrzaly owocnik — improwizowana choreografia splotow.

3. Taniec w ruinach

Projekt Re:fungia — partytura gryybéw zainicjowatam
w czerwcu 2022 roku podczas rezydencji artystycznej
w krakowskiej Ruszczy”. Miala ona miejsce w dawnym
majatku dworskim rodziny Popieléw, obejmujacym zabyt-
kowy budynek i cztery hektary otaczajacego terenu, ktory
stuzyt jako miejsce procesu artystycznego i tymczasowy
dom dla czternadciorga artystow!*. Dwor Popieléw byt
w stanie czeSciowej ruiny, ale mogliémy korzystaé z jego
pomieszczeni do dziatani tworczych.

Struktura pracy artystycznej w ramach rezydencji
byta otwarta. Punktem wyjécia byto miejsce oraz idiom
re:member (pamietanie) zaproponowany przez facyli-
tatorke procesu Sue Schroeder. Pracowalismy zgodnie
z zasadami open space technology (metoda otwartej prze-
strzeni) zaadaptowanymi przez Schroeder na potrzeby
kolektywnego procesu tworczego!. Kazdy/a z nas uczest-
niczyl/a w tworzeniu harmonogramu pracy i mégl/mogta

zaproponowa¢ innym artystom/kom praktyki tworcze
i dziatania. Na ich bazie mieliSmy opracowaé strukture
(ang. score), ktora nastepnie stala sie ramg dwudniowego
wydarzenia performatywnego otwartego dla publicznosci.

Moje zainteresowanie ukrytym zyciem i mikroskalg
sprawilo, ze jako gtowng przestrzen eksploracji wybratam
piwnice dworu. Podczas pierwszej wizyty w piwnicy spe-
dzitam kilka godzin, poszukujac tropéw dla praktyk twor-
czych. Badatam kazde pomieszczenie, kierowatam uwage
na najdrobniejsze szczegély i przejawy zycia.

Czutam si¢ prowadzona przez mikroskale materialnego
otoczenia, z jego wieloma fakturami, kolorami, warstwa-
mi materialow, $wiatlem. Zeby zbadaé otoczenie, musia-
tam poruszaé sie bardzo powoli i byé uwazna na obecno$é
widzialnych i niewidzialnych nieludzkich mieszkancow,
z ktorymi sie poruszam: owaddw, ro$lin ruderalnych i mi-
kroorganizméw, ktére nie byly widoczne dla mojego oka.
Rejestrowatam drobne niuanse krajobrazu, zauwazajac
$ciezki zycia mieszkaricow piwnicy i u§wiadamiajgc sobie,
jaki ruch odbywa sie w otaczajacej mnie przestrzeni. Mu-
siatam by¢ blisko $cian, a momentami wchodzi¢ z nimi
w kontakt roznymi czeSciami ciata, ktérych uzywatam
jako oczu, czutkéw, uszu.

Moja uwage przyciggnely plamy i przebarwienia na
podlogach i $cianach; wybrzuszenia tynku sugerowaly
obecnoé¢ grzybéw plesniowych. Zaczelam §ledzi¢ linie
zycia pleéni i jej réznorodne sposoby bycia. Jak sugeruje
Anna Loewenhaupt Tsing, ta forma uwaznosci, w ktorej
Llinie zycia tropione sg poprzez zmysly, ruchy i orientacje,

16 _ transformacyijne spotkanie

moze by¢ uznana za taniec
w ruchu. Uwazne oddychanie poglebito moja obecnosé,
odczucie krazenia i potgczenia miedzy mng a otoczeniem,
swoistego splatania. Z kazdym wdechem otwieralam sie
i pozwalalam zarodnikom grzybow i mikroorganizmom
wnikaé do mojego ciata, us§wiadamiajac sobie jednocze-
énie, ze poruszajac sie po piwnicy i wchodzac w relacje
z plesnia, jestem wielo$cig, jak za Waltem Whitmanem
powiedziatby Ed Yong!”.

To wielozmystowe do$wiadczenie tacznosci, porowa-
tej wzajemnosci i decentralizacji stalo sie punktem wyj-
écia dla eksperymentu tworczego, ktory zaproponowatam
innym artystom i przeprowadzitam w kolejnych dniach
rezydencji. Nazwatam go Re:fungia — partytura grzybow
(ang. Re:fungia — the fungi score). Tytul byl splotem stow:
Jrefugia” (miejsca schronienia, ostoja)'®, ,re:member”
(idiomu rezydencji) i ,fungi” (grzyby). Wazne miejsce
w moim mysSleniu o tytule projektu miata publikacja
Refugia. (Prze)trwanie transgatunkowych wspdlnot miejskich
pod redakcjg Moniki Bakke. Re:fungia byla bowiem wyra-
zem zainteresowania piwnicami opuszczonego dworu jako
miejscem schronienia dla grzybéw strzepkowych i proba
uciele$nionego namystu nad pamiecia miejsca wpisang
w ,ciala” jego wiecej-niz-ludzkich mieszkaficow. W tym
procesie idiom rezydencji — re:member (pamietanie) —
interpretowalam za Monika Rogowska-Stangret jako
»(ponowne — przedrostek re-) stawanie si¢ cze$cig (mem-
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ber), (ponowne) branie w czyms$ udziatu, (ponowne) wia-

§".

czanie si¢ w co.

Do eksperymentu Re:fungia — partytura grzybdw do-
taczyly cztery tancerki / performerki: Barbora Latalova,
Juana M. Farfan, Natalia Chyliiska i Sarah Turquety.
Praca podzielona byta na trzy fazy. Pierwsza obejmowata
proces badan ruchowych. W tej fazie kazda z artystek zo-
stala zaproszona do eksploracji piwnicy dworu Popielow
i podazania za swojg ciekawodcia, z uwaznoécia na miesz-
kajace tam grzyby strzepkowe i inne organizmy. Waznym
elementem tego etapu eksperymentu bylo powotanie do
zycia wyimaginowanego grzyba. Na potrzeby tej fazy stwo-
rzylam proste instrukcje, ktére stanowily rame poszuki-
wan.

Instrukcje do fazy pierwszej

1. Wybierz jedno lub wiecej miejsc na $cianach, pod-
logach lub suficie, do ktorych przycigga cie potencjalna
obecnos¢ grzybow plesniowych, na ktorg wskazuje struk-
tura, tekstura, zapach, kolor, ksztalt wybranego miejsca.

2. Wyobraz sobie, w jaki sposdb grzyby rozwijaly sie
i poruszaly, aby przeksztalci¢ piwnice. Pozwdl, aby ich
ruch poruszyt cie od wewnatrz.

3. Wyobraz sobie, ze pomieszczenie, w ktorym jestes,
zamieszkuje wyimaginowany grzyb. Pomysl o sposobie zy-
cia i potencjale transformacyjnym tego grzyba. Czym sie
zywi! Co moze przeksztalcié, zdekonstruowaé? Jak sie po-
ruszal

4. Zataficz z grzybami (tymi realnymi i tymi wyimagi-
nowanymi).

Druga faza eksperymentu polegata na stworzeniu fik-
cyjnej taksonomii wyimaginowanych grzybow®. Kazda
z artystek miata nada¢ swojemu grzybowi nazwe i stwo-
rzyé jego opisy skladajace sie z morfologii i wlasciwosci
grzyba zwigzanych z jego potencjalem transformacyjnym.
Tworcze pisanie mialo na celu poglebienie obserwacji
przeprowadzonych w pierwszej fazie i wykorzystanie oto-
czenia do uruchomienia spekulatywnego myslenia na te-
mat transformacyjnego potencjatu grzybow.

Trzecia faza procesu byla eksperymentem z tym,
co nazwalam ,choreografia mycelialng” (choreogra-
fig grzybni). W tej fazie artystki zostaly zaproszone do
improwizacji i zbadania, jakie ruchy moga sie wyloni¢
w improwizowanym tafcu z grzybami plesniowymi
obecnymi w piwnicy oraz z fikcyjnym grzybem, ktérego
taksonomie opracowaly, ze szczegdlnym uwzglednie-
niem transformacyjnego / dekonstrukcyjnego aspektu
grzyba/6w. Glownym zalozeniem choreografii grzybni
byto uruchomienie sieci potgczeri pomiedzy osobami
taficzacymi, organizmami zamieszkujacymi piwnice
i wyobrazonymi grzybami. Byto to praktyczne éwiczenie
w otwieraniu sie na nieograniczong relacyjno$é, otwie-
raniu sie na to, co moze sie wydarzyé, gdy granica
miedzy naszymi cialami i rzeczywistoscia zewnetrzng
przestanie by¢ $ciang, gdy wyobrazone mikroskopijne
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strzepki jak przedluzenia naszych nerwéw wejda w nie-
oczekiwane sploty ze wszystkim, co wokot. Kontinuum
(wspol)bycia.

Eksperyment choreografii mycelialnej zostal za-
projektowany na 15 minut. W tym czasie kazda osoba
pracowala w osobnym pomieszczeniu. Lokalizacja po-
mieszczen sprawila, ze nie widzialy$émy sie nawzajem,
mogly$my sie jednak sltysze¢ i wyczuwaé. Caly proces
filmowany byt za pomocg pieciu kamer — po jednej na
kazde pomieszczenie. Przed dziataniem umowitysmy sie,
ze nie bedziemy dzieli¢ si¢ miedzy sobg ani swojg fik-
cyjng taksonomig, ani zadnymi innymi przemys$leniami,
odczuciami ani do§wiadczeniami zwigzanymi z pierwszg
i druga faza procesu.

W praktyce choreografii mycelialnej towarzyszyly
nam instrukcje, ktore zapraszaly do poszerzenia senso-
rium i pracy z wyobrazeniem polaczenia z pozostatymi
osobami, grzybami i innymi organizmami.

Instrukcje do fazy trzeciej

1. Wdech — zréb w sobie miejsce dla wyobrazonego
grzyba i realnego grzyba zyjacego w $cianach piwnicy.
Pozwol, aby ich zarodniki weszly w ciebie i zamieszkaly
w przestrzeniach, ktore chcialby$ przeksztalci¢, rozlozy¢,
zmieni¢. Pozwdl grzybowi zy¢ w tobie i porusza¢ toba.

2. Jak grzyb przeksztalca twoj wewnetrzny i zewnetrz-
ny krajobraz? Jak przeksztalca linie proste, ostre katy
i geometryczne ksztalty w organiczne, plynne, niestabilne
i procesualne formy?

3. Zatanicz z grzybem improwizowany taniec, w kto-
rym grzyb przeksztalca cie, dekonstruuje struktury w two-
im ciele-umygle.

4. Z twojego ciala wyrastajg strzepki i rozprzestrzenia-
ja sie. Laczysz sie ze wszystkimi innymi poruszajacymi sie
— jeste§ czeScig zbiorowej grzybni.

Proba wspélnego, rozrastajacego sie jak grzybnia
bycia w ruchu byta zaskakujagcym doswiadczeniem. By-
lysmy oddzielone od siebie $cianami i pracowatysmy
z wlasnymi wyobrazonymi grzybami i wlasng interpreta-
cja instrukcji tworzacych ramy procesu. Z tej klgczastej
roznorodnosci choreograficznych $ciezek niespodziewa-
nie wylonily sie niemal identyczne frazy ruchowe i krot-
kie momenty synchronizacji. Nie przygotowywaly$smy
sie na relacyjnoé¢ — ona wytonita sie z ruchu poszerzania
sensorium.

Relacyjna improwizacja byta performatywnym aktem
wspekulatywnych fabulacji”?! i miedzykulturowego oraz
,wielogatunkowego opowiadania”??, a myslenie i tani-
czenie z grzybami (tymi realnymi i wyimaginowanymi)
pozwolito nam stworzyé niehierarchiczny krajobraz re-
lacji, bedacy splotem ruchéw widocznych i niewidocz-
nych.

Podsumowaniem tego etapu eksperymentu bylo
wspoélne odczytanie opiséw fikcyjnych grzybéw, z ktérymi
kazda z nas taniczyla.
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1. Dwor Popielow w Ruszczy, artyéci podczas spotkania w trakcie rezydencji artystycznej, 9 czerwca 2022. Fot. Piotr Werewka
(dzieki uprzejmosci autora zdjecia).
2. Wnetrze Dworu Popielow w Ruszczy. Fot. Katarzyna Pastuszak.
3. Probna projekcja wideo z rejestracja choreografii mycelialnej na $cianie wnetrza dworu Popieléw. Fot. Katarzyna Pastuszak.
4.1 5. Eksperyment choreografii mycelialnej rejestrowany przez Piotra Werewke, na zdjeciu Katarzyna Pastuszak. Fot. Julia Meller
(dzieki uprzejmosci autorki).
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Grzyb Barbory Latalovej:

KRAPULE TRNITA (Kolczasty zad)

Krapule trnitd to ekspansywny grzyb kolczasty, ktory
zyje w absolutnej ciemnosci. Odzywia sie i ro$nie dzieki
dzwiekom o wysokiej czestotliwosci, ktore rodza sie i s3
rozpowszechniane w ciemnosci, w sposob i z powoddw,
ktore nie zostaly jeszcze zbadane. Grzyb ten jest bia-
ly, a jego dtugotrwata obecno$¢ w ciemnych pomiesz-
czeniach powoduje, ze inne zywe organizmy, ktore nie
wykazuja juz oznak, zaczynaja §wieci¢ na biato. Krapule
trnitd rozrasta i porusza sie w sposdb ekspansywny i pa-
sozytniczy?.

Grzyb Natalii Chylinskie;j:

OCULUMULUM LUMBUS X100/./yz/300gvowsftf

Grzyb ma niewyrazng strukture wlasna, jest jak pecherz
powietrza, ale w stanie stalym chropowatym. Ma para-
doksalng konstrukcje. Na etapie infekowania obcej tkan-
ki jest niewidoczny gotym okiem, prawie przezroczysty,
az do momentu przeksztalcenia tkanki zainfekowane;j.
Wtedy jest juz twardym sinym chropowatym pecherzem.
Czas rozwoju na jednym organizmie, od momentu zain-
fekowania do rozsadzenia jest zalezny od liczby nosnikow
i zageszczenia w §rodowisku. Grzyb wybrzusza, rozsadza
od $rodka, uwypukla, naswietla to, co niewidoczne na po-
ziomie struktury, co uznawane za naturalne, normalne.
Grzyb powoduje, ze konstrukt pecznieje do tego stopnia,
ze sam siebie nie moze znie§¢, nie moze znie$¢ widoku
swojej konstrukcji, nie moze znie$¢ bycia na wierzchu, by-
cia widocznym. Grzyb uruchamia mechanizm zamkniete-
go kregu, cyrkulacji, loopu. Uwypukla konstrukt, az ten
pecznieje z gniewu. Te dwie sily wzajemnie sie karmia,
az konstrukt peka, odpada, robi miejsce dla nowego po-
rzadku, nowej struktury. Grzyb nie znika, wchodzi w role
tego, co ukryte, czym oddycha cale spoteczenistwo, czym
oddycha kazdy cztowiek w swoim wewnetrznym systemie.
Grzyb wie, ze rola tego, co nieznane i ukryte, i jednocze-
énie tego, co ksztaltuje porzadek, musi byé¢ obstawiona.
Ta rola musi byé¢ obstawiona. Wchodzi w te role, zapel-
nia to miejsce, by nie tworzyé¢ potencjalnosci dla kolejne;j
struktury opartej na wiadzy?*.

Grzyb Juany Farfan:

FARFUNGI

Nazwa tego grzyba pochodzi od mojego nazwiska
i nazwy miejscowosci Farfin w Kolumbii?®. Farfungi
to inwazyjny grzyb ple$niowy wnikajacy pod skore
czlowieka. Po wniknigciu pod skore przeksztalca sie
i przemieszcza masywnymi falami, zmieniajac topogra-
fie ciala, co powoduje ruch wewnatrz ciata. Gdy ruchy
wywolane przez grzyba skumuluja sie do granic wytrzy-
malosci czlowieka, nastepuje moment gwaltownego
psychicznego uwolnienia, po ktérym grzyb opuszcza
ciato cztowieka®.
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Grzyb Sary Turquety:

PAN

Grzyb Pan zdziera moja stara skore — stopniowo, z pre-
cyzja i poczuciem intymnoéci. Odzywia sie wlasng wital-
ng intencjg. Pecherzyki powietrza tworzg mokre i cieple
cyrkulacje. Wewnatrz mojego ciala pojawiaja si¢ puste
przestrzenie, tkanki rozprzestrzeniaja sie i przez te nowe
otwory widze i jestem widziana. To moja nowa nago$¢.
Pan przeksztalca stare warstwy mojego bycia i stajg sie
one cenniejsze niz skrzydta motyla. Dyskretna obecnosé
i ciagta dyfuzja grzyba Pan ksztaltuje przysztosé, otwiera
i wzmacnia moje pragnienia. Powietrze, zawsze wiecej

powietrza?’,

Material filmowy nagrany podczas eksperymentu zo-
stal zmontowany przez Piotra Werewke bez cie¢ w taki
sposob, ze pie¢ pomieszczerr znalazlo sie w jednym ka-
drze. Drzicki temu podczas projekcji wszystkie tancerki
poruszaly sie razem. Wideo zostatlo wyswietlone podczas
finatowego wydarzenia performatywnego 101 11 czerwca
2022 roku. Projekcja pieciu cial-w-ruchu wykonujacych
choreografie grzybni zostata rzucona na Sciane surowego
wnetrza Dworu Popielow?®.

Ogladajac grzybowa choreografie wy$wietlong na
chropowatej §cianie Dworu Popieléw, pomyslatam o wie-
loéci planoéw i czasowosci, w ktorych w tym momencie
odbywa sie zycie. W chwili, gdy ogladaty$smy rejestracje
naszego grzybowego eksperymentu, pietro nizej, w piwni-
cy, ze strzepkami czasu przesztego splatal sie gteboki czas
zarodnikow plesni, ktore zyly dtugo przed nami i beda zyty
dtugo po nas.

Pomyslatam tez, ze chciatabym poznaé nazwy grzybow
pleéniowych, ktore z nami taficzyly.

Trzy dni pozniej, 14 czerwca 2022 roku, zaproszony
przeze mnie ekspert — Pawet Krzysciak z Zaktadu Kontroli
Zakazenr i Mykologii U] — przeprowadzil badanie myko-
logiczne w pomieszczeniach, w ktorych prowadzity$my
praktyczne badania ruchowe.

Ekspertyze wykonal poprzez pobranie probek powie-
trza i wyhodowanie kolonii grzybow?. Zidentyfikowat
nastepujace rodzaje i gatunki grzybéw: Cladosporium,
Penicillium, Aspergillus fumigatus, Alternaria, Aspergillus
ochraceus, Rhisopus, Fusarium, Geotrichum, Trichoderma,
Mucorales, Chaetomium. Stwierdzit tez, ze w pomieszcze-
niach, w ktorych odbywal sie eksperyment choreogra-
ficzny, dominujg gatunki grzybow plesniowych z rodzaju
Cladosporium i Penicillium.

23 lipca odwiedzilam Zaklad Kontroli Zakazen
i Mykologii Katedry Mikrobiologii UJ i odebratam
szalki Petriego z koloniami grzybéw plesniowych wy-
hodowanych przez Krzysciaka z zarodnikéw zebranych
w Ruszczy. M6j dom w Gdansku stal sie schronieniem
dla wiecej-niz-ludzkich mieszkaticow Dworu Popielow.
Zarodniki $pig w mojej lodowce, by niebawem znow
uczy¢ mnie bycia nieprzygotowang i otwartg na nowe
sploty.
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Postuguje sie ttumaczeniem terminu response-ability zapro-
ponowanym przez Monike Rogowska-Stangret, ktéra oma-
wia koncepcje odpowiedz-alnosci w ujeciu Karen Barad,
Vinciane Despret i Natalie Jermijenko. Zob. Monika
Rogowska-Stangret, By¢ ze swiata. Cztery eseje o etyce
posthumanistycznej, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2021,
s. 119-147.

Na te aspekty plesni zwraca uwage miedzy innymi Marta
Smolitiska. Zob. taz, Plesh jako medium entropii i de(kon)
strukcji kulturowego dziedzictwa: przewrotne role grzybow
w strategiach artystycznych wybranych tworcow wspolcze-
snych, [w:] RYZOSFERA. Grzyby i bakterie w sieci sztuki
i kultury, Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu, Poznan
2019, s. 67-81.

John Cage, 4 Mycological Foray, Atelier Editions, Los
Angeles 2020.

M. Rogowska-Stangret, By¢ ze swiata..., dz. cyt.

Anna Loewenhaupt Tsing, The Mushroom at the End of the
World: On the Possibility of Life in Capitalist Ruins,
Princeton UP, Princeton—Oxford 2015, s. 19; przel.
Katarzyna Pastuszak.

Tamze, s. 20.

Tamze

Tamze, s. 22.

John Cage, Music Lovers’ Field Companion (1954), [w:]
tenze, A Mycological Foray, dz. cyt.

Zob. ]. Cage, A Mycological Foray, dz. cyt.; tenze,
Indeterminacy — Ninety Stories, Performance Edition, New
York 2000; John Cage, Lois Long, Alexander H. Smith,
Mushroom Book, wyd. 1I, Hollander’s Workshop, Los
Angeles 2020.

A. Loewenhaupt Tsing, The Mushroom at the End..., dz.
cyt., s. 46.

John Cage, cyt. za: Kingston Trinder, Where the
Whippoorwill Sounds and More Lay, [w:] ]. Cage,
A Mycological Foray, dz. cyt., s. 17.

Rezydencja artystyczna zorganizowana zostala przez Sue
Schroeder (dyrektor artystyczng CORE Dance, USA),
Joshue A. Poole’a — kuratora i artyste wizualnego oraz
Michaela Popiela de Boisgelin — wiasciciela Dworu Popielow
w Ruszczy. Odbyla sie w dniach 6-11 czerwca i podsumowa-
na zostala performansem otwartym dla publicznosci
10-11 czerwca 2022.

Podczas rezydencji mieszkalismy w dwuosobowych namio-
tach rozstawionych na terenie okalajgcym Dwor Popielow.
Artysci bioracy udzial w rezydencji: Adam Larsen (USA),
Roie Avidan (Izrael), Maya Gelfman (Izrael), Joshua
A. Poole (USA), Kirill Aleksandrov (Ukraina); Christian
Meyer (Niemcy); Sue Schroeder (USA), Amanda K. Miller
(USA), Barbora Latalova (Czechy), Juana M. Farfan (USA/
Kolumbia), Katarzyna Pastuszak (Polska), Keith Hennessy
(USA/Kanada), Malgorzata Haduch (Polska), Natalia
Chylinska (Polska); Sarah Turquety (Francja).

Zob. Harrison Owen, Open Space Technology: A User’s
Guide, wyd. 111, Berrett-Koehler Publishers, Oakland 2008.
A. Loewenhaupt Tsing, The Mushroom at the End..., dz.
cyt., s. 241.

Tytul ksigzki Eda Yonga nawigzuje do wiersza Walta
Whitmana Song of Myself (,Piesti o sobie samym”, 1982),
w ktorym poeta pisze: I am large, I contain mutitudes
(,Jestem wielki, sktadam sie z wieloéci”); Walt Whitman,
Piesi o sobie, wybor, przektad i postowie Andrzej Szuba,
Wydawnictwo Literackie, Krakow 1992. Polskie thumaczenie
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tytutu ksigzki Eda Yonga — Mikrobiom. Najmniejsze organi-
zmy, ktére rzqdzq Swiatem — pomija relacje z Whitmanem.
Zob. Ed Yong, I Contain Multitudes: The Microbes Within
Us and a Grander View of Life, Harper Collins, New York
2016; wydanie polskie: Mikrobiom. Najmniejsze organizmy,
ktore rzqdzq S$wiatem, przel. Magdalena Rabsztyn-Aniol,
Wydwnictwo Uniwersytetu Jagiellofiskiego, Krakow 2018.
W botanice, ekologii i geografii roélin termin ,refugium” to
miejsce schronienia gatunkéow roslin i zwierzat podczas
niekorzystnych dla nich zmian warunkéw §rodowiska, szcze-
golnie zmian klimatycznych. Zob. Jan Korna$, Anna
Medwecka-Kornas, Geografia roslin, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 2002.

M. Rogowska-Stangret, By¢ ze Swiata..., dz. cyt., s. 76.

Na potrzeby projektu termin ,taksonomia” traktowany byt
w rozszerzonym znaczeniu obejmujacym cala systematyke
biologiczng (systematyke organizméw).

Donna Haraway, Staying with the Trouble. Making Kin in
the Chthulucene, Duke UP, Durham 2016, s. 9.

Tamze.

Barbora Latalova, Krapule trnitd, korespondencja interne-
towa z autorka, 20.06.2022.

Natalia Chylinska, Oculumulum lumbus X100/./
yz/300gvowsfif, korespondencja internetowa z autorka,
22.06.2022.

Farfan to miejscowo$¢ w Sampués, w departamencie Sucre.
Farfan znajduje si¢ w poblizu miejscowosci Besarabia i wio-
ski Palito.

Juana Farfan, Farfungi, korespondencja internetowa
z autorka, 28.06.2022.

Sarah Turquety, Pan, korespondencja internetowa z autor-
ka, 01.07.2022

W trailerze wydarzenia performatywnego podsumowujace-
go rezydencje artystyczng w Ruszczy znajduje sie dwusekun-
dowe ujecie z fragmentem, w ktérym widaé¢ projekcje
wyswietlong na $cianie dworu (00:29-00:31). Zob. www.
vimeo.com/854452373, dostep: 15.03.2024.

Pobranie probek powietrza wykonano metodg aspiracyjno-
-zderzeniowa przy uzyciu probnika MAS 100 Air Sampler
(Merck) z wykorzystaniem podiozy mykologicznych: Rose
Bengal Agar (RBA) i Sabouraud Glucose Agar (SGA).
Probnik powietrza umieszczono w miejscach umozliwiajg-
cych pobranie reprezentatywnej dla danego pomieszczenia
lub jego kompartmentu probki. W czasie jednego pobrania
aspirowano 200 litréw powietrza. Przetransportowane do
laboratorium probki wysiewano na podloza RBA i SGA.
Inkubowano 7 dni w temperaturze 25° C. Identyfikacji
dokonywano metodami mikroskopowymi po stwierdzeniu
dobrego zarodnikowania wyrostych kolonii grzybow.




