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An attempt at a preliminary analysis of the causes of the boom in texts by Irish playwrights of the new
generation, which took place in Poland at the turn of the 20th and 21st centuries. Dramas by authors such as
Martin McDonagh and Conor McPherson turned out to be an extremely capacious space for Polish
mentality. The extraordinary popularity of Irish plays is due to, among others, a similar collective experience
of Poland and Ireland. It is also related to socio-political changes, a moment of transition in the Polish theatre
that took place in the second half of the 20th century. The article analyses two performances representative
of the phenomenon described here: The Cripple of Inishmaan by McDonagh, directed by Agnieszka Glinska
and Wtadystaw Kowalski, and The Weir by McPherson, directed by Agnieszka Lipiec-Wroblewska.
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Tekst stanowi prébe analizy swoistego boomu na sztuki irlandzkich autoréw 6wczesnego miodego
pokolenia, zapoczatkowanego w polskim teatrze na przetomie XX i XXI wieku. Artykut wstepnie wskazuje
powody tak intensywnego zainteresowania polskich rezyseréw/ek twérczoscig Irlandczykéw w szerszej
perspektywie kulturowej, ale takze wezszej - teatralnej. Jako egzemplifikacja stuzy tu analiza dwoch
reprezentatywnych dla wskazanego tematu realizacji z 1999 roku: Kaleki z Inishmaan Martina McDonagha,
przygotowanego przez Agnieszke Glinska i Wiadystawa Kowalskiego, oraz Tamy Conora McPhersona
w rezyserii Agnieszki Lipiec-Wroblewskie;.

Stowa kluczowe: wspotczesny dramat irlandzki; Martin McDonagh; Conor McPherson; polski teatr
wspotczesny; ,nowy teatr”

Barbara Swiader-Puchowska — dr, teatrolozka, wyktadowczyni Uniwersytetu Gdanskiego, adiunktka
w Zakladzie Kulturoznawstwa w Instytucie Badan nad Kultura. Zajmuje sie gtownie polskim teatrem
wspoiczesnym, w tym teatrem niezaleznym w Gdansku, oraz animacjq kultury w aspekcie praktycznym.
Autorka wielu recenzji i tekstow krytycznych o teatrze oraz miedzy innymi ksigzek Myslenie obrazem.
Gdanskie teatry plastykéw w latach 50. i 60. XX wieku i Dosiegnac nieba. Teatr Snow. Wspétredaktorka
toméw Na szlakach kultury. Sztuka — antropologia — teoria oraz Teatr Wybrzeze w latach 1996-2016.
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Wprowadzenie

W niniejszym artykule podejmuje probe syntetycznej
charakterystyki specyfiki réwnoleglych chronologicznie
zjawisk: teatru i dramatu polskiego oraz irlandzkiego w la-
tach 90. XX wieku. Skupiam si¢ w nim takze na obecnosci
nurtu nowego dramatu irlandzkiego na polskich scenach
we wskazanym okresie. W perspektywie polityczno-
-spoteczno-kulturowej analizuje zmiany, jakie zaszly
w ostatniej dekadzie poprzedniego wieku w Irlandii i w Pol-
sce oraz zwigzane z nimi do§wiadczenia zbiorowe. Najistot-
niejsze bedzie wskazanie owych do$wiadczenh w okresie
szczegbdlnego wzrostu gospodarczego, kiedy Irlandia zyskata
miano ,,celtyckiego tygrysa”, oraz polskiej transformacji po
1989 roku. Syntetycznie przyjrze sie teatrowi i dramatowi
ostatniej dekady XX wieku w obu krajach i sprobuje wska-
zaé analogie oraz roznice miedzy nimi, takze w kontekscie
zbiorowych doswiadczert wskazanych powyzej przemian.
Skupie sie na polskim teatrze ostatniej dekady XX wielu
(w tym na ,nowym teatrze”) oraz na dramaturgii irlandz-
kich autoréw 6wczesnego mlodego pokolenia: Conora
McPhersona, Martina McDonagha, Marka O’Rowe’a,
Endy Walsha oraz najstarszego w tym gronie Billy’ego Ro-
che’a. Jako egzemplifikacja ,spotkania” tych dwoch row-
nolegltych przestrzeni postuzy tu analiza przypadku — spek-
taklu Tama w rezyserii Agnieszki Lipiec-Wroblewskiej.
Wybor tego przedstawienia podyktowany jest faktem, ze
ze wzgledu na czas powstania, podejmowany temat i for-
me inscenizacji pozostaje ono reprezentatywne zarOwno
dla zmian zachodzacych wéwczas w dramacie irlandzkim,
jak i dla obecnosci tworczosci irlandzkiej na polskich sce-
nach w omawianym okresie.

Lata 90. XX wieku w Irlandii i w Polsce

W tomie Historia Irlandii Stanistaw Grzybowski okre-
§la Zielong Wyspe jako lwiatko na mapie kontynentu,
ktore yjest najmlodszym niepodleglym panstwem Euro-
py, nalezy jednak do narodu chlubigcego sie najstarsza
z weiaz zywych jej kultur”!. Mimo burzliwej historii tego
kraju zachowana zostala ciggtos¢ fundamentow irlandz-
kiej tozsamo$ci. Wazng role w procesie ksztaltowania
obecnej postaci irlandzko$ci odegraty lata 90. XX wieku,

40

bedace okresem prawno-obyczajowych i kulturowych
zmian przelamujacych panujacy od poczatku XX wieku
katolicki, $wiecko-koscielny paradygmat wladzy. W tej
dekadzie doszto do ,kumulacji przemian, ktére wplyne-
ly na wiele dziedzin zycia i doprowadzity do ostatecznego
odejscia od wyidealizowanej koncepcji moralnie czystej
irlandzkoéci, niezanieczyszczonej obcymi wplywami”?.
Dekade otwiera mocny akcent, poniewaz w 1990 roku
pierwsza kobieta na stanowisku prezydenta tego kraju
(a druga w Europie) zostala Mary Robinson; robita ona
swiele, aby otworzy¢ okna i wpuscié¢ troche powietrza
w duszng atmosfere Irlandii”®. W 1993 roku Irlandia do-
taczyta do Unii Europejskie;j i zniosta prawo przesladujace
osoby homoseksualne, a w 1995 zalegalizowata rozwo-
dy. Kraj przezywal wowczas gwaltowny rozwdj ekono-
miczny — od lat 90. XX wieku do poczatku XXI wieku
byt z tego powodu nazywany ,,celtyckim tygrysem”, — co
znacznie przyspieszylo zmiany w irlandzkiej mentalnosci.
Cud gospodarczy przektadat sie bowiem na zmiany spo-
leczne, obyczajowe i kulturowe, zwigzane miedzy innymi
z wiekszg otwartoécig na wplywy — trendy i style naply-
wajace z innych kultur, takze tych liberalnych, zachod-
nioeuropejskich®. Tradycyjne spoleczefistwo oparte na
wartosciach katolickich, w ktorych centrum znajdowata
sie rodzina (zwykle wielopokoleniowa i wiejska), zaczeto
zmieniaé sie w bardziej zréznicowane, liberalne i kosmo-
polityczne®. Jako gtéwne czynniki stymulujace ten proces
obok rozwoju gospodarczego wymieniane s3: globalizacja,
europeizacja, proces pokojowy oraz sekularyzacja®.

Ostatnia dekada XX wieku pod wieloma wzgledami
odegrata ,kluczowa role w procesie nadawania nowego
ksztattu wspolczesnej irlandzkiej obyczajowosci”, ktora
po latach panowania katolickiej moralno$ci zaczela sie
liberalizowaé (proces ten trwal od lat 70. i 80. XX wie-
ku). Okres ten byl czasem ,przetamywania zasad tabu
obowigzujacych w irlandzkim zyciu publicznym”8. Po-
wstala wowczas nowa odslona irlandzkiej tozsamosci
pozostawala wcigz zakorzeniona w przeszlosci, ale w jej
pozytywnym wymiarze.

W pracy po$wieconej tozsamosci Irlandczykéw Mar-
cin Biernat dowodzi, ze demokratyzacja i wkraczajacy ra-
zem z nig kapitalizm nie bylty w przypadku Irlandii takim
szokiem, jak to mialo miejsce w polskim spoteczenstwie
po przelomie 1989 roku®. W Irlandii otwarcie gospodar-
ki po kilku dekadach protekcjonalistycznej polityki spo-
wodowalo wzbogacenie sie spoleczefistwa. Jak twierdza
Thomas M. Wilson i Hastings Donnan, cud gospodarczy
nie tylko poprawitl sytuacje ekonomiczng obywateli, lecz
takze przyniost pozytywna zmiane tozsamosciows, doda-
jac pewnosci siebie Irlandczykom!®, ktérzy mogli teraz
postrzegaé sie jako racjonalnych, ale jednoczesnie udu-
chowionych ,,nowoczesnych przedsiebiorcow”!!.

Transformacja ustrojowa w Polsce stanowila

zlozony proces przemian politycznych, spolecznych
i gospodarczych. Rok 1989 rozpoczat upadek komunizmu

w Europie Srodkowo-Wschodniej, otwierajac krajom tak
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zwanego bloku wschodniego droge do demokracji. Pol-
ski przetom 1989 roku miat wymiar nie tylko polityczny,
poniewaz dajac poczatek polskiej demokracji (Polska
wejdzie do UE w 2004 roku), zainicjowal zmiany we
wszystkich obszarach zycia publicznego, w tym w kulturze
i w teatrze (o czym bedzie mowa ponizej). Przede wszyst-
kim przestata funkcjonowaé ,nadnaturalna [...] wzajem-
na zalezno§é miedzy polityka a kulturg”!?. Zostata znie-
siona cenzura i zakonczylo sie funkcjonowanie kultury
w dwoch obiegach — oficjalnym i podziemnym. Rozpoczal
sie przeprowadzany pod hastem ,pluralizmu” proces de-
centralizacji zarzadzania kultura, polegajacy na przekazy-
waniu instytucji kultury tworzonym wiaénie samorzadom
lokalnym. Warto wspomnieé, ze w zwigzku ze zmiang
systemu na demokratyczny i gospodarki z socjalistyczne;j
na kapitalistyczng wszystkie obszary zycia publicznego
zmagaly sie z problemem niedofinansowania. Przejscie od
systemu gospodarki centralnie kierowanej do rynkowe;j
byto dotkliwe takze dla obywateli. Mimo ze po 1992 ro-
ku koniunktura byta dobra, ,sukcesy w gospodarce nie
przekladaly sie jednak na oczekiwang poprawe warunkow
bytowych ludnoéci”. Do najwiekszych trudnosci tego
okresu nalezaly strefy ubostwa i rosngce bezrobocie. Ba-
dacze najczesciej podzielaja poglad, ze transformacja go-
spodarcza w Polsce nie zostata zakoficzona'*.

W Polsce i w Irlandii zmieniata si¢ w tym czasie row-
niez pozycja Kosciota. Jego autorytet w Irlandii stopniowo
zaczal upadac za sprawg kolejno ujawnianych skandali
inaduzy¢ (dotyczacych takze wykorzystywania seksualne-
go nieletnich przez osoby duchowne). Kraj jednak ,jest
wcigz bardzo katolicki, biskupi cieszg sie autorytetem,
ofiary Kosciota milczg. Nie zamknieto jeszcze wszystkich
szkot przemystowych, dzialaja pralnie magdalenek, ko-
biety nadal rodza w domach matki i dziecka”!®. W swojej
ksigzce poswigconej temu zagadnieniu Marta Abramowicz
przypomina, ze Irlandia byta wcze$niej krajem na wskro$
katolickim, w ktérym na cotygodniowa msze chodzito
ponad 90 procent mieszkancow'®. Autorka stwierdza, ze
z ,huraganu” lat 90. irlandzki Ko$ci6t wyszedt ,ostabiony,
a irlandzcy katolicy w pomieszaniu. Co jednak nie ozna-
cza, ze utrwalone w ich duszach i ciatach rygory zniknely
w ciggu jednej dekady”!’. Dzieki przemianom, ktére zin-
tensyfikowaly sie w latach 90. XX wieku, ten ,katolicki
kraj rozliczyt Koéciot ze wszystkich naduzy¢, zdetronizo-
wal ksiezy, a potem wolg swoich obywateli w powszech-
nym glosowaniu odrzucit katolicka moralnoé¢”!8, Dzisiej-
szy katolicyzm w Irlandii jest juz zupetnie inny.

Polski Koéciol znacznie podzniej skonfrontowal sie
z analogicznymi oskarzeniami (gléwnie dotyczacymi pe-
dofilii), cho¢ na nieporéwnanie mniejsza skale. Ich roz-
liczenie i wynikajgca z niego przemiana pozostajg jed-
nak nadal w sferze przyszlosci. W latach 90. XX wieku
Kosciol musial odnalez¢ sie w nowej rzeczywisto$¢ I1I RP.
W okresie PRL-u uksztaltowal sie jego wizerunek jako
jednej z gléwnych sit wspierajacych opozycje; obraz ten
coraz czeéciej jest zresztg postrzegany przez historykow
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jako mocno zmitologizowany'. Nie miejsce tu na po-
glebianie tych zagadnien, warto natomiast zauwazy¢, ze
polski Kosciot musiat takze — cho¢ w innych warunkach
i w innym kontekscie niz irlandzki — mniej lub bardziej
dostosowa¢ sie do nowej sytuacji spoleczno-politycznej,
ktora mocniej wystawiala go na krytyke.

Dramat w Irlandii w latach 90.
XX wieku

W latach 90. XX wieku kultura irlandzka zaistniata
szerzej w miedzynarodowym obiegu, doktadajac do global-
nego tygla tozsamoéé irlandzka i irlandzko$é¢?’, ktére w naj-
bardziej masowym wariancie obejmujg takie elementy jak
piwo Guinness (wéréd materialnych), zespot U2 oraz ta-
niec (wéréd niematerialnych)?!, zwlaszcza w komercyjnym
wydaniu Riverdance. Ta rewia taneczna, ktéra z krotkiego
pokazu na konkursie Eurowizji w 1994 roku przeistoczyla
sie w $wiatowy fenomen, wedlug Katarzyny Ojrzyniskiej
stata si¢ ,symbolem nowej irlandzkosci, taczacej w sobie
tradycje z kosmopolityzmem, aspekty lokalne z uniwersal-
nymi”. Show promowalo ,nowy obraz Irlandii jako kraju
ludzi sukcesu, zacierajac w ten sposéb wczesniejszy wize-
runek Irlandczykéw postrzeganych jako nardd naznaczo-
ny tragiczng historig, represjonowany przez najezdicow
i przymierajacy ziemniaczanym glodem”?2.

Miedzynarodowy sukces, oczywiscie na znacznie
mniejsza skale, odniosta takze sztuka dramatopisarza
starszej generacji, Briana Friela — Tarice w Ballybeg, kto-
rej premiera miata mniejsce w Abbey Theatre w 1990 ro-
ku. Dramat Friela, cho¢ pozostaje na wskro§ irlandzki
w meskim opowiadaniu historii, wprowadza element cie-
lesno$ci — tafica w wymiarze performatywnym — przywra-
cajac w ten sposob irlandzkiej scenie element dionizyj-
ski?3. Za sprawg tego $rodka Tarice w Ballybeg ,subtelnie
destabilizujg [...] irlandzki realizm ,kuchennego zlewu”
(ang. kitchen sink realism)”**. Wykorzystuja ,slowa [nie
tyle] jako jedyny jezyk, [ile] jeden z wielu jezykow te-
atru”?. W tym czasie w Irlandii intensywnie rozwijaja sie
miedzy innymi sztuki sceniczne eksponujace cielesnos¢:
balet, teatr tafica i teatr fizyczny, by wymienié zespoly ta-
kie jak The Fabulous Beast Dance Theatre czy Barabbas
Theatre Company?°.

Tematy i zadania, ktore trwale utrzymujg sie w dra-
maturgii Zielonej Wyspy, znawca teatru irlandzkiego
Eamonn Jordan, przywolany przez Michata Lachmana
(réwniez znawce tematu), postrzega jako obrazy ,podro-
zy i spotkania, przynaleznosci i wygnania, buntu i straty,
a przede wszystkim zniewolenia i wolnosci oraz niemoz-
nosci zdefiniowania, czym jest zadomowienie”?’. W dra-
matach irlandzkich zdarzenia, sprowadzone czesto do
dtugich rozméw lub monologdéw, zwykle rozgrywaja sie
na odleglej prowingcji w matym, rodzinnym lub sgsiedzkim
gronie. W tekstach irlandzkich bardzo istotna pozostaje
lokalno$¢, osadzenie w konkretnej przestrzeni, miejscu
pochodzenia (co znajduje wyraz na przyktad w tytutach

"

dramatéw Martina McDonagha). Bycie ,,skads” pozosta-
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je synonimem bycia ,,kim§”, czyli elementem tozsamo$ci,
ktora, jak dowodzi Lachman, jest obecna i podkreslana
niemal przez wszystkich irlandzkich autoréw.

Koniecznos¢ cigglego potwierdzania/budowania tozsa-
mosci jest jedng z analogii, ktore zdajg sie kry¢ w polskiej
oraz irlandzkiej rzeczywistosci i mentalnosci, obok powodu-
jacych owe potrzeby tozsamosciowe, trudnej, petnej traum
historii, zanurzenia w przeszto$ci, pozostawania na margine-
sie Europy i powigzanych z tym kompleksow. W do$wiad-
czenie Irlandczykow wpisane sa tez, bliskie Polakom, poczu-
cie kleski, dazenie do wyzwolenia i potrzeba wolnosci. Laczy
sie to z dlugotrwalym pielegnowaniem dumy narodowej,
przenoszeniem trwania poprzez pamie¢ i przekazywania go
w opowie$ciach, legendach i mitach. Wartosci, ktore bu-
dujg sie w ten sposob, jako rewers majg z kolei rozmaite,
wspoélne obu krajom leki, traumy i bolaczki: kompleks pro-
wingji, poczucie izolacji, uprzedzenia do wszelkich ,innych”
i mniejszosci, alkoholizm, przemoc i réznego rodzaju nad-
uzycia. Wszystko to pozostaje ukryte pod skrzydtami upa-
dajacego Kosciota i religii przestajacej dawac oparcie, czego
doskonalym znakiem moze by¢ wyrzucona do morza Biblia
w Kalece 7 Inishmaan Martina McDonagha.

W latach 90. ubiegtego wieku w Irlandii pojawito si¢
nowe pokolenie dramatopisarzy, ktorzy odrzucali ,mowe
poetycka” i wyszukany styl. Nalezeli do nich: Billy Roche,
Conor McPherson, Martin McDonagh, Mark O’Ro-
we i Enda Walsh. W poswieconym im tekscie Nicho-
las Grene przywoluje stowa ostatniego z nich, méwiace
o ogromnym wplywie twoérczosci Toma Murphy’ego,
ktorego jego pokolenie miato traktowaé wrecz jak swo-
jego bohatera®®. Sztuka A Whistle in the Dark autorstwa
Murphy’ego (1961) byta wyrazem buntu przeciw konwen-
cji dramatéw wystawianych w Abbey Theatre w Dubli-
nie, ktoéry oczywiscie tekst Murphy’ego odrzucil. Autor
sprzeciwial si¢ glownie estetyce zapoczatkowanej przez
Johna Millingtona Synge’a, ktéry wychwalajac irlandzka
,wyobrazni¢ ludows, bujng, plomienng i czuly”?, siegal
po ,klarowno$¢ poetyckiej wypowiedzi, czyli swobodny
potok wyrazistej i rozpoznawalnej mowy”C. Spuécizna
tego stylu pozostata oczywiécie obecna w dzietach irlandz-
kich autoréw, jak choéby w przywolanych juz powyzej
Tancach w Ballybeg Friela, jednak mtodzi tworcy z kotica
XX wieku jg odrzucali. Rowniez w ujeciach innych niz
tradycyjne przedstawiali w swoich utworach portreto-
wane zbiorowosci. W tekstach mlodych dramatopisarzy
i w ich scenicznych realizacjach spoteczenistwo irlandzkie
zostalo pokazane jako ,,duzo bardziej zréznicowane niz to
obecne we wczeéniejszych teatralnych reprezentacjach™!.
Wrecz radykalnie odmiennie, w kontrze do miedzy inny-
mi weze$niejszych folklorystyczno-sielankowych wyobra-
32, co jest widoczne choéby
w przywolanej ponizej Tamie McPhersona.

Jak stwierdza Nicholas Grene w tekscie poswieconym

zen, postrzegano wiejskie zycie

omawianej formacji, jej przedstawiciele nie chcieli wpi-
sywaé sie w tradycje irlandzkiego dramatu ,klarownych
i jasnych wypowiedzi”*®. Pewne elementy pozostaly jed-
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nak w ich tworczosci niezmienne. Charakteryzujac zi-
dentyfikowany przez Franka McGuinnessa ,pierwiastek
irlandzko$ci”*, ktory pozostaje trwaly bez wzgledu na
zmiany w dramatopisarstwie wyspiarzy, Lachman wska-
zuje przede wszystkim slowo urastajgce do rangi pierw-
szoplanowego bohatera, a takze narracyjny styl, obecnoéé
metafizyki, zanurzenie w pamieci i role mitu®.

Na okreslenie stylu mlodych dramatopisarzy z kon-
ca XX wieku Grene siega po termin, ktérym swojg twor-
czo$¢ okreslit Enda Walsh: ,poetyka niewyrazalnosci”.
Jako tworce jednego z modeli tej poetyki Grene wskazu-
je wlasnie Murphy'ego. Styl charakteryzuje sie ,jezykiem
codzienno$ci niemalze pozbawionym liryzmu, bez upiekszers
i ornamentow zapozyczonych z irlandzkiego folkloru
i dajacym odpor tendencji do postugiwania sie stereotypo-
wym irlandzkim gadulstwem”. Poetyka ta przejawia sie
miedzy innymi w ,kostropatym i wyko§lawionym” jezyku
(McDonagh) ,,poszatkowanym” kolokwializmami (Roche
i McPherson) oraz w idiolektach oddajacych ,,specyfike no-
wych, dopiero co powstajacych dialektow” (Walsh i O’'Ro-
we)?7. Jak podkresla Grene, przywolani tu autorzy ,tworza
wlasng poetyke zaburzonej artykulacji”, ktorej tworzywem
nadal jest jezyk, oni sami za$ ,,pozostaja w pierwszym rzedzie
pisarzami”®,

Podobnie jak w przypadku Murphy’ego teksty oma-
wianych autoréw nie byly mile widziane w tradycyjnym
profilu Abbey Theatre, nie mogty wiec liczy¢ na prapre-
miery w Dublinie. Mfodzi autorzy ,niepokornej dramatur-
gii” wystawiali gtownie w malych, regionalnych teatrach
lub na scenach londyniskiego fringe’u. Grene uwaza, ze na
sukces tych tekstow wplynat takze fakt, ze grane byty wia-
énie w niewielkich salach, w ktorych ,na pierwszy plan
wysuwala sie teatralnoéé¢ aktorskiej gry, a nie wizualne
walory spektaklu™®. Badacz rozstrzyga jednoczesnie, ze
z tego powodu nowy dramat schytku XX wieku nalezatoby
traktowaé jako ,etap w ewolucji formy dramatycznej,

a nie za dowéd dokonujacej sie rewolucji”™©.

Teatr w Polsce w latach 90. XX wieku

Niezwykta dekada w dramacie irlandzkim pokrywa
sie czasowo z eksplozjg ,nowego teatru” (termin Macieja
Nowaka*!) na polskich scenach. Po przelomie 1989 ro-
ku dokonata sie radykalna zmiana sytuacji spoteczno-
-politycznej kraju, ale takze polskiego teatru. Publiczne
teatry repertuarowe musialy przejéé restrukturyzacje oraz
ukonstytuowaé swoj nowy ksztalt artystyczny, co dokona-
to sie w pelni dopiero w drugiej potowie lat 90. XX wieku.
Polski teatr otworzyl sic na wplywy teatru zachodniego,
gléwnie niemieckiego, zaszta w nim pokoleniowa zmiana
warty — dotychczasowych mistrzow, z Andrzejem Waj-
da, Jerzym Jarockim i Jerzym Grzegorzewskim na czele
zaczela wypiera¢ nowa generacja, nazwana przez Piotra

Gruszezyriskiego ,,mlodszymi zdolniejszymi™#* i

,»0jcoboj-
cami”®: Anna Augustynowicz, Zbigniew Brzoza, Piotr
Cieplak, Grzegorz Jarzyna, Krzysztof Warlikowski. Na te

formacje oddziatywata miedzy innymi tworcza osobowoéé
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Krystiana Lupy, uznawanego za ,ojca zalozyciela” nowej
linii w najnowszym teatrze polskim**,
Teatr przestal by¢ ,orezem w walce o zachowanie

narodowej tozsamosci™*

i elitarng reduta wolnosci dla
inteligenckiej widowni o wysokich kompetencjach kultu-
rowych. Zaczeta do niego docieraé¢ coraz bardziej liczna
mtoda publicznosé. Ufundowane na romantycznym para-
dygmacie (ktorego koniec oglosita wlasnie Maria Janion)
przymierze z publicznoécig zaczelo wszak wygasaé juz w la-
tach 80. XX wieku. Na opisywane tu zmiany wptyw miaty
takze zjawiska szersze, jak nastroje zwigzane ze zblizaja-
cym sie koficem wieku.

W efekcie na polskich scenach pojawila sie¢ nowa
estetyka, zbudowana miedzy innymi w oparciu o nowe
media, kulture popularng i codziennosé, zarysowat sie
kierunek poszukiwani w zakresie tematdw, takze w per-
spektywie nowych dyskurséw (w tym genderowego
i feministycznego), ujawniajgcy odejscie od polityki
i wielkiej historii w strone indywidualnych opowiesci,
intymnos$ci, prywatnosci i lokalnosci. Reinterpretowa-
no klasyke, siegano po nowy dramat zachodni, w tym
miedzy innymi po brutalistow, a z czasem takze po
nowe polskie teksty, ktore dopiero mialy sie pojawié.
Poszukiwania w obrebie mlodej dramaturgii obejmowa-
ly oczywiécie takze sztuki irlandzkich autoréw z nowe-
go pokolenia. Nie siegali po nie wéwczas, co prawda,
»miodsi zdolniejsi”, ale stanowily one wyrazne, cho¢ nie
tak spektakularne jak utwory biskich im brutalistow,
zjawisko w polskim teatrze konca lat 90. i pdzniejszym.
Doé¢ wspomnie¢, ze wiekszo$é premier dramatéw Mar-
ka O’Rowe’a i Endy Walsha po 2000 roku miata miej-
sce w ,najszybszym teatrze w miescie”, ogélnopolskim
centrum ,nowego teatru”, czyli w warszawskim Teatrze
Rozmaito$ci. Obecno$¢ tej dramaturgii sytuowatla sie za-
sadniczo poza aktualnymi trendami estetycznymi bad?
wrecz stanowita dla nich rodzaj przeciwwagi, zaréwno
w obszarze tematéw, sposobu traktowania tekstu, jak
i proponowanych rozwigzan inscenizacyjnych.

Tomasz Wisniewski wskazuje na ,zaskakujacg bia-
la plame na kulturowej mapie polskiej humanistyki”,
czyli brak systematycznej obecnosci refleksji na temat
teatru irlandzkiego w polskojezycznej literaturze specja-
listycznej*. Dzieje si¢ tak mimo powszechnej znajomosci
tworcow takich jak George Bernard Shaw, Oscar Wilde,
James Joyce, Samuel Beckett, a takze omawianych tu
autorow nowego dramatu: Martina McDonagha, Endy
Walsha i Conora McPhersona. Przyczyny tego zjawiska
we wstepnym rozpoznaniu badacz dostrzega w

radykalnie odmiennych modelach artystycznych obo-
wiazujacych w teatrze polskim i irlandzkim: podczas gdy
w Polsce XX wiek sankcjonuje niezachwiany prymat re-
zysera, a co za tym idzie, nadrzedng role przedstawienia
teatralnego wzgledem dramatu, w kulturze irlandzkiej
niezmiennie obowigzuje prymat dramatopisarza — czy

szerzej pisma, literatury — nad tworczoécig sceniczng?’.
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Doskonale zdajg sie ilustrowaé te teze omawiane tu
lata 90. XX wieku w obu krajach, kiedy rownolegle rozwi-
jat sie nowy dramat w Irlandii i ,nowy teatr” w Polsce. Na
ten sam czas przypada takze popularnoéé¢ mlodych auto-
row irlandzkich na polskich scenach.

W latach 90. ubiegtego wieku teksty dramatopisarzy
irlandzkich okazaly sie niezwykle pojemna przestrzenia na
polska mentalno$¢. Sztuki Irlandczykéw doskonale odpo-
wiadaly na wspomniang juz potrzebe nowych tematéw,
bo polski dramat, podejmujacy podobne kwestie, w petni
krystalizuje si¢ na poczatku XXI wieku — Joanna Craw-
ley* widzi moment jego prawdziwej eksplozji w sezonie
2003/2004. Teksty nowych autoréw, takich jak Ingmar
Villgist, Marek Pruchniewski, Andrzej Saramonowicz,
Michat Walczak, Krzysztof Bizio, Przemystaw Wojcieszek
i Pawel Sala, opisujg nowg rzeczywisto$¢ nowym jezykiem
(uksztaltowanym miedzy innymi pod wplywem brutali-
stow oraz dziel Elfriede Jelinek i Thomasa Bernharda).
Bez znieczulenia portretujg kryzys moralny, rozpad trady-
cyjnej rodziny, upadek autorytetu Kosciota, konsumpcjo-
nizm, przemoc, alienacje i nieréwnosci — zjawiska, ktore
nasilily si¢ na przetomie wiekéw. Mtodzi dramatopisarze
stajg po stronie wykluczonych, czy to z powodéw ekono-
micznych, czy obyczajowych®.

Do wspomnianego powyzej zwrotu tematycznego
w polskim teatrze doszto po kilku dekadach mniej lub
bardziej intensywnie realizowanej misji teatru-reduty.
Wydaje si¢ on jednym z istotnych powodéw popularno-
$ci dramaturgii irlandzkiej w polskim teatrze tego okresu.
Historia i polityka w tej dramaturgii nie sq wszak nieobec-
ne, ale funkcjonuja w niej niejako na innych prawach,
czasami wplecione w codzienno$¢ i banalnos¢ egzystencji.
Lachman konstatuje, ze poczawszy od Yeatsa w dramacie
irlandzkim obowigzuje zwyczaj zachowywania dystansu
wobec biezacej polityki®®, choé¢ pozostaje ona, obok re-
ligii, jednym z gtéwnych elementéw ksztaltujacych zycie
bohateréw dramatéw irlandzkich’!.

Pod koniec lat 90. XX wieku utyskiwania na brak
miodej polskiej dramaturgii byly jednak powszechne.
Zdarzalo sie, ze przy okazji premier nowych, zachodnich
sztuk recenzenci stwierdzali, ze autorzy z zagranicy pisza
polskie, wspotczesne teksty. Dotyczylo to zwlaszcza mto-
dego dramatu irlandzkiego®?. By¢ moze wigc utwory Ir-
landczykéw na naszych scenach zaistnialy w tym okresie
takze niejako ,w zastepstwie”, zapelniajac chwilowy brak
w rodzimej tworczoéci? Na polskich scenach wystawiano
teksty McDonagha® (miedzy innymi Krdlowg pigkno-
sci x Leenane, Kaleke 7 Inishmaan, Czaszke z Connemary,
Porucznika z Inishmore, Pana Poduszke), McPhersona
(miedzy innymi Swietego Mikolaja, Wielki dziert, Dubliriskg
kolede, Tame, Swiatla miasta), O’Rowe’a (miedzy innymi
Howie i Rookie Lee, Made in China) i Walsha (miedzy in-
nymi Disco Pigs, Uwigzionych, Farse x Walworth). Duza po-
pularnoscia cieszyly sie rowniez dramaty przedstawiciela
starszej generacji, Briana Friela, zwlaszcza jego najwybit-
niejszy utwor z 1990 roku — Tarice w Ballybeg.
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Tama w teatrze Studio

W 1999 roku jeden z recenzentéw stwierdzit: ,,Cos
jest takiego w irlandzkiej dramaturgii, ze brzmi bardzo
swojsko, ze rymuje si¢ z naszymi odczuciami”*. W tym
wiaénie roku miata miejsce jedna z najwazniejszych pre-
mier dramatéw irlandzkich omawianego okresu: Tama
McPhersona® w rezyserii Agnieszki Lipiec-Wroblewskiej
w Teatrze Studio®®. Dramat znalazt si¢, obok dziel wy-
bitnych klasykéw irlandzkich — Williama Butlera Yeat-
sa, Johna Millingtona Synge’a, Seana O’Casey’a i Friela
— w prestizowej antologii miesiecznika ,Dialog”, opa-
trzonej podtytutem ,Najlepsi z najlepszych”®’
w 1997 roku tekst autorstwa niespelna trzydziestoletniego

. Powstaly

McPhersona odnitst ogromny sukces po londynskiej pra-
premierze, szybko stajac sie na jaki$ czas najczesciej grang
sztuka w Wielkiej Brytanii i na $wiecie, a jej mtody tworca
otrzymal prestizowe nagrody.

Rok przed wystawieniem Tamy w Teatrze Drama-
tycznym w Warszawie majq miejsce dwie wazne realizacje
,nowego teatru”: brutalistyczne Niezidentyfikowane szczgtki
ludzkie albo prawdziwa natura milosci Brada Frasera w rezy-
serii Jarzyny oraz feministyczne Poskromienie zlosnicy Szek-
spira w realizacji Warlikowskiego. W poréwnaniu z tymi
duzymi, na wskro§ nowoczesnymi inscenizacjami, skromne,
kameralne i ostentacyjnie tradycyjne przedstawienie Lipiec-
-Wroblewskiej wydaje sie by¢ z innej epoki, nieco ,przyku-
rzone” i anachroniczne. Mimo to paradoksalnie dostarcza
czego$ $wiezego, co porywa publicznosé i krytykow. Wpisa-
ny w sztuke Irlandczyka kameralny styl inscenizacji stanowil
bowiem rodzaj alternatywy dla coraz bardziej popularnych
na polskich scenach spektakli utrzymanych w poetyce post-
dramatu. Niewymagajace realizacyjnie, czesto matoobsado-
we sztuki Irlandczykéw dawaly duze pole do dziatania twor-
com — zwlaszcza aktorom, ktorzy potrzebowali skupienia na
niuansach stowa i budowaniu psychologii postaci.
McPhersona,
londynskiego Royal Court Theatre, miat premiere w 1997

Dramat powstaly na zamodwnie
roku. To pierwsza sztuka tego autora, ktora nie jest oparta
na monologu, po ktéry McPherson chetnie siegat. We-
dlug Grene’a monolog stat sie najpopularniejsza formg
w irlandzkim dramacie po 1979 roku za sprawa sukcesu
opartej na monologach sztuki Znachor Briana Friela®®,
Zachowujac zasade trzech jednosci, McPherson rozgrywa
w Tamie skromng akcje w ciggu jednego wieczora. W pu-
bie spotyka sie trzech przyjaciél: barman Brendan (Red-
bad Klijnstra — rezyser i mitoénik dziet O’Rowe’a), Jack
(Krzysztof Majchrzak, znawca McPhersona i inicjator wy-
stawienia jego dramatow w Teatrze Studio) i Jim (Piotr
Bajor), do ktérych dotacza dawny kolega, wlasciciel ho-
telu i nieruchomosci Finbar (Aleksander Bednarz). Cata
czworka zdaje sie reprezentowaé spotecznoéé matej miej-
scowosci, do ktorej przybywa ,inna”, nowa mieszkanka
— Valerie (Maja Ostaszewska). Przyjazd mtodej nieznajo-
mej intryguje mezczyzn i sktania ich do snucia osobistych
opowiesci o niezwyktych, nadprzyrodzonych zdarzeniach,
jakie ich spotkaly. Gléwng 0§ kompozycyjng w Tamie sta-
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nowi nie akcja, ale wlasnie dialogi, szczegélnie wplecione
w nie opowiesci-monologi, poprzez ktére kreowane sa
postacie i przestrzen znaczeniowa. Jak stwierdza Grene,
strategia tej sztuki sprowadza sie do ,tego, aby stopnio-
wo zwigzaé tre$¢ opowiesci z osobistymi do§wiadczeniami
postaci, a jednoczesnie sprawié, ze narracje te stang sie
w jakis sposdb bliskie czytelnikom i widzom”>,

Saczace sie w rytm wypijanego alkoholu rozmowy
maja tu bowiem znaczenie i ukryty sens — nawet te na
pozor blahe, jak krytykowanie ,niemieckich” turystow
czy powracajacy refrenicznie temat wiatru, ktory jest
cieply, chociaz wieje z p6nocy. McPherson w oczywisty
sposob korzysta z bogatej spuécizny bardow i ogromnego
dorobku ,oralne;j tradycji obecnej w irlandzkiej kulturze,
ktora wypracowata konwencje opowiadania historii oraz
opowiesci o nadprzyrodzonych zjawiskach”®.

Piszac o tym spektaklu, Jacek Wakar podkresla, ze po-
dobnie jak u Czechowa, ,,od scenicznych wydarzen i trady-
cyjnie pojmowanej fabuly wazniejsi sg ludzie, ich rozmowy
i trwanie w pozornym bezruchu”!. Rezyserka tak ustawia
opowieéci poszczegdlnych postaci, by dla widza stalo sie
oczywiste, ze wszystkie te historie prowadza do porusza-
jacego monologu Valerie, w ktérym opowiada o $mier-
ci dziecka i o rozmowie telefonicznej odbytej z niezyjaca
corka. Jest to kulminacyjny moment akcji dramatu, do
ktoérego prowadzi ,,[e]wolucja opowiesci od tych przesyco-
nych pierwiastkiem nadprzyrodzonym do dostownosci”®.
Grene konstatuje, ze ,takie doswiadczenie wywolane kon-
taktem ze sferg pozanaturalng oraz jezyk tej opowiesci nie
przynaleza juz do folkloru. Ujawniaja one raczej skrajne
stany ludzkiej psychiki, w ktére popadaja mysli i emocje
w zetknigciu ze §miercia, utratg i nieoczekiwang zmiang”®’.

Jak stwierdza Grene, inspiracjg dla dialogow w dra-
matach McPhersona byty sztuki Billy’ego Roche’a (star-
szego tworcy z opisywanej tu formacji), w ktérych dia-
log utrzymany jest w ,konwencji malego realizmu”®*.
Lipiec-Wroblewska siegneta w swojej realizacji takze po
realizm, nieco go jednak przetamujac, by uwypukli¢ mo-
tywy metafizyczne. Kameralny dramat rezyserka rozegra-
la w przestrzeni Malej Sceny Teatru Studio, na ktorej
scenografie (autorstwa Magdy Maciejewskiej) stanowito
odwzorowanie przasnej, mrocznej knajpy z barem, stoli-
kami, sofg i kominkiem. W ,teatrze pubu” McPhersona,
jak stusznie okreslit sztuke Ernest Bryll®®, powstaje swo-
iste teatralne pars pro toto, ktore ,,[b]edac jedynie skrom-
nym wycinkiem zycia, [...] paradoksalnie ukazuje calg
jego panorame, krotki epizod zastepuje kilka aktow”®.
Sadzajac publicznoéé blisko wykonawcow, rezyserka na-
wigzata do kameralnych prapremier mlodych irlandzkich
autoréw, o ktorych byta mowa powyzej. Sprawila, ze wi-
dzowie stali si¢ powiernikami tajemnic przesztoéci, zosta-
li wlgczeni do wspdlnoty opowiesci. Opowiesé, a zatem
i sam teatr, okazuje sie przestrzenig budowania wspdlnoty
opowiadajgcych i stuchajacych, ktéra ma wystarczajaca
moc, by przynajmniej na jakis czas usmierzyé bol spowo-

dowany samotnoscig i wykluczeniem®’.
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Wiele postaci irlandzkich dramatéw zyje ,niemal-
ze wylacznie w jezyku”®®, ktoéry obok realnej potrzeby
komunikacji pelni czesto takze funkcje terapeutyczng,
oczyszczajaca i mitologiczng®. Akcja Tamy staje sie wrecz
swoistym seansem wywolywania duchow z przeszlosci bo-
hateréow. Nie uczestniczy w nim tylko barman Brendan,
ktory pozostaje kim$ na ksztatt gospodarza-guslarza. Ir-
landzkie duchy, bedace, jak stwierdza Lachman, konse-
kwencja ,,myslenia religijnego””°, ktére podzielaja Polacy,
sg jednak inne niz nasze, cho¢ wpisane sa w nie takze cier-
pienie oraz traumy zbiorowej i indywidualnej pamieci. Sa
mato spektakularne i zwyczajne, a pojawiaja sie dostownie
po sasiedzku, jak na przyktad w opowiesci Jacka.

Przywotany przez Ojrzyfiskg Thomas Kilroy stwierdzat:
»lwlazng cechg, ktora wyrdznia naszych wielkich pisarzy
[...] jest sposdb, w jaki taczg to, co mityczne i $wiete, z tym,
co lokalne i przyziemne”’!. Dotyczy to takze kwestii tak
waznych dla obu opisywanych tu narodéw, jak patriotyzm
i pragnienie wolnosci, ktére w tekstach Irlandczykow po-
zostajg w zgodzie ze zwyklg codziennoscig i humorem. Jest
to szczegdlnie widoczne na przykltad w dramacie Martina
McDonagha Kaleka z Inishmaan™. Jest w nim znaczaca sce-
na bitwy Anglikow z Irlandczykami, zainscenizowanej przez
rodzefistwo za pomocg jajek, w ktorej Bartley obrzucony jaj-
kami przez Helen stwierdza: ,Kazdy Irlandczyk daje kiedy$
odpér ciemigzcom””. W ten miedzy innymi sposéb McDo-
nagh gra (z) irlandzkoscig, ktorej wyraz miat dawaé dramat
irlandzki, wystawiany w Abbey Theatre. Polskie ,,obcigze-
nie” romantyczne dtugo nie dawato dramatopisarzom szansy
na takie podejécie, wpisujac wolnosciowe dazenia w wysoki
diapazon tematéw i formy. Paradygmaty ,przetwarzania”
historii w wypadku irlandzkich autoréw z pokolenia lat 90.
XX wieku byly inne; dawaty wiekszg lekkos¢ i uniwersalizm
przekazu, co byto prawdopodobnie jednym z powodow ich
miedzynarodowej popularnosci — takze w Polsce pod koniec
poprzedniego wieku i na poczatku obecnego.

Zakoniczenie

Powyisze rozwazania, choé stanowig zaledwie szkic
do ewentualnej poglebionej analizy zjawisk, syntetycznie
wskazujg elementy, ktére mialy wpltyw na polski i irlandzki
teatr i dramat lat 90. XX wieku. Opisana tu rownolegtos¢
zjawisk moze stanowié punkt wyjécia do zbadania ewentu-
alnych paraleli i podobiefistw w zbiorowym do$wiadczeniu
spoteczno-polityczno-gospodarczych i kulturalnych zmian
w obu krajach; w potaczeniu z tradycja poskutkowaly one
okreslonymi zmianami w obszarze teatru i dramatu. Pa-
mietajac o wszystkich roznicach i kontekstach obecnych
w historii, polityce, kulturze i tradycji obydwu krajow,
warto przyjrzeé sie wstepnie wnioskom, ktére wytaniajq sie
z powyzszej analizy.

Dla Polski i Irlandii — krajow dzielacych miedzy innymi
trudng, pelng traum historie, pozostawanie przez dtugi czas
na marginesie Europy, a takze poczucie kleski i dazenie do
wyzwolenia — lata 90. XX wieku sa bez watpienia okresem
intensywnych zmian spoleczno-kulturowo-gospodarczych.
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W Polsce dochodzg do tego zmiany polityczne i ustrojowe,
a w Irlandii mentalnosciowe, obyczajowe i tozsamosciowe,
formujace nowy ksztalt irlandzkosci i irlandzkiej tozsa-
mosci. Na Zielonej Wyspie otwarcie gospodarki po kilku
dekadach protekcjonalistycznej polityki  spowodowato
wzbogacenie sie spoleczefistwa. Z kolei w Polsce sukcesy
gospodarcze kraju po przetomie 1989 roku nie przektadaty
sie na oczekiwang poprawe warunkéw bytowych obywate-
li. Uwzgledniajac wszelkie roznice, mozna skonstatowaé,
ze w latach 90. XX wieku obydwa kraje intensywnie nad-
rabialy wszelkie zalegtosci po dekadach opdznienia w sto-
sunku do Europy Zachodnie;j.

W powyzszych kontekstach sytuuja sic nowy dramat
irlandzki oraz polski ,nowy teatr”. W opisywanym tu
okresie stanowia one doskonaly ilustracje odmiennych
tradycji i modeli artystycznych obowigzujacych w teatrze
polskim i irlandzkim w XX wieku, o ktorych pisze przywo-
tany powyzej Tomasz Wisniewski. Z jednej strony bytby to
wiec prymat dramatopisarza w kulturze irlandzkiej, z dru-
giej rezysera w polskiej. Nowe pokolenie dramatopisarzy,
jakie pojawilo sie w Irlandii, zachowujac ,pierwiastek ir-
landzkosci”, odrzucito ,,mowe poetyckg” i wyszukany styl
na rzecz ,poetyki niewyrazalnosci”, jak chce Nicholas
Grene. Z kolei na polskich scenach w drugiej potowie lat
90. XX wieku pojawili sie¢ nowi, mtodzi rezyserzy (,,mtodsi
zdolniejsi”), nowa estetyka (zbudowana miedzy innymi na
kulturze popularnej i nowych mediach) i tematy przesu-
wajace akcent z wielkiej historii i polityki na indywidu-
alne opowiesci, intymno$é i prywatnosé. Rownolegle do
tego w polskim teatrze popularnoé¢ zdobyli mtodzi auto-
rzy irlandzcy, ktorzy ze wzgledu na brak w tym czasie no-
wej, polskiej dramaturgii (ktora miata sie pojawic za kilka
lat) bardzo dobrze opowiadali o polskiej rzeczywistoci.

Obecnoé¢ dramatéw tworcow irlandzkich na pol-
skich scenach w omawianym okresie — na przyktad Tamy
McPhersona — mozna postrzega¢ jako swoisty punkt ,spo-
tkania”, ,przeciecia si¢” oméwionych powyzej elementow
wspélnych czy pokrewnych polskich i irlandzkich do-
$wiadczen ostatniej dekady XX wieku. Dotyczy to zaréwno
doswiadczen zbiorowych, spotecznych, jak i tych z obszaru
sztuki, czyli dramatu i teatru obu krajow.
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