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The topic of this article is a brief analysis of the work of the Irish animation studio Cartoon Saloon, with
particular emphasis on the so-called Irish Folklore Trilogy — The Secret of Kells (2009), Song of the Sea
(2014), and Wolfwalkers (2020). These films, both visually and plot-wise, are broadly representative of Irish
culture, referencing historical events (e.g. the creation of the Book of Kells, the history of the town of
Kilkenny), folk tales and beliefs (e.g. characters such as the selkies and werewolves of Ossory), and
traditional design. By telling the story of Irish culture in a way that is visually and narratively appealing, as
well as comprehensible to a wide audience (by explaining history and folklore through a contemporary
perspective, as well as by narrating from the perspective of child characters), these films become a sui
generis promotion of the Green Isle. Additionally, in order to fully situate Cartoon Saloon’s work in a
historical and production studies context, and to draw attention to its incredible importance to the art of
animation, the author examines the history of Irish animated film.
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Przedmiotem artykutu jest krétka analiza dziatalnoSci irlandzkiego studia animacji Cartoon Saloon, ze
szczegolnym naciskiem na tzw. Irish Folklore Trilogy — Sekret ksiegi z Kells (2009), Sekrety morza (2014)
oraz Sekret wilczej gromady (2020). Obrazy te, zaréwno w warstwie wizualnej, jak i fabularnej stanowig
szeroko pojetg reprezentacje irlandzkiej kultury, odwotujac sie do wydarzen historycznych (jak powstanie
Ksiegi z Kells, historia miasta Kilkenny), podan i wierzen ludowych (postacie takie jak selkie i wilkotaki
z Ossory) oraz tradycyjnego wzornictwa. Opowiadajac o irlandzkiej kulturze w sposaéb atrakcyjny wizualnie
i narracyjnie, a takze zrozumiaty dla szerokiego grona odbiorcow (dzigki objasnianiu historii i folkloru przez
pryzmat wspotczesnej perspektywy, a takze dzieki narracji z perspektywy postaci dzieciecych), te filmy stajg
sie swoistq promocjg Zielonej Wyspy. Dodatkowo, by w petni umiejscowi¢ dziatalno$¢ Cartoon Saloon
w kontekscie historycznym i produkcyjnym, a takze zwrdcic uwage na jego niebywata wage dla sztuki
animacji, autorka przyglada sie historii irlandzkiego filmu animowanego.

Stowa kluczowe: animacja irlandzka; film animowany; Cartoon Saloon; Irish Folklore Trilogy; kino

Marta Maciejewska - filmoznawczyni, polonistka, anglistka, menedzerka kultury. Absolwentka UG i SGH
w Warszawie. Wspotredagowata ksiazki: Orson Welles. Twdrczo$¢ — recepcja — dziedzictwo (2016), Racism
and Trauma (2018) oraz Censorship, Politics and Oppression (2018), jest takze autorka monografii
Dialektyka formy. Petnometrazowe filmy fabularne Jana Svankmajera (2023).



Jej artykuly ukazaly sie¢ miedzy innymi w ,Ekranach’, ,Panoptikum”, ,Kulturze Popularnej’, ,Literaturze
i Kulturze Popularnej’ oraz w licznych tomach zbiorowych. Pracuje w Zaktadzie Filmu i Mediow oraz
Akademickim Centrum Jezyka Polskiego i Kultury Polskiej dla Cudzoziemcdw na Uniwersytecie Gdanskim.



ostatnich latach kinematografia irlandzka
staje sie coraz bardziej rozpoznawalna — glow-
nie dzieki twércom, nominacjom do miedzy-
narodowych nagrod i zagranicznej dystrybucji. Wystarczy
wspomnieé¢ o dorobku prawdopodobnie najpopularnie;j-
szego w Hollywood rezysera irlandzkiego pochodzenia,
Martina McDonagha, ktéry po zrealizowaniu nagro-
dzonego Oscarem krotkometrazowego Szesciostrzatowca
(2004) nakrecit trzy szeroko rozpowszechniane i wielo-
krotnie wyrézniane filmy fabularne. Jego kolejne, czwarte
pelnometrazowe dzieto to osadzone w Irlandii pod koniec
wojny domowej Duchy Inisherin (2022), ktore pod wzgle-
dem liczby nagréd i nominacji wyprzedzily wszystkie po-
przednie filmy McDonagha, a po miedzynarodowej dys-
trybucji kinowej trafity do oferty platform VOD (w Polsce
mozna je obejrze¢ miedzy innymi na Disney+, Apple TV
oraz Prime Video!), dzigki czemu przystuzyly sie propago-
waniu dziatalnosci twoércow z Zielonej Wyspy.

Produkcje irlandzkie lub takie, ktorych akcja rozgrywa
sie w Irlandii, ciesza sie takze zainteresowaniem innych
platform streamingowych. W pierwszej polowie 2024
roku Netflix wprowadzit do dystrybucji dwie irlandzko-
-amerykanskie realizacje, w ktorych stereotypowo ro-
zumiana yirlandzko$¢” jest stale podkreslana (czy wrecz
karykaturalnie eksploatowana): komedie romantyczng
Irlandzkie zyczenie (rez. Janeen Damian), skupiajaca sie
na zieleni i magicznoéci Irlandii (dzieki magicznemu sta-
rozytnemu glazowi gléwnej bohaterce udaje sie wptynaé¢
na rzeczywisto$¢), oraz serial Bodkin (stworzony przez
Jaza Scharfa), osadzony w pochmurnym nadmorskim
miasteczku i przesadnie podkreslajacy kulturowy dystans
miedzy wiecznie zadowolonymi Amerykanami a wycofa-
nymi, stale przesiadujgcymi w okolicznym pubie i skorymi
do bojek Irlandczykami. W okotofilmowym dyskursie nie
brakuje jednak dziet, ktoére opowiadajg o tym kraju w spo-
sOb bardziej ztozony — jak nakrecona w jezyku irlandzkim
Cicha dziewczyna (2022) Colma Bairéada, nominowana
do Oscara w kategorii najlepszy film nieanglojezyczny, czy
Kneecap. Hip-hopowa rewolucja (2024) Richa Peppiatta,
ukazujacy tworzenie irlandzkojezycznego rapu jako spo-
s6b kulturowej emancypacji i narzedzie buntu.

Wskazane powyzej tytuly i nazwiska to jedynie nie-
wielka reprezentacja, ktorg przy okazji innego artykutu
mozna byloby poszerzy¢ (co w niniejszym numerze ,,Kon-
tekstéw” robi Pawet Bilinski) — podaje te przyklady jedy-
nie dla kontrastu, by podkredli¢, ze choé w zakresie filmu
i serialu aktorskiego produkcje i koprodukcje irlandzkie
w ostatnim czasie s3 wyjatkowo zauwazalne miedzynaro-
dowo, to z podobnie szeroka rozpoznawalnoscig nie mamy
do czynienia na gruncie filmu animowanego. Nie ulega
watpliwosci, ze dystrybucja, produkcja i promocja wspo-
mnianych wyzej tytutow live action wygladaly inaczej niz
w przypadku kina animowanego, ktore stanowi swoistg
nisze — niektére z nich mialy chociazby wsparcie finan-
sowe najwiekszych platform streamingowych. W moim
przekonaniu pomimo tych réznic warto jednak traktowaé
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obie te dziedziny jako rownorzednie reprezentujace kine-
matografie Irlandii’.

Tworczosé Tomma Moore’a oraz jego wspolpracow-
nikéw ze studia Cartoon Saloon, ktorej w dalszej czesci
zostanie po$wiecony niniejszy artykul, stanowi w tym
zakresie wyijatek, petnigc funkcje popularyzatorska i kul-
turotworczg wobec zjawiska produkowanych w Irlandii
filmoéw animowanych. Zanim jednak oméwie role i wia-
sciwosci Irish Folklore Trilogy, skupie sie na krétkim wpro-
wadzeniu w historie wspotczesnej animacji irlandzkiej,
by przyblizy¢ kontekst produkcji i dystrybucji, w jakim
powstal wspomniany cykl. Niniejszy artykul stanowi bo-
wiem wylgcznie szkic, wprowadzenie do analizy tematéw
i jezyka zapropoponowanego przez tworcow trylogii, kto-
ra — miedzy innymi ze wzgledu na glebokie zakorzenienie
w celtyckiej mitologii i ornamentyce, a takze ich powig-
zanie z historig Irlandii — zastuguje na odrebny, bardziej
kompleksowy tekst analityczny. Moim celem jest proba
odpowiedzi na pytanie, jakie czynniki zewnetrzne (zwia-
zane z uwarunkowaniami historycznymi irlandzkiej ani-
macji) oraz strategie (decyzje) tworcze wplynely na to, ze
Sekret Ksiegi z Kells, Sekrety morza i Sekret wilczej groma-
dy staly sie dzielami reprezentatywnymi dla irlandzkiego
kina animowanego.

Animacja irlandzka — rys historyczny

Pierwsze proby tworzenia filméw animowanych w Ir-
landii podejmowane byly juz na poczatku XX wieku —
najbardziej znana z nich to zrealizowana okoto 1910 roku
przez Jamesa Horgana, pioniera kina na Zielonej Wyspie,
Youghal Clock Tower (tytulowana alternatywnie Clock
Tower Animation)’. W tej niespelna trzydziestosekundo-
wej miniaturze poklatkowo wprowadzona w ruch wieza
beztrosko ,taficzy”, podczas gdy inne budynki na ulicy
nie poruszajg sie, sg elementami fotografii. Eksperyment
podjety przez jednego z trzech braci z Youghal, ktorych
rodzinna dziatalno$¢ dotyczyta przede wszystkim rejestra-
cji uroczystosci religijnych i lokalnych wydarzen, okazat

"4 nowego zjawiska, do

sie jednak ,falszywym zwiastunem
potowy wieku powstato bowiem niewiele irlandzkich ani-

macji’. Warto jednak wspomnieé takze o Franku Leahu
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— urodzonym w Stockport rysowniku, ktéry w 1917 roku
przekazal producentowi Normanowi Whittenowi i rezy-
serowi Jackowi Warrenowi swoje ilustracje, na podstawie
ktorych miat powstaé film animowany Ten Days Leave.
Choé¢ brakuje informacji dotyczacych tresci tego dzieta,
zdaniem Giannalberta Bendazziego tytut moze wskazywaé
na historie o zolierzu przebywajacym na urlopie®.

Lata 60. to z kolei praca posiadajacego spore zaple-
cze techniczne Radio Teiliffs Eireann (z ktérego wyrosnie
pozniej wytwornia Quin Films), produkujgcego anima-
cje krotkometrazowe oraz animowane napisy do filmoéw,
jak w przypadku serialu Amuigh Faoin Speir, do ktérego
sekwencje animowane tworzyl pochodzacy z Holandii
Gerrit van Gelderen. Na ten okres przypada takzie po-
czatek dziatalnosci studia Guntera Wolfe’a, ktore zasty-
nelo z tworzenia animowanych reklam. Najbardziej zna-
na z nich to ta promujaca herbate Lyons Tea Minstrels,
przedstawiajaca tytulowe postacie, $piewem i prostymi
planszami marketingowymi zachecajgce do kupowania
i spozywania rzeczonego produktu.

Rozkwit autorskiego filmu animowanego w Irlandii
przypadt na lata 70. i 80. — za sprawa tworczoéci chociazby
Aidana Hickeya (znanego z niespelna jedenastominuto-
wego An Inside Job z 1987 roku), Tima Bootha (autora
miedzy innymi The Prisoner z 1983 roku) i Steve’a Wood-
sa (wspolzatozyciela Galway Film Fleadh). Wydarzeniem
przelomowym dla irlandzkiej animacji byto przeniesienie
amerykanskiej wytworni Sullivan Bluth Studios do Du-
blina. Jej zalozyciel, Don Bluth, byly pracownik Disneya
(przez Thomasa Walsha nazywany ,dublinskim Disney-
em”7), zrealizowal w Irlandii kilka animowanych filméw
petnometrazowych, miedzy innymi Pradawny lgd (1988),
Wszystkie psy idg do nieba (1989) i Zakochanego pingwina
(1995), ktore — choé przeznaczone dla malego widza —
byly troche odwazniejsze niz ,,grzeczne” filmy Disneya, na
co wskazuje Liam Burke: ynowo odkryta autonomia re-
zysera pozwolila na eksploracje mroczniejszych tematow,
a filmy te stanowily dla Disneya znaczng konkurencje pod
wzgledem kasowym”8. Ponadto firma Blutha oferowata
nowe miejsca pracy (w listopadzie 1986, rok po otwar-
ciu w Dublinie, zatrudniata okolo stu pracownikéw?),
a przede wszystkim miata wkitad w ksztalcenie nowych
irlandzkich animatoréw — z my§lg o rozwoju przysztych
wspoOlpracownikéw Sullivan Bluth Studios zapoczatko-
walo kurs animacji w dubliiskim Ballyfermot College of
Further Education, na bazie ktérego powstata Irish Scho-
ol of Animation!®. Studiowal tam bohater dalszej czgsci
artykutu, Tomm Moore. Sztuki animacji od 1997 roku
mozna bylo uczy¢ sie takze na potudniu kraju, w The Dun
Laoghaire Institute of Art, Design and Technology (IADT).
Obecnie takie kursy proponuje az trzynascie szkot!

Od lat 80. do potowy lat 90. w Irlandii funkcjonowa-
to kilka zagranicznych studiow animacji — miedzy innymi
Emerald City oraz Murakami Wolf (pozniejsze Fred Wolf
Films), ktore na poczatku swojej dziatalnosci, jeszcze
w Stanach Zjednoczonych, zajmowalo sie gléwnie two-
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rzeniem reklam!?. Ze wzgledu na trudnosci w dotarciu do
widzéw i miedzynarodowa dominacje Disneya (w polowie
lat 90. powstaly pelnometrazowe superprodukcje tego
studia, takie jak Krdél Lew [1994] i Toy Story [1995], zre-
alizowane przez studio Pixar we wspolpracy z Disneyem)
wiele instytucji skupiato sie na produkowaniu krétkome-
trazowych animacji, co wydawalo sie tafisze i pozwalalo
na bardziej autorskie realizacje, nickoniecznie skierowane
do dzieciecej publiczno$ci. Cho¢ dystrybucja tych filmow
byta ograniczona, gwarantowata przynajmniej publicz-
noé¢ festiwalows i szanse na wyrdznienia na wydarze-
niach w rodzaju Irish Animation Festival. W tym czasie
powstaly realizacje takie jak Midnight Dance (1996) Johna
McCloskeya, stanowigcy inerpretacje utworu Camille’a
Saint-Saénsa Danse Macabre, czy przywodzacy na mysl
tworczoéé Nicka Parka i Adama Elliota plastelinowy Guy’s
Dog (1997) w rezyserii Rory’ego Bresnihana. W latach 90.
tworzono takze ktorkometrazowe filmy, ktore odnosily sie
do irlandzkiej przyrody (The Last Elk [1998] Alana Shan-
nona opowiadajacy o jeleniu olbrzymim, gatunku, ktory
wyginal) i kultury (wyrezyserowana przez Edith Pieper-
hoff adaptacja piosenki o baczku zéttawym — An Bonndn
Bui [1995]). Cho¢ brakowato dofinansowan dla animacji
krotkometrazowej, od 1991 roku w Irlandii funkcjonowa-
ta zalozona miedzy innymi przez Steve’a Woodsa i Catha-
la Gaffneya (wpotwlaciciela studia Brown Bag"?) Anamua
Animation Base, ktora miata na celu wspieranie rozwoju
i promowanie animacji niezaleznej'“.

Kamieniem milowym bylo wsparcie Irish Film Board,
ktora w 1995 roku zainicjowata Frameworks, czyli pro-
gram dofinansowania dla krétkich filméw animowanych?®.
Po kilku latach wysitki wlozone w rozwoj tych produkcji
sie oplacily, itlandzka animacja zaczela bowiem byé do-
strzegana za granicg. W 2002 roku podczas 74. ceremonii
wreczenia Oscaréw w kategorii najlepszy film krotkome-
trazowy konkurowaly ze sobg dwie irlandzkie produkcje:
Pigédziesigt procent szarosci (2001) Ruairfego Robinsona
i Oczysémy sie 7 grzechéw (2001) Cathala Gaffneya.

Animacje krotkometrazowe nie przynosily jednak
tyle zysku, co produkcje kinowe, dlatego wytwoérnie pra-
cowaly nad realizacja pomystow wpisujacych sie jako$
w globalne trendy. Na przetomie wiekéw powstato w Ir-
landii takze kilka pelnometrazowych animacji — gtow-
nie miedzynarodowe koprodukcje dublinskiego studia
Terraglyph Production, takie jak Carnivale (2000, rez.
Deane Taylor), Duck Ugly (2000, rez. Emmanuel Klotz
i Deane Taylor) i Ratunku, jestem rybkg! (2000, rez. Ste-
fan Fjeldmark, Michael Hegner i Greg Manwaring),
a w pdiniejszym okresie kilka filméw studia Magma
Films, jak na przyktad dobrze przyjety i dystrybuowany
w 120 krajach Renifer Niko ratuje swieta (2008, rez. Mi-
chael Hegner i Kari Juusonen), ktory cztery lata pozniej
doczekatl sie kontynuacji (Renifer Niko ratuje brata [2012,
rez. Kari Juusonen i Jgrgen Lerdam]). Wszystkie te
filmy, skierowane gtéwnie do dzieci, zrealizowane zostaty
we wspOlpracy z innymi kinematografiami i przygotowa-




Marta Maciejewska * KULTUROTWORCZA ROLA IRISH FOLKLORE TRILOGY CARTOON SALOON...

ne do miedzynarodowej dystrybucji, byly jednak niezbyt
oryginalne pod wzgledem formalnym i fabularnym. Pro-
dukowane zgodnie z wiodgcymi technikami cyfrowymi,
powielajg bajkowe historie personifikujagce zwierzeta,
wcigz brakuje tu jednak jakiego$ indywidualnego, au-
torskiego rysu, wyrdzniajacego animacje irlandzka czy
ustanawiajacego charakterystyczne cechy irlandzkiej
szkoly animacji, obecne w filmach krotkometrazowych,
niejednokrotnie odnoszacych sie do celtyckiego folkloru
czy historii Irlandii — takie elementy rozpoznawalne dla
irlandzkiej animacji sugeruje bowiem Giannalberto Ben-
dazzi (przywolujac jako przyktady filmy Steve’a Woods’a
Ireland 1848 [1996], odnoszacego sie do okresu Wiel-
kiego Glodu, oraz An Cailleach Bhéarra [2007] w rezy-
serii Naomi Wilson, stanowigcego reinterpretacje mitu
o starej czarownicy)'®. Z kolei Maeve Connolly, podob-
nie jak artysta i animator Andrew Kavanagh, stwierdza,
ze jednym z wyznacznikow charakteryzujacych animacje
irlandzkgq jest silne zakorzenienie w tekstach literackich
i innych tekstach kultury (,konstrukt irlandzkiego fil-
mowca jako autora z silnymi wplywami literatury i te-
atru”) — nie tylko lokalnych!?. Cech irlandzkiej szkoly
animacji mozna znalez¢ zdecydowanie wiecej, jednak
w moim przekonaniu jest to temat do rozwazenia w od-
dzielnym artykule.

,Czy jest mozliwe — zastanawial sie w 2009 roku Liam
Burke — stworzenie w Irlandii tradycyjnego, recznie ry-
sowanego filmu, ktory cieszylby sie miedzynarodowym
zainteresowaniem i osiggnatby box office’owy sukces?”!8.
Badacz czesciowo sam odpowiedzial sobie na to pytanie,
za przyklad takiej animacji podajac zrealizowany w studiu
Cartoon Saloon Sekret Ksiegi z Kells (2009), wyrezysero-
wany przez Tomma Moore’a we wspoétpracy z Norg Two-

mey".

Cartoon Saloon i Irish Folklore Trilogy

Istniejace od 1999 roku Cartoon Saloon to studio ani-
macji z siedzibg w Kilkenny, zalozone przez troje anima-
toré6w — Tomma Moore’a, Paula Younga i Nore Twomey.
Ta obchodzaca w ubieglym roku dwudziestopieciolecie
istnienia firma moze poszczyci¢ sie licznymi nominacjami
(miedzy innymi do Oscara i Ztotych Globéw) oraz nagro-
dami filmowymi (BAFTA i Emmy). Jak dotad wiekszo$¢
pelnometrazowych animacji Cartoon Saloon — poza wyre-
zyserowanym przez Twomey Smokiem mojego taty (2022)
wyswietlanym na Netfliksie oraz filmem Jeremy’ego Pur-
cella Wyspa Puffinéw. Nowi przyjaciele (2023) — otrzyma-
la nominacje do nagrod Amerykanskiej Akademii, byly
takze szeroko dystrybuowane za granicg, mozna zatem
mowi¢ o ich miedzynarodowej rozpoznawalnosci. Poza
dtugimi filmami w dorobku studia mozna znalezé takze
seriale dla dzieci (najbardziej znany z nich to dystrybu-
owana przez Netflixa Wyspa puffinéw [2015-2016]) oraz
wiele animacji krotkometrazowych. Obecnie trwajg prace
nad kolejnym filmem petnometrazowym, zaplanowanym
na 2026 rok Julidnem w rezyserii Louise Bagnall, ktéra
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wczesniej pracowalta z Cartoon Saloon przy Sekretach mo-
rza i Zywicielu (2017, rez. Nora Twomey)Z.

Analizujac tworczos¢ Cartoon Saloon, odnosze wraze-
nie, ze ich celem jest nie tylko produkcja filméw animo-
wanych dla mlodej widowni oraz startowanie w rywaliza-
cjach o miedzynarodowe nagrody, lecz takze popularyzacja
i wspolczesna reinterpretacja folkloru i mitologii celtyckiej.
Studio, we wspoétpracy z Focas Films, zrealizowato Cuil an
Ti, ,serie, ktora celebruje tradycyjng irlandzka piesh w ca-
lej jej urzekajacej urodzie w pieknych, recznie rysowanych
i cyfrowo animowanych filmach”?!. Kazdy odcinek, przy-
gotowany w innym stylu i przez inng osobe, jest szansg na
zaistnienie mtodych irlandzkich animatoréw i animatorek,
czesto jeszcze studiujgcych w szkotach filmowych. Tego
typu dziatalno$¢ umozliwia rozwdj kolejnym pokoleniom
tworcOw i tworczyn animacji, ktorzy juz na wezesnym eta-
pie edukacji majg szanse pracowaé nie tylko nad rzemio-
stem, lecz takze nad autorskim, indywidualnym jezykiem
filmu, jednocze$nie odnoszac sie do fundamentéw whasnej
kultury.

Innym projektem studia nawigzujacym do tradycyjne;j
muzyki irlandzkiej jest seria Anam An Amhrdin (2009—
2010), sktadajgca sie z dziesieciu odcinkéw stanowigcych
wizualizacje pieéni gaelickich, takich jak An Gréasai Brdg,
Td Dhd Ghabhairin Bhui Agam czy Oro Sé do Bheatha
Abhaile. Te krotkie formy zrealizowane przez szerokie gro-
no tworcow —w tym Tomma Moore’a, Nore Twomey, Lily
Bernard i Rossa Stewarta — opierajg sie¢ na podrdzy zna-
nego z wykonywania pie$ni w tradycyjnym stylu sean-nds
muzyka Iarli O Lionairda przez Irlandie po to, by zaprosi¢
innych artystow do wspdlnego, nowego zagrania tradycyj-
nych utworéw. Ich wspoélczesne reinterpretacje stajg sie
przyczynkiem do stworzenia animowanych wideoklipow
przyblizajacych widzom historie, ktére opowiadajg, i tym
samym pomagaja w zrozumieniu irlandzkiego folkloru.

Obie wspomniane serie nie byly jednak dobrymi to-
warami eksportowymi — cho¢ Anam An Amhrdin odnosit
sukcesy na miedzynarodowych festiwalach (zostal na-
grodzony na wloskim Cartoons on the Bay i hiszpaiskim
Animadrid), w miedzynarodowych bazach (jak na przy-
ktad Internet Movie Database) mozna znaleZ¢ niewiele
informacji na temat obu produkcji, a ponadto nie sg one
obecne na ogolnodostepnych platformach (Cartoon Sa-
loon udostepnia na swoim kanale na YouTubie jedynie
krotkie fragmenty; mozna takze zakupi¢ wydania DVD
bezpos$rednio przez strone studia). Najwyrazniej takie za-
korzenienie w irlandzkiej kulturze i jezyku — w wiekszosci
lokalnym, nieznanym i nieuzywanym poza Irlandig — oka-
zalo sie dla potencjalnej miedzynarodowej widowni zbyt
hermetyczne. Zupelnie inaczej bylo jednak w przypadku
Irish Folklore Trilogy.

Jak zauwaza Luke Malone, ,trylogia folklorystyczna
Cartoon Saloon, poprzez ozywienie mitycznych posta-
ci i obrazow, byta proba promowania przeszlosci Irlan-
dii jako zrodta wskazowek w terazniejszosci, o$mielenia
uznania dla natury i dostarczenia odpowiedzi widzom po-
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szukujacym sensu w szybko zmieniajacym si¢ §wiecie”?2.

W Sekrecie Ksiegi z Kells (2009, rez. Tomm Moore i Nora
Twomey), Sekretach morza (2014, rez. Tomm Moore)
i Sekrecie wilczej gromady (2020, rez. Tomm Moore i Ross
Stewart) mamy do czynienia z nagromadzeniem zwigza-
nych z Irlandig historycznych, mitycznych i wizualnych
motywow, ktére moga petni¢ dwojaka funkcje: zaréwno
eksponujg elementy folkloru celtyckiego jako definiujace
irlandzka kulture, jak i dyskutujg z pojeciem tozsamosci
narodowej, jako stale ulegajacej przeobrazeniu?’. Tto hi-
storyczne, jak powstanie Ksiegi 7 Kells czy funkcjonowanie
miasta Kilkenny w XVII wieku, zostaje poddane reinter-
pretacji, by opowiedzie¢ o ksztattowaniu i funkcjonowa-
niu narodu w odniesieniu nie tylko do tradycji czy faktow
historycznych, lecz takze do punktu widzenia wspotcze-
snego odbiorcy (dlatego istotng role w filmach odgrywaja
przyroda i podmiotowosé zwierzat — Moore zaznacza, ze
w Sekrecie wilczej gromady kluczowym zagadnieniem byty
prawa zwierzat?4).

Derek Scally w ksigzce Najlepsi katolicy pod storicem.
Pozegnanie Irlandczykéw z Kosciolem okresla Ksiege z Kells

"5 od ktérego ,mozna by

,oczywistym punktem wyjscia
zacza¢ podroz w glab chrzescijaniskiej przeszlosci Irlan-
dii”?, podkreslajac jej idealizacje jako symbolu religijnosci
w Irlandii oraz popularnoéé wérdd zagranicznych turystow,
chetnie odwiedzajacych dublinski Trinity College, gdzie jest
przechowywana. W Sekrecie Ksiggi z Kells ta waga zostaje
podtrzymana, a ponadto warto podkresli¢ za Marig O’Brien,
ze Hfilm podwaza religijne pochodzenie [manuskryptu], Ia-
czac elementy poganskie z bardziej przewidywanymi watka-
mi katolickimi”??. Otrzymujemy zatem romantyczng wersje
irlandzkiej historii, w ktorej religia spleciona jest z naturg
i stanowi osobistg interpretacje: brat Aidan z lony ttumaczy
malemu Brendanowi, ze przy ozdabianiu manuskryptu na-
lezy uzywaé wyobrazni, i méwi, ze z roélin i skal mozna sie
wiele dowiedzie¢, a szmaragdowy tusz przygotowywany jest
z owocOw rosngcego w lesie debu. Przyroda i magia umoz-
liwiajg chtopcu zaréwno dalszg prace nad Ksiggg, jak i sa-
mopoznanie?® — pomagaja mu w tym wrozka Aisling (ktorej
imie nawigzuje do gatunku mitopeicznego wiersza sennego
i wizyjnego rozwijanego w poezji gaelickiej) oraz bialy kot
Pangur Ban (nieprzypadkowo noszacy imie pochodzace ze
staroirlandzkiego wiersza??). Zadaniem Brendana jest poko-
nanie weza Croma Cruacha (czczonego w czasach przed-
chrzescijaniskich) i zabranie mu krysztatu, ktory pozwoli
dokonczy¢ prace — zgodnie z historig prezentowang w filmie
$wieta ksiega Kosciota rzymskokatolickiego jest wiec zako-
rzeniona w wierzeniach celtyckich i bez nich nie moglaby
powstad.

Akcja Sekretéw morza®® z kolei rozgrywa sie wspolcze-
énie i nie jest skupiona wokol tematu religii — to zagad-
nienie jest jedynie zaprezentowane z przymruzeniem oka
w postaci $wigtobliwej babci. Tym razem Moore wprowa-
dza bohateréw z mitologii celtyckiej, by skupi¢ sie na za-
gadnieniu utraty bliskiej osoby. Kiedy mata Saoirse przy-
chodzi na $wiat, jej matka znika w morskich glebinach
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— kobieta jest selkie (posiada umiejetnoé¢ transformacji
w foke) i ten dar przekazuje corce. Dziewczynka wraz
z bratem Benem, ktory obwinia ja o domniemang $mier¢
matki, pewnego dnia muszg opu$ci¢ dom w nadmorskiej
miejscowosci i przenie$¢ sie do babci, ktéra chce pomoc
ich nieradzacemu sobie z trudnymi emocjami ojcu (Co-
nor, ktory pracuje jako latarnik, po széstych urodzinach
corki za czesto zaglada do pubu). Dzieci nie majg zamia-
ru zostaé z babcig i planuja wroci¢é po swojego psa Ci.
Po drodze spotykajg wiele fantastycznych istot — rezyser
wskazuje tym samym na ciagle przenikanie si¢ wspotcze-
snosci z wierzeniami przedchrzescijafiskimi, stykanie sie
tych dwodch uniwerséw dzieki interakeji dzieci z postacia-
mi znanymi z mitologii celtyckiej (Luke Malone zauwaza
zreszta, ze postacie dzieciece w Irish Folklore Trilogy, ze
wzgledu na swojg niewinno$¢, niedojrzatosé i relatywnie
krotkie doswiadczenie zycia we wspdlczesnosci, stanowig
instancje odpowiednig do ,.eksplorowania ztozonej dyna-
miki miedzy starg a nowa Irlandig, miedzy odleglym in-
nym $wiatem a dobrze znang powszednioscig™!). Spiew
selkie ma pomo6c w uratowaniu daoine sith, grupy ma-
gicznych ludzi, ktorych sowia wiedZzma Macha zamienia
w kamienie. Ponadto w filmie pojawia sie posta¢ seanchar
(opowiadajacego historie)*?, ktory pomaga Benowi zrozu-
mieé, dlaczego Macha stanowi zagrozenie, oraz historia
boga morza mac Lira.

W Sekrecie wilczej gromady jednym z najwazniejszych
odniesient ludowych sg legendy o istotach zmiennoksztatt-
nych, zwlaszcza o wilkotakach z Ossory*’. Moore miat
ustysze¢ o tych postaciach jako dziecko, w trakcie pro-
gramu Young Irish Film Makers**. Przedstawiajac historie
przyjazni dwoch nastolatek zyjacych w XVII-wiecznym
Kilkenny — pochodzacej z Anglii corki myéliwego Robyn
Goodfellowe® i posiadajacej umiejetnosé zamieniania
sie w wilczyce Mebh Og MacTire — rezyser probuje pota-
czy¢ dwie strony irlandzkiej historii, te zwigzang z religia
i cywilizacja®® z ta zakorzeniong w folklorze. Bohaterki,
wywodzace sie z réznych grup — jedna pochodzi z kraju
kolonizatorskiego, a druga jest reprezentantka bliskiej
naturze irlandzko$ci” — przedstawione sg jako réwne
sobie, potrafigce polaczy¢ sily, by sprzeciwié sie gtowne-
mu antagoniécie (Lordowi Protektorowi, ktérego, jak
pisza Luke Malone i Daithi Kearney, ,,mozna interpreto-
wac jako Olivera Cromwella, ktory oblegal Irlandie pod
koniec lat 40. XVI wieku”*"), uwolni¢ przetrzymywang
przez niego matke Mebh (jej uwiezienie to metafora pod-
porzadkowywania Irlandii wladzy) i zjednoczyé¢ watahe,
ktorej ze wzgledu na rozwdj miasta ogranicza sie miejsce
do zamieszkania. Robyn i jej ojciec po ugryzieniu przez
wolfwalkers nabierajg zdolnosci przemiany w wilki, co
mozna rozumiec jako przyjecie ich do narodu irlandzkie-
go, po czym wraz z Mebh i jej matkg tworzg jedng rodzine
— brzmiatoby to jak happy end, gdyby nie to, ze wysiedlone
z lasu wilki musza ucieka¢ (w domysle wyplenianie przez
najezdzce przemoca tego, co symbolicznie irlandzkie, be-
dzie kontynuowane).
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Poza motywami wszystkie trzy animacje lgczy na-
wigzywanie do celtyckiej ornamentyki: magiczne $wiaty
wykreowane przez Moore’a i jego wspotpracownikow
pelne sa celtyckich splotéw czy podobizn mitycznych
postaci, ukrytych w otoczeniu bohaterow — w lisciach
(Sekret wilczej gromady) i pniach (Sekret Ksiggi z Kells)
drzew, kamieniach (Sekrety morza) czy nawet ptatkach
éniegu (Sekret Ksiegi z Kells). ,Sztuka w starozytnej Ir-
landii — co podkresla James T. Spartz — osiggneta punkt
szczytowy miedzy IX a XII wiekiem. Poganiskie symbole,
w tym zygzaki, fale, spirale i romby, w sztuce celtyckiej
zostaly polgczone ze skandynawskimi i wschodnimi”®.
Dynamiczne ksztalty majg dwojaki charakter: z jednej
strony sugerujg ruch, z drugiej za$, ze wzgledu na pie-
czotowito$é, z jaka zostaly przygotowane — porzadek i sy-
metrie. Patrick Weston Joyce stwierdza, ze arty$ci ma-
lujacy i kopiujacy ornamenty na manuskryptach taczyli
wspomniane motywy oraz ,tworzyli réznorodne wzory
i rozwijali nowe i intrygujace formy o cudownym pieknie
i symetrii”®.

Te ornamentyke tworcy Irish Folklore Trilogy ozywia-
ja za pomocg animacji, nadajac jej magiczne wlasciwosci
(a animacja — zdaniem niektorych artystéow — to prze-
ciez wlaénie ,magiczny zabieg”, alchemia®®). W Sekrecie
Ksiegi z Kells przedstawiona przed napisami koficowymi
kaligrafia na tytulowym manuskrypcie, przyozdobiona
celtyckimi symbolami (w tym triquetrami), motywami
ro§linnymi, zwierzecymi i podobiznami ludzkimi (miedzy
innymi Brendana), po otwarciu ksiegi zaczyna sie poru-
szaé, w pewnym sensie staje si¢ zywym organizmem — ta-
kie przedstawienie artefaktu pozwala mysle¢ o bliskich
relacjach miedzy chrzeécijanstwem a natura, na ktore
wskazywalam wczesniej*!. Inspiracje dla twércoéw stano-
wilo $redniowieczne malarstwo, ktére wplynelo takze na
ukazanie postaci: poczatkowo mialy przypominaé te troj-
wymiarowe, ze wspotczesnych produkeji Disneya, jednak
z czasem ich forma ulegla uproszczeniu*2. Gléwne zaloze-
nie Tomma Moore’a dotyczylo dwuwymiarowosci obrazu
oraz bogatej kolorystyki, co mialo upodobni¢ film do sre-
dniowiecznej sztuki®.

Cho¢ w Sekretach morza twoércy Cartoon Saloon za-
stosowali podobne techniki, co w pierwszej czesci trylogii
— kombinujac animacje komputerowg z tradycyjnie ma-
lowanymi kadrami oraz wiaczajac do otoczenia bohate-
row celtyckie symbole — zdecydowali sie takze na uwspot-
cze$nienie perspektywy: animacja 2D przeplata sie tu
z animacja 3D, a nastréj basniowosci zostal wzmocniony
dzieki zastosowaniu akwareli (przede wszystkim w tle —
chociazby na kadrach, na ktérych widaé¢ duze plaszczyzny,
jak niebo lub morze). Carlos Aguilar podkre$la nawet, ze
kadry Sekretéw morza mozna rozpatrywac jako indywidu-
alne dziela plastyczne, ,przypominajace rustykalne obra-
zy akwarelowe wzbogacone ruchem”*. Najwazniejszym
wizualnym nawigzaniem do sztuki celtyckiej sg wszech-
obecne w filmie starozytne symbole wyryte w kamieniach
i skatlach — Moore wraz ze wspotpracownikami wzoruje
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sie tu na skalach, ktore nadal mozna znalez¢ w Irlandii
i Szkocji (i ktore jezdzit oglada¢ w ramach przygotowan
do realizacji filmu)®.

Kreujac filmowe XVIl-wieczne Kilkenny, tworcy Se-
kretu wilczej gromady szczegdlng uwage przywigzywali do
tla. ,Ze wzgledu na to, ze grafika wyglada ptasko, two-
rzymy efekt wieloptaszczyznowy” — tlumaczy zwigzany
z Cartoon Saloon artysta Eduardo de Lima Damasceno®.
Zalezalo im takze na graficznym rozréznieniu miedzy
przestrzenia miasta (ktore reprezentuje w filmie cywili-
zacje i najezdice) a przestrzenig lasu (symbolizujacego
Irlandczykéw jako niezalezny nardd): pierwsza z nich
miala przypominaé drzeworyt, druga za§ — stworzony
za pomocg oléwka tradycyjny rysunek (ktory zdaniem
Damasceno wydaje si¢ bardziej ,organiczny”™#’). Chcac
uczynié relacje miedzy naturg a kulturg jednym z wioda-
cych tematow filmu, realizatorzy zdecydowali sie pokazaé
zmiane widzenia Robyn po transformacji w wilka: sceny
wyrenderowane komputerowo, pokazujace POV wilka,
zostaly nastepnie wydrukowane w formie kadrow i recz-
nie narysowane®,

Do animacji — w ograniczonym zakresie — udalo sie
tworcom wplesé takze jezyk irlandzki, na przyktad w imio-
nach postaci czy wykonywanych przez nie piosenkach (na
przyklad w tej $piewanej przez Aisling w pierwszym z fil-
moéw, ktéra ma pomdc uwolnié Brendana zamknietego
przez wuja). Warto wspomnieé takze o muzyce ilustracyj-
nej autorstwa folkowego zespolu Kila, obecnej we wszyst-
kich cze$ciach trylogii (czlonkowie grupy wykorzystuja
instrumenty charakterystyczne dla muzyki tradycyjnej,
a wiec piobai uilleann [union pipes] i beben bodhrdn, a tak-
ie wykonujg irlandzkojezyczne teksty*). Irish Folklore Tri-
logy jest zatem przesycona kulturg i historig Irlandii na
kazdej mozliwej ptaszczyznie.

Podsumowanie

Na rozpoznawalnoé¢ i artystyczne powodzenie Irish
Folklore Trilogy wptyneto wiele czynnikéw. Produkcyjny
rozw6j irlandzkiej animacji, funkcjonowanie w tym kra-
ju duzych zagranicznych wytworni, otwarcie si¢ na ko-
produkcje i w rezultacie wiecej instytucji szkolacych no-
wych tworcow i wiecej miejsc pracy dla nich, a ponadto
krajowy program finansowania animacji artystycznej
— to wszystko doprowadzito do miejsca, w ktorym ir-
landzkie animacje z powodzeniem mogg konkurowaé
z filmami z innych krajéw. Cartoon Saloon powstato po
trwajacym kilka lat przestoju artystycznym w irlandzkim
pelnometrazowym kinie animowanym, gdy najwicksze
zagraniczne studia animacji zredukowaly (jak Muraka-
mi Wolf) lub zakonczyly (jak Sullivan Bluth Studios)
dziatalnos¢, w momencie kiedy wiele filmow powtarzato
zagraniczne trendy, nieszczegdlnie przyczyniajac sie do
powodzenia pelnometrazowej rodzimej animacji. Liam
Burke podaje zresztg przyktady trzech dtugich filmow
studia Terraglyph Production z 2000 roku — przywotane
przeze mnie wczesniej Carnivale, Duck Ugly i Ratunku,




1i 5. Kadry z filmu Sekrety morza, 2015.
2 14.Kadry z filmu Sekret wilczej gromady, 2020.
3. Kadr z filmu Sekret Ksiggi z Kells, 2009.
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jestem rybkg! — ktére, mimo prob imitowania popular-
nych amerykanskich produkcji, ,nie przywrocity do
zycia [irlandzkiego] animowanego pelnego metrazu”°,
Konieczne bylo wiec poszukiwanie nowego jezyka —
znaczna cze$é artystow-animatoréw zdecydowala sie
wowezas na tworzenie produkeji krotkometrazowych?!
(od 1995 roku — dzigki wspomnianemu programowi
Frameworks), a na sukces dlugich animacji trzeba byto
poczekaé jeszcze kilka lat.

Powstanie Cartoon Saloon zbieglo sie réwniez w cza-
sie z rozwojem technologii cyfrowej (umozliwiajacej eks-
perymenty wizualne, jak ,,ozywienie” celtyckich symboli),
tendencjg do tworzenia animacji w Irlandii za mniejsze
pieniadze, w mniejszych wytwoérniach (co Tomm Moore
uwaza za zalete — koledzy pracujacy dla Pixara i Dream-
Works podobno zazdroszcza mu wolno$ci i mozliwosci
podejmowania ryzyka®?), a takze gwaltownym wzrostem
gospodarczym (przypadajacym na lata 90. XX i pocza-
tek XXI wieku). Giannalberto Bendazzi pisze o strategii
irlandzkich wytwoérni, ktora polegata na produkciji serii
dla klientéw zagranicznych, w koprodukcji, przy jedno-
czesnym zachowaniu artystycznej odrebnosci i rozwijaniu
wlasnych projektow. ,W tej cigglej zmianie rejestrow
— wskazuje wloski badacz — tkwi prawdopodobnie sita
irlandzkiej animacji”®®. W taki sposéb funkcjonuje Car-
toon Saloon — skupia sie zarowno na autorskiej animacji,
jak i na wspotpracy z komercyjnymi podmiotami zagra-
nicznymi (miedzy innymi z Disneyem — ostatnio przy jed-
nej z cze$ci animowanej antologii Gwiezdne Wojny: wigje
[od 2021])%.

Przede wszystkim jednak studio Moore’a, Younga
i Twomey zdecydowalo sie na strategie realizowania pro-
jektow (oraz sprzedazy produktéw takich jak powiesci
graficzne) w réznym zakresie odnoszacych sie do histo-
rii i kultury narodowej, czyniac Irlandie swoim znakiem
rozpoznawczym. W tym kontekscie badacze i badaczki,
piszac o Irish Folklore Trilogy, powoltywali sie — w bardziej
krytycznym kontekscie, piszac o eksploatacji folkloru —na
koncept narracji narodowej Homiego Bhabhy® oraz cel-
tyckiego orientalizmu, okreslajac te filmy mianem ,,post-
kolonialnych animacji”®. Z kolei Luke Malone w swojej
pracy doktorskiej A Critical Examination of Otherness in
Cartoon Saloon’s Irish Folklore Trilogy rozwaza filmy Car-
toon Saloon jako opowiadajgce wspolczesne historie rein-
terpretacje irlandzkiej mitologii i folkloru. Co wiecej, war-
to zwroci¢ uwage na edukacyjny potencjat tych filmow>”
— kazdy z nich opowiada o postaciach nastoletnich lub
dzieciecych, a takze uniwersalnych problemach, takich
jak samotnosé, przyjasi i potrzeba przynaleznosci®®. Tak
pomyslany cykl filméw, atrakcyjny wizualnie, w zrozumia-
ty sposob taczacy perspektywe wspotczesng z narodowymi
mitami i narracja, a takze wpisujacy sie w przywolane juz
charakterystyczne cechy irlandzkiej animacji, miat po-
tencjal, by trafi¢ do szerokiego grona odbiorcow, a tym
samym sta¢ sie skuteczng promocja irlandzkiego kina ani-
mowanego.
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Przypisy
1 Pisze te stowa w maju 2025 roku. Pierwsza platforma, do
ktorej oferty film trafit po dystrybucji kinowej, byt Disney+.
Liam Burke stusznie — nie bez ironii — zauwaza, ze ,zwycza-
jowo postrzegana jako nieklasyfikowalna pasierbica wielu
kinematografii narodowych, w ostatnim czasie animacja
zostala uznana za forme przenikliwego wyrazania i odzwier-
ciedlania tozsamosci i probleméw narodu” (Liam Burke,
Drawing Conclusions: Irish Animation and National Cinema,
wEstudios Irlandeses” 2009, nr 4, s. 187). To oraz inne ttu-
maczenia z jezyka angielskiego wykorzystane w tekscie sg
mojego autorstwa.
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Steve Woods w cytowanym tekécie zaznacza, ze wickszo§é
animowanych materiatow z tego okresu, ktére mozna zna-
lez¢ w archiwach, to dzieta amatorskie, a nie filmy profesjo-
nalne.

Giannalberto Bendazzi, Animation: A World History. Volume
I: Foundations — the Golden Age, Routledge, Boca Raton
2016, s. 53.

Thomas Walsh, The In-betweeners: Irish Animation as
a Postcolonial Discourse (praca doktorska), Loughborough
University 2008, s. 41-105.

L. Burke, Drawing Conclusions. .., dz. cyt., s. 187.
Giannalberto Bendazzi, Cartoons. One Hundred Years of
Cinema Animation, Indiana University Press, Bloomington
2001, s. 302.

L. Burke, Drawing Conclusions. .., dz. cyt., s. 187.
www.animationcareerreview.com/articles/ireland-anima-
tion-school-options, dostep: 25.05.2025.

G. Bendazzi, Cartoons. .., dz. cyt., s. 302.

Ruth Barton, Irish cinema in the twenty-first century,
Manchester University Press, Manchester 2019, s. 49-50.
Giannalberto Bendazzi, Animation: A World History. Volume
III: Contemporary Times, Routledge, Boca Raton 2017, s. 91.
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