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Irish-language Feature Film
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The subject of the article is the history of Irish-language feature cinema. Starting from assumptions about the
idea of the national cinema and the role of language as an identity-forming factor, the author takes a closer
look at the history of this part of Irish cinema, which has rarely been the focus of researchers’ attention.
According to the author's proposal, the history of this cinema can be divided into three important stages: the
premieres of the first features with Irish-speaking characters (Bob Quinn’s films of the 1970s), the increased
production of short films at the turn of the century, and the “new wave” of recent years, the central link of
which is Colm Bairead’s The Quiet Girl, the first Irish film nominated for the American Academy Awards in the
Best International Film category. In each section of the essay, the author highlights the context of production
and the impact of selected films on perceptions of Irish cinema, which for a considerable part of its existence
primarily emphasized the production of English-language works.
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Tematem artykutu jest historia kina irlandzkojezycznego kina fabularnego. Wychodzac od zatozen
dotyczacych idei kina narodowego oraz roli jezyka jako czynnika tozsamoS$ciotwérczego, autor przybliza
dzieje tej czesci kinematografii Zielonej Wyspy, ktére rzadko znajdywaly sie w centrum zainteresowania
badaczy. Wedle propozycji autora historie tego kina mozna podzieli¢ na trzy istotne etapy: premiery
pierwszych fabut z bohaterami méwigcymi po irlandzku (filmy Boba Quinna z lat 70.), wzmozong produkcje
filméw krétkometrazowych na przetomie wiekéw, oraz ,nowa fale” z ostatnich lat, ktérej centralnym ogniwem
jest Cicha dziewczyna Colma Bairéada, pierwszy irlandzki film nominowany do nagrod Amerykanskie]
Akademii Filmowej w kategorii filmu miedzynarodowego. W kazdej czeSci szkicu autor zwraca uwage na
kontekst produkcji i wptyw poszczegdlnych filmdw na postrzeganie kinematografii Irlandii, ktora przez dtuzszg
czes¢ swego istnienia przede wszystkim ktadta nacisk na realizacje dziet anglojezycznych.

Stowa kluczowe: Irlandia; kino narodowe; jezyk irlandzki; Connemara; Cicha dziewczyna
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gloszenie nominacji do Oscaréw w 2023 roku mu-

sialo spotkaé sie z bardzo pozytywnym odzewem

w Irlandii. W najwazniejszych kategoriach uznanie
zyskaty znakomicie przyjete Duchy Inisherin (The Banshees of
Inisherin, 2022, rez. M. McDonagh), a Irlandzkie pozegnanie
(An Irish Goodbye, 2022, rez. T. Berkeley, R. White) zna-
lazto sie w stawce najlepszych filméw krotkometrazowych.
Za historyczne wydarzenie nalezy jednak uznaé przyznanie
nominacji Cichej dziewczynie (An Cailin Cittin, 2022, rez.
C. Bairéad) w kategorii filmu miedzynarodowego — skromny
dramat o niesmiatym dziecku przebywajacym u krewnych
na wsi jest pierwszym w historii irlandzkiego kina dzielem
nominowanym w tej kategorii'. Co jednak wazniejsze, to
film, w ktorym wiekszo$¢ dialogéw jest w jezyku irlandzkim.
Tak powszechne docenienie filmu irlandzkojezycznego po-
zostaje bezprecedensowe?. Warto dodaé, ze sukces Cichej
dxiewczyny, potwierdzony entuzjastycznymi opiniami kry-
tykéw?, odbit sie szerokim echem — film prezentowano na
kilkudziesieciu miedzynarodowych festiwalach, a jego regu-
larna kinowa dystrybucja miata miejsce w ponad dwudzie-
stu panistwach. Zauwazenie Cichej dziewczyny mozna uznaé
za znaczacy zwrot* — okazalo sie, ze w ramach niewielkiej
kinematografii, w ktorej gros produkgiji to filmy z angloje-
zycznymi dialogami, jest nie tylko miejsce na utwory niejako
seksponujace” jezyk irlandzki, ale tez audiowizualne teksty
mogace bra¢ aktywnie udzial w promowaniu narodowej
kultury poza granicami panistwa.

Cicha dziewczyna nie jest pierwszym dzielem, ktorego
realizatorzy zdecydowali si¢ sportretowaé bohaterow mo-
wigcych po irlandzku, jednakze jego wyprodukowanie wy-
daje sie zaréwno symptomem zmian w zakresie myslenia
o narodowym jezyku, jak i czeScia szerszego i coraz bar-
dziej widocznego fenomenu kina w Irlandii. Warto wiec
zastanowi sie nad historig tej cze$ci kinematografii Zielo-
nej Wyspy — historii, dodajmy, zwykle marginalizowanej,
takze przez badaczy kina irlandzkiego, wskazujgcych na
fakt niklego (z kilkoma wyjatkami, o czym nizej) znacze-
nia tego typu filméw. Odnoszac sie do idei kinematografii
narodowej, nalezaloby zastanowi¢ sie nad miejscem fa-
bularnych filméw z bohaterami méwigcymi po irlandzku
w kontekscie dziejow kina Irlandii’.

W strong refleksji o kinie narodowym

W komentarzu otwierajacym ksigzke Kino polskie jako
kino narodowe Tadeusz Lubelski wskazywat na dwie tenden-
cje rozwoju w $wiatowej kinematografii. Z jednej strony re-
alizowane filmy, niezaleznie od kraju produkciji, sa do siebie
nawzajem coraz bardziej podobne (uwydatnia to miedzy in-
nymi jezyk angielski, ktorym postuguja sie portretowane po-
stacie — rzecz szczeg6lnie znamienna w kontekscie tematyki
niniejszego szkicu), z drugiej za$ nietrudno przeoczy¢ fakt,
ze chetnie podkresla sie odmiennosé¢ kulturowa charaktery-
styczng dla danego regionu, w jakim film powstawal, lub tez
dla bohateréw, ktorym jego tworcy sie przygladali®. Z per-
spektywy czasu wida¢, ze zainteresowanie eksponowaniem
narodowodci stalo sie jeszcze wyrazniejsze. Na kolejnych fe-
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stiwalach — niezaleznie od ich tematyki czy zorientowania
na okreslone formy audiowizualnych wypowiedzi — coraz
czeéciej mozna zobaczyé dziela reprezentujace najbardziej
peryferyjne kinematografie. Z kolei uwypuklanie lokalnosci
przez rezyserdéw, nawet w przypadku wiekszych przemystow
filmowych, pozwalalo na wskazanie réznorodnosci w obre-
bie danych kinematografii i oddanie glosu tym, ktorzy do-
tychczas byli pomijani w powszechnym dyskursie.

Pojecie kina narodowego niejednokrotnie brano pod
lupe, wskazujac przy tym i na przydatno$é tego terminu,
i na jego ograniczenia. Zwlaszcza Andrew Higson wracat
do tego problemu, konsekwentnie ktadac nacisk na zto-
zony charakter zagadnienia. Jeszcze w latach 90. zazna-
czal, ze kino narodowe da sie definiowaé przy uwzglednie-
niu kategorii ekonomicznych (przygladajac sie dynamice

Plakat reklamujacy film Poitin, 1978.
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krajowego przemystu filmowego) lub tematycznych (ana-
lizujac warstwe tresciowa poszczegdlnych dziet)?. Dla dru-
giego podejscia kluczowe sg kwestie prezentacji tego, co
moze by¢ typowe dla danej narodowoéci (co samo w sobie
grozi ograniczeniem perspektywy). Wreszcie, pisal Hig-
son, badanie kina narodowego niejednokrotnie uwzgled-
nia charakterystyke preferencji i zainteresowan widzow?®,
co z kolei nie bedzie korespondowaé z podejsciem tych,
ktorzy utozsamiajg filmy narodowe z kinem stricte arty-
stycznym (jakkolwiek pojemne bywa to pojecie).

Poczynienie podstawowych ustalers dotyczacych kina
danego kraju pozwala nie tylko na zestawianie kinemato-
grafii narodowych i wskazywanie réznic miedzy nimi, ale
tez na zbadanie kina ,w relacji do innych procesow kul-
turowych i ekonomicznych istniejacych juz w danym pan-
stwie”. W jednym ze swych pdzniejszych szkicow Higson
zresztg zaznaczal, ze choé z czasem znacznie ,subtelniej-
szym narzedziem opisu kulturowych i ekonomicznych for-
macji” moze by¢ raczej koncepcja transnarodowosci', to
optowanie za kinem narodowym warto potraktowa¢ jako
forme promowania réznicy kulturowe;j!!.

Podkreslanie niepowtarzalnosci i rozpatrywanie spe-
cyfiki danej kinematografii pozwala nie tylko na szukanie
elementow wspdlnych, ale tez czynnikéw hegemonizuja-
cych, zdolnych wyrugowaé¢ ,niepasujace” dyskursy. Przy-
padek Irlandii jest o tyle interesujacy, ze przy jego opisie
mozna bra¢ pod uwage zaréwno zalezno$ci wewnetrzne
(wsparcie dla realizacji filmow irlandzkich o okreslonej
problematyce), jak i czynniki zewnetrzne (wskazanie na
relacje z Wielkg Brytanig jako podmiotem wywierajacym
wplyw na plaszczyzny tematyczne, polityczne i estetycz-
ne). Decyzja o realizacji filmow irlandzkojezycznych tym
bardziej wiec winna byé traktowana jako cze$¢ strategii
wzmachniania poczucia przynalezno$ci kulturowej i akt
o charakterze politycznym. ,Narodowo$¢ nie jest dana —
pisat w 1978 roku Stephen Heath — bo zawsze jest czyms
do zdobycia”, a ,polityczne kino narodowe musi braé pod
uwage swoja historie wlasnie w tym boju”!?. W tym kon-
tekscie szczegdlnego znaczenia nabiera kino irlandzko-
jezyczne, ktore niejako od poczatku ogladane bylo jako
wdyskurs w boju” — tyle tylko, ze do niedawna pozostawal
on na z rzadka wspominanym marginesie. Od kilku lat
mamy wiec do czynienia z dostrzezeniem i krytycznym
docenieniem tej plaszczyzny kinematografii narodowej,
ktora mogtaby wysunaé na pierwszy plan jej wyjatkowosé.

Fabularne kino irlandzkojezyczne jako
cze§é kina narodowego

Jeden z historykéw nie bez ironii odnotowywal, ze
snajlepsze, co mozna powiedzie¢ o kinie Irlandii, to to, ze
ono faktycznie istnieje” 3. Bo cho¢ o kinie Irlandii napisa-
no juz stosunkowo duzo, to pytania (niekiedy pozostawio-
ne bez rozbudowanej odpowiedzi) o jego najbardziej wy-
raziste cechy stale powracaly w kolejnych publikacjach.
Jego tozsamo$¢ ,jest [...] zagubiona — by nie powiedzieé
ukryta — gdzie§ pomiedzy licznymi dzietami o Zielonej
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Wyspie kreconymi przez cudzoziemcéw, obrazami zycia
Irlandczykéw mieszkajacych poza granicami ojczyzny,
a twarzami irlandzkich aktor6w robigcych miedzynaro-
dowe kariery”'*. W ksiazce traktujacej o kinie Irlandii
w XXI wieku Ruth Barton wskazywala, ze sformutowa-
nie ,,kino irlandzkie” moze mimowolnie uruchomié kilka
skojarzeny, na czele z portretami migrantéw szukajacych
szczeScia w Ameryce, wizjg burzliwych napie¢ w Irlandii
Poinocnej czy obrazami urokliwej prowincjil®, niegdys
mitologizowanej przez Johna Forda, amerykanskiego re-
zysera o irlandzkich korzeniach (zob. zwtaszcza Spokojny
cdowiek [The Quiet Man, 1952]).

Wedtug Didg O’Connell po 1998 roku ,kino ir-
landzkie zdominowaly kolorowe, przebojowe, wspolcze-
sne filmy gatunkowe, przedstawiajace Irlandie jako kraj
wielkomiejskiego szyku, a wiec takze podkreslajace [...]
rozbudowana przestrzefi miasta”'®. Jednak ani O’Connell,
ani Barton nie wskazuje jezyka irlandzkiego jako waznego
komponentu przywolywanych dziel, co tylko potwierdza
fakt, ze filmy z rozbudowanymi sekwencjami, w ktérych
mozna ten jezyk uslysze¢, znajdowaly sie na marginesie
produkcji. Irlandczyzna czesto petnita funkcje wtretu sy-
gnalizujacego, ze bohaterowie nie poruszaja sie po Wiel-
kiej Brytanii — dobrym przyktadem jest scena z Gliniarza
(The Guard, 2011, rez. .M. McDonagh), w ktorej wy-
stany ze stolicy agent FBI w trakcie $ledztwa natrafia na
osoby postugujgce sie nieznanym mu jezykiem: , To Irlan-
dia. Jedz do Anglii, jesli chcesz rozmawia¢ po angielsku”
— slyszy wymowna odpowiedz na swoja prosbe.

Powyzszy problem winien by¢ rozpatrywany w szer-
szym kontekscie zwigzanym nie tylko z ideg kina naro-
dowego, lecz takze z rolg jezyka jako czynnika tworzace-
go tozsamoéé. Trudno te sprawy oddzieli¢, na co zresztg
wskazywal Martin McLoone, szukajac cech szczegdlnie
wyrézniajacych kinematografie irlandzka:

Choé¢ w Irlandii jezykiem ojczystym (gaelickim irlandz-
kim) ludzie wciaz postuguja sie na niewielkich obszarach
kraju, to sama Irlandia uwypukla swoj status bytej ko-
lonii Wielkiej Brytanii ktadac nacisk na anglojezyczng
kulture i kino. Funkcjonuje co prawda telewizyjny ka-
nal (TG4) wyswietlajacy programy $niadaniowe w jezy-
ku irlandzkim [...], a programy finansujace wspieraja
realizacje irlandzkojezycznych krotkometrazowek, ale
wiekszosé¢ produkeji z Irlandii jest po angielsku!”.

Jednoczesnie dominacja filméw w jezyku angielskim
pozwalata rozpowszechni¢ w Irlandii przekonanie, ze tylko
produkujac takie dzieta, mozna liczy¢é na osiggniecie mie-
dzynarodowego sukcesu'® — co zreszty, dzigki entuzjastycz-
nie przyjmowanym (i nagradzanym statuetkami Oscara)
filmom Jima Sheridana czy Neila Jordana, znajdywalo swoje
potwierdzenie. Te okazjonalne triumfy z jednej strony skazy-
waly realizacje interesujacych nas filméw na zepchniecie na
margines, z drugiej za$ byly krokiem w strone ewentualnego
dostrzezenia niewielkiej kinematografii, w duzym stopniu




1i 2. Kneecap. Hip-hopowa rewolucja (Kneecap), 2024. Gutek Film, materialy dystrybutora.
3. Kadr z filmu Nagywam si¢ Yu Ming (Yu Ming Is Ainm Dom), 2003.
4. Cicha dziewczyna (An Cailin Cittin), 2022. Nowe Horyzonty, materialy dystrybutora.
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uzaleznionej od wplywu potezniejszych przemystow, w kto-
rych naczelnym jezykiem pozostawat angielski. Rezygnacja
z nacisku na irlandczyzne okazata sie z wielu wzgledow stusz-
na. Utrudnilo to niejako proces ksztaltowania tozsamosci na
plaszczyznie filmowej — zepchniecie na peryferia istotnej cze-
éci narodowej kultury nie zawsze pozwalalo na zaznaczenie
autonomii wobec Hollywoodu. To o tyle istotne, ze zgodnie
z koncepcja Higsona odnalezienie komponentéw wspdlnych
ijednoczacych w kinematografii narodowej pozwala wzmoc-
ni¢ strategie oporu kulturowego i ekonomicznego wobec
dominujacych zewnetrznych podmiotéw (w tym wypadku:
brytyjskiego 1 amerykanskiego)!® — wyrugowanie jezyka ir-
landzkiego 6w proces ostabilo, ale wynikalo tez z checi za-
znaczenia swej obecnosci na filmowej mapie $wiata.

Mimo ze w Irlandii funkcjonujg dwa jezyki urzedowe,
nie ma watpliwosci, ze wiekszo$¢ obywateli porozumiewa
sie po angielsku, za$ irlandczyzna latami uznawana byla
za czes¢ historii, a nie za funkcjonalny jezyk?®. Choé przy-
wracanie jej do roli podstawowego $rodka komunikacji
byloby uznane za akt daremny?!, historia kina zna przy-
padki filméw kontestujacych dominujacy dyskurs w za-
kresie podejscia do narodowej mowy.

Faza pierwsza: manifesty Boba Quinna

Znamienne, ze cho¢ pierwsza instytucja zajmujaca sie fi-
nansowaniem produkgji irlandzkich filméw, The Film Com-
pany of Ireland (FCOI), powstata juz w 1916 roku??, to na
pionierskg pelnometrazows fabule z dialogami nagranymi
w interesujacym nas jezyku trzeba bylo czekaé az do drugiej
poltowy lat 70. To wéwczas mielismy do czynienia z rozkwi-
tem rdzennego kina, czego dowodem okazata si¢ miedzy
innymi premiera Elegii dla Arta O'Leary’ego (Caoineadh Airt
Ur Laoire, 1975, rez. B. Quinn)?, zainspirowanej poetyckim
utworem autorstwa Eibhlin Dubh N Chonaill. Ow srednio-
metrazowy film byt cze$cia nowofalowego fermentu, ktérego
reprezentanci ,koncentrowali sie na poszukiwaniu specyficz-
nie ojczystej estetyki, a jednocze$nie kwestionowali nature
irlandzko$ci”?*. Narodziny tego kina, jak wskazywano, zbie-
gly sie z czasem socjologicznej i politycznej zmiany w kraju,
a jednym z pamietnych gestow tego czasu bylo odejscie Boba
Quinna z RTE (Raidi6 Teilifis Eireann)?, ktéry swym dzia-
taniem chciat zwrdcié uwage na komercjalizacje tej instytu-
cji. To wtasnie Quinn, chetnie oprotestowujacy spoteczno-
-polityczng biernos¢ wobec Wielkiej Brytanii, uznawany jest
za prekursora irlandzkojezycznego kina. Prekursora krytycz-
nego wobec narodowej kinematografii, o ktorej miat niegdys$
powiedzie¢, ze jest ona zdominowana przez ,reklamy, wide-
oklipy i irytujgce bzdury”.

W Elegii dla Arta O’Leary’ego rezyser przygladal sie
procesowi powstawania intermedialnego przedstawienia
teatralnego, realizowanego na kanwach historii, ktéra za-
inspirowata autorke wspomnianego utworu poetyckiego.
Sportretowal on grupe rozrywang konfliktami wynikajacy-
mi miedzy innymi ze swego rodzaju roznic kulturowych —
podczas gdy filmowy rezyser postugiwat sie jezykiem angiel-
skim, jego aktorzy konsekwentnie obstawali przy mowieniu

58

irlandczyzng, co tym samym ujawniato skale nieporozu-
mien. Uzycie brechtowskiej narracji (sceny powtérnego od-
twarzania nagranego wcze$niej przedstawienia stapialy sie
tu z sekwencjami prezentujacymi aktoréw w trakcie prob),
rozmywajacej granice miedzy plaszczyznami opowiesci,
miato by¢ sygnatem checi wprowadzenia formy wypowiedzi
kontrapunktujacej klasyczne formuly opowiadania??.

Jeszcze wazniejsza role odegral kolejny film Quinna,
Poitin (1978), ktory zapisat sie w historii jako pierwsza fa-
buta z wytacznie irlandzkimi dialogami?®. Opowies¢ o zy-
jacym na odludziu i nielegalnie dziatajgcym bimbrowniku
zostala przedstawiona linearnie, a lokacje Connemary
mogly przypomnieé¢ odbiorcom o innych dzietach z ak-
cjg osadzong w zachodniej Irlandii. O ile jednak decyzja
o ukazaniu tych teren6w nie musiata wyda¢ sie nowator-
ska, o tyle charakterystyczne obrazowanie stalo w kontrze
do wizji sielskich i pelnych zieleni czesci kraju. U Quin-
na ponura Connemara jest kraing odpychajaca, w ktorej
trudno spotka¢ osoby godne zaufania. Tu nawet gtowny
bohater — z poczatku przedstawiony jako ofiara nekania —
zdolny jest do nieuzasadnionej przemocy wobec psa, czym
mocno komplikuje swoj status w oczach odbiorcy.

Poitin na wielu ptaszczyznach mogto kojarzyé sie z formu-
ta dokumentu etnograficznego®, tym bardziej ze Quinnowi
(pozniej skoncentrowanemu na realizacji filméw niefikcjo-
nalnych) zalezalo na pracy z naturszczykami i plenerowych
zdjeciach. Rezyser od poczatku naciskal, by Poitin powstato
w wersji z angielskimi napisami®®, dzieki czemu udatoby si¢
i dotrzeé z filmem do wiekszej widowni, i w wyrazisty sposob
uwypukli¢ fakt, ze oto w Irlandii mogg powstawac dzieta be-
dace istotng czescig narodowej kultury, a przy tym pomija-
jace bohateréw postugujacych sie angielszczyzna.

Nowofalowe filmy Quinna mozna tez uznaé za ma-
nifesty, ktorych celem byto wywotanie dyskusji na temat
statusu kinematografii Zielonej Wyspy. Szczegolnie glosno
bylo o Poitin — jego telewizyjna premiera wywotata spory

3, ktéry nie mial nic

0 sposéb portretowania Gaeltach
wspdlnego z romantyzowaniem tych miejsc, a raczej zwig-
zany byt z potrzeba dekonstruowania obrazu Irlandii*2. Pio-
nierskie projekty artystyczne Quinna nie okazaly sie jednak
tak wplywowe, jak mozna by oczekiwaé (nawet jesli tworca
rozwijal swe artystyczne fascynacje w takich filmach jak Hi-
storia biskupa [The Bishop’s Story, 1994]%%), a irlandczyzna

nie byla czesciej styszana w audiowizualnych tekstach.

Faza druga: filmy krotkometrazowe
przelomu wiekow

Znamienne, ze do 2004 roku jedyng szerzej znang pro-
dukcja nakrecong z bohaterami postugujacymi sie gtownie
jezykiem irlandzkim byta popularna opera mydlana Ros na
Riin** (zreszta konsekwentnie realizowana od kilkudzie-
sieciu lat). Jesli gaelicki stawal sie centralnym tematem
filméw, to przede wszystkim widaé¢ to bylo w dzietach
krotkometrazowych®®. Zintensyfikowanie ich produkcji
mozliwe byto ze wzgledu na wsparcie finansowe, zorgani-
zowane przez telewizje TG4 (skadingd odpowiedzialng za
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Ros na Run). Dzialajace od korica lat 90. programy Osca-
ilt (ir. otwarcie) oraz Lasair (ir. plomient) powstaty z my$la
o otwarciu mozliwosci twoércom zdolnym realizowa¢ filmy
po irlandzku lub tez mogacych zaproponowaé oryginalne
spojrzenie na Irlandie*®. Choé¢ w oparciu o program udato
sie wyprodukowaé wiele filméw (w ciggu niecalej dekady
powstato 35 krotkometrazowek??), to ledwie kilka z nich
zapisalo sie w historii.

Przede wszystkim rezyserzy tych dziel — w przeci-
wienistwie do Quinna — decydowali si¢ na korzystanie
z konwencjonalnych narracji i czytelnej prezentacji ekra-
nowych wydarzeni. Z tego wzgledu fabuly filméw byly
nieskomplikowane, sylwetki bohateréw niespecjalnie
zlozone pod wzgledem psychologicznym, a eksplicytnie
wylozony przekaz scenariuszy razil swoja oczywistoscig.
Zauwazalne byly takze tendencja do korzystania z gatun-
kowych klisz i tatwo identyfikowanych konwencji oraz po-
ruszanie najrozniejszych tematéw, przez co nie sposob tu
mowi¢ o spojnej grupie dziel. Trudno bowiem poréwny-
wac Clare w niebie (Clare sa Spéir, 2001, rez. A. O'Reilly),
naiwng komedie familijng, ze Slodkim ciastem (Cdca Mi-
lis, 2001, rez. ]. Keegan), dramatem o kobiecie umyslnie
prowadzacej do $mierci wspolpasazera pociagu, Eireville
(2002, rez. ]. Finlan), fantastycznonaukowym krymina-
tem, czy osadzonym w historycznych czasach Stragnikem
(An Ranger, 2008, rez. P.J. Dillon) — taczy je tylko jezyk,
jakim postuguja sie bohaterowie. W przypadku kilku fil-
mow krotkometrazowych stawal sie on na tyle istotny, ze
umozliwial skomentowanie statusu irlandczyzny.

Przyktadem takiego dzieta jest Ultra Irish (Na Fiorgha-
el, 2005, rez. M. Vallely), w ktérym sportretowano sekre-
tarke psychologa natretnie oceniajacg wyglad klientow
pracodawcy w trakcie telefonicznych rozméw w jezyku
irlandzkim. Ci za§, zaintrygowani zachowaniem kobiety,
ale tez zawstydzeni nieznajomoé$cig narodowej mowy,
decyduja sie na nauke jezyka, dzieki czemu po czasie sg
w stanie zrozumieé inwektywy bohaterki, ktora, jak sie
okazuje, w rzeczywistosci jest agentka organizacji wyspe-
cjalizowanej w nieszablonowym naktanianiu do nauki ir-
landzkiego.

Na procesie poznawania irlandczyzny skupia sie takze
Nazywam si¢ Yu Ming (Yu Ming Is Ainm Dom, 2003, rez.
D. O’Hara), ktorego tytutowy bohater, przygotowujac sie
na migracje z Chin do Irlandii, sumiennie poznaje urze-
dowy jezyk Zielonej Wyspy. W Irlandii nikt Yu Minga
nie rozumie — kolejne osoby reaguja zdziwieniem na jego
proby nawigzania kontaktu i dopiero starszy mezczyzna
w pubie, usémiechajac sie na dzwiek ojczystej mowy, ra-
dzi mu pojechaé na zachod kraju, gdzie spotka wiecej
0s6b postugujacych sie jezykiem irlandzkim. Film O’Hary
swoja strategia ujawniania paradokséw podejscia do po-
wszechnie nieznanej irlandczyzny usitowal zwrocié¢ uwage
na spoleczne rozwarstwienie i problem stopniowego zani-
kania cze$ci narodowej kultury?®,

Podobnie wygladato to w kolejnej krotkometrazowce
O’Hary. Plynna dysfazja (Fluent Dysphasia, 2004) to por-
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tret czterdziestoparoletniego mezczyzny, ktory po pijac-
kiej nocy, za sprawa tajemniczych okolicznoéci budzi sie
niezdolny do komunikowania sie po angielsku — wszystko,
co mowi, jest w jezyku irlandzkim, ktorego dotychczas nie
znatl. Skonfundowany nie moze liczyé na pomoc przyjacie-
la — ten bowiem uznaje, ze jego znajomy najpewniej zostal
nawiedzony przez diabta. Absurdalna intryga filmu tylko
unaocznia, z jakim problemem mierzono sie na przelomie
wiekow, gdy w duzych miastach niewielu znalo irlandzki.

To, co zwraca uwage w kontekscie wspomnianych
krotkometrazowek, to stopniowo rosngca potrzeba pro-
blematyzowania kwestii jezykowych i méwienia o nich
w przystepnej formie gatunkowej. Z kazdym rokiem ja-
kosé¢ produkeyjna filméw byta wyzsza, a portretowanie po-
staci moéwigcych po irlandzku nie byto juz zarezerwowane
wylacznie dla niskobudzetowych produkcji realizowanych
na prowingcji. To za$ szto w parze z osadzeniem proble-

39, co silnie ko-

matyki w kontekscie miedzykulturowosci
respondowalo z trendami kina artystycznego poczatku
XXI wieku.
Faza trzecia: nowa fala
irlandzkojezycznego kina

Wspomniane wyzej tendencje produkcyjne w kolej-
nych dekadach niewatpliwie wywarly wplyw na irlandzkie
kino. Nietrudno zauwazyé, ze coraz prezniejsza dzialal-
noé¢ instytucji wspierajacych produkcje filmowg zaowo-
cowata takze pojawieniem sie dziel manifestujacych od-
rebnosé¢ jezykowa. O ile wiec jeszcze w 2007 roku takie
filmy jak Krélowie (Kings, rez. T. Collins), wspolczesny
dramat o mezczyznach, ktorzy za mtodu zdecydowali sie
na wyjazd z Connemary i w stolicy Anglii porozumiewali
si¢ po irlandzku*®, mogly by¢ uznane za ewenement, o tyle
ostatnie lata to czas wzmozonego zainteresowania reali-
zacjg dziel uwypuklajacych irlandczyzne na plaszczyznie
audialne;j.

Renesans irlandzkojezycznego kina w duzym stopniu
jest wynikiem dziatan Cine4, powotanej w 2017 roku jed-
nostki, ktorej zadaniem jest finansowanie filmow z dialoga-
mi w jezyku irlandzkim*!. Od tamtej pory udato sie wypro-
dukowa¢ kilka tytutéw, spoérod ktorych za najwazniejsze
uchodza Monster (Arracht, 2019, rez. T. O'Suilleabhain),
Schron (Foscadh, 2021, rez. S. Breathnach), Cicha dziewczy-
na oraz Fréwaka (Fréamhacha, 2024, rez. A. Clarke). Symp-
tomy nadchodzacych zmian widoczne byly juz wcze$niej
— cho¢by za sprawg eksponujacych irlandczyzne filméw
Pata Collinsa. Ten w 2012 roku zrealizowal Cisze (Silence)
— pelnometrazowy film o outsiderze poszukujacym najbar-
dziej odludnych miejsc na peryferiach kraju — a po kilku
latach Piesri z granitu (Song of Granite, 2017) — nakrecony
w czerni i bieli portret Joe Heaneya, poety i muzyka, ktory
w XX wieku uchodzit za jedna z najwazniejszych postaci
spromujacych” narodowg mowe. Oba filmy niekonwencjo-
nalnie laczyly minimalistyczng fabule z dokumentalizmem,
koncentrujac nasza uwage na elementach irlandzkiej kul-
tury. Nalezy przy tym dodaé, ze poetyka tych dziel (vide
wykorzystanie diugich uje¢ czy dedramatyzacja) zblizala
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je do kregu europejskiego kina artystycznego. Warto tak-
ze odnotowaé powstawanie thrillera Dar (An Bronntanas,
2014, rez. T. Collins) — realizacja filmu stricte gatunkowego
wskazywata na cheé produkowania takze takich irlandz-
kojezycznych dziel, ktorych dystrybucja mogtaby zaintere-
sowaé odbiorcow szukajgcych przede wszystkim rozrywki.
Nietrudno tego typu ruch interpretowaé inaczej niz jako
che¢ upowszechnienia lokalnoéci.

Kilka lat pézniej wsparcie dla filméw irlandzkojezycz-
nych zintensyfikowano. Triumf Cichej dziewczyny wydaje
sie zarowno ukoronowaniem obranej $ciezki, jak i wyda-
rzeniem, ktore po latach moze zostaé uznane za punkt
zwrotny w rozwoju narodowej kinematografii. Kilka z wy-
produkowanych po 2017 roku filméw da sie takze odczy-
tywaé jako dziela, za sprawg ktorych tworcy ujawniaja
che¢ ,narodowej autoanalizy” — i na jej bazie mozna raz
jeszcze spojrzeé zardwno na historie kraju, jak i na dzieje
danej kinematografii*?.

Bodaj najbardziej wida¢ to po Kneecap. Hip-hopowej
rewolucji (Kneecap, 2024, rez. R. Peppiatt) — komedii
o grupie wykonujgcej muzyke rap w jezyku irlandzkim.
Film, bedacy nie tylko kandydatem Irlandii w walce
o Oscara w kategorii ,najlepszy film miedzynarodowy”,
ale tez pierwszym pelnometrazowym dzietem w jezyku
irlandzkim, ktére zaprezentowano na miedzynarodowym
festiwalu Sundance, w niemal kazdej sekwencji uwypu-
kla kwestie narodowosci i odrebnosci jezykowej. Nie bez
znaczenia jest tu miejsce akcji — Kneecap w tematycznym
centrum sytuuje mlodych bohateréw z Gaeltacht Quar-
ter w Belfascie, gdzie na co dzieri mozna ustyszeé oba jezy-
ki, co samo w sobie wydaje sie katalizatorem konfliktow.
Z tymi ostatnimi Belfast bywal mocno kojarzony — dlate-
go tez Naoise ,Mdglaf Bap” O Caireallsin, narrator opo-
wiesci i jeden z protagonistéw, swoj prowadzony z offu
wywod zaczyna od spostrzezenia, ze przez lata stolice Ir-
landii P6inocnej taczono z obrazami zamieszek, eksplozji
i demonstracji (taki wizerunek utrwalalo konsekwentnie
kino, zob. choéby Belfast Kennetha Branagha z 2021 ro-
ku). Trio z grupy Kneecap, funkcjonujgcego od kilku
lat zespotu, w ktorego cztonkéw weielili sie sami muzy-
cy, widzi siebie w roli nastepcow osob, ktore przez lata
walczyly o niezaleznosé wzgledem brytyjskiego ciemiezy-
ciela. Szukajac pomystow na zycie, szybko dochodza do
wniosku, ze rapowanie w jezyku irlandzkim moze stac¢ sie
swego rodzaju orezem w batalii o autonomie. Z czasem
— co nietrudno ustali¢ przy znajomosci podobnie opowie-
dzianych historii o muzykach — utwory Kneecap zysku-
ja coraz wieksza popularno$¢, co niekoniecznie podoba
sie reprezentantom imperium (taka postacia jest cho¢by
detektyw Ellis, krytycznie nastawiona do irlandzkich bo-
jownikéw) oraz osobom starajacym sie wyperswadowaé
oficjelom zalety uznania irlandzkiej mowy w mniej kon-
frontacyjny sposob.

Przyczyng popularnoéci i docenienia Kneecap jest nie
tylko dynamicznie poprowadzona narracja, lecz takze pro-
ba wiaczenia przez tworcow licznych odniesient do kultu-
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1y i polityki Irlandii w taki sposob, by watek spolecznego
zaangazowania nie zdominowal warstwy komediowej,
a perypetie bohateréw nie niknely pod naporem ide-
ologicznych tresci. Trzeba jednak zaznaczy¢, ze wiekszg
satysfakcje z odbioru filmu bedg mieé ci, ktorzy zrozu-
miejg poszczegdlne odniesienia do przesztosci. Realiza-
torzy przywoluja bohateréw historii (choé¢by Bobby’ego
Sandsa, cztonka IRA, ktéry zmarl w wiezieniu po strajku
glodowym*?), przelomowe wydarzenia (proklamacje Re-
publiki Irlandii czy zamach bombowy w hotelu Brighton
w 1984 roku*), a takze w ironiczny sposdb odnoszg sie
do rozroznienia miedzy Irlandig Potnocng (Northern Ire-
land) a polnocy czeécig Irlandii (ang. the north of Ire-
land); za tym drugim okresleniem opowiada sie osoba
promujaca w filmie jezyk irlandzki. W kontekscie tego
ostatniego Kneecap wydaje sie szczegdlnie wyrazistym ma-
nifestem® — irlandczyzna od poczatku jest tu ujmowana
jako element peryferyjny, niewzbudzajacy wiekszego za-
interesowania, a garstka dbajacych o promocje ojczystej
mowy dziataczy nie jest w stanie rozpowszechnié swoich
dzialan na szerszg skale. Dla gléwnych bohateréw jesz-
cze przed rozpoczeciem dziatalno$ci artystycznej jezyk ir-
landzki stuzy jako rodzaj kodu chronigcego przed policja
(jej przedstawiciele postuguja sie tylko angielskim), a tak-
ze jako lgcznik z poprzednim pokoleniem Irlandczykow,
ktore walczyto o swoje prawa. Jesli wiec w pierwszych se-
kwencjach nauka jezyka irlandzkiego bedzie odbywaé sie
wylacznie w ramach malo angazujacych zajeé lekeyjnych,
to pod koniec akcji stanie sie juz narzedziem kojarzonym
z muzyka hiphopowa. Znaczenie tej czesci kultury uwy-
datniajg takze slogany i poréwnania wypowiadane przez
bohateréw (,Kraj bez jezyka tylko w polowie jest naro-
dem”, ,irlandzki jest jak ostatni ptak dodo”, ,kazde stowo
wypowiedziane po irlandzku jest pociskiem wystrzelonym
za irlandzka wolnos¢”), co zostaje zwieniczone odautorska
plansza na koficu filmu, gloszaca, ze ,historie buduje sie
za pomocy jezyka, narody budowane s z historii”.

Jesli Kneecap wyrdznia sie na tle pozostatych wymie-
nionych tu filméw, to tym, ze jego tworcy w najbardziej
transparentny sposéb moéwig o jezyku jako takim. Jest
to takze film, ktéry — poniekad tak jak sportretowani
w nim bohaterowie — przyjmuje postawe wichrzycielska,
nie rezygnujac przy tym z zadari promocyjnych. To o tyle
istotne, ze w przypadku pozostalych filméw jezyk irlandz-
ki niejako chowa sie za fabula, pelnigc wobec niej role
na swoj sposob podlegla. Za charakterystyczny przyklad
moze postuzyé Schron zrealizowany na podstawie powiesci
Donala Ryana Taki wlasnie jest grudzieri (The Thing About
December, 2013), portretujacy zyjacego na prowincji mlo-
dego meiczyzne (w tej roli Donall O Héalai, zaangazo-
wany promotor jezyka irlandzkiego) mierzacego sie z sa-
motnoécig i stopniowym dojrzewaniem do samodzielno$ci
w obliczu $mierci swoich rodzicow. Wyprodukowanie
tego filmu (i jemu podobnych) niewatpliwie przyczynito
sie do promocji lokalnosci, ale przede wszystkim wynika-
to z checi zrealizowania dzieta audiowizualnego w danym
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jezyku, a niekoniecznie — jak ma to miejsce w Kneecap —
opowiedzenia historii o jezyku samym w sobie.

Warto dodaé, ze tworcy powstatych ostatnimi cza-
sy irlandzkojezycznych filméw nie mysla o sobie jako
o zwartej grupie nowofalowcéw (nie podpisali wspdlnie
deklaracji, nie koniczyli tych samych szkot, nie urodzili sie
w podobnym czasie). Niemniej jednak w wyrezyserowa-
nych przez nich dzielach da sie rozpoznaé¢ wspodlne cechy
pozwalajace uja¢ je w do pewnego stopnia spdjng grupe.
Akcja tych filméw najczesciej rozgrywa sie na prowincji
(Schron, Monster, Réise i Frank [2022, rez. R. Moriarty,
P. Murphy], Fréwaka), postacie po§wiccaja sporo czasu
pracy w polu (Cicha dziewczyna, Monster), wyraznie ce-
lebruje sie tu irlandzka kulture (muzyka ludowa w Piesni
z granitu i Niebieskich skrzypcach [Fidil Ghorm, 2024, rez.
A. McCabe]) lub sport (hurling w Réise i Franku, wysci-
gi na charakterystycznych irlandzkich todziach w Tarrac
[2022, rez. D. Recks]), a tworcy czesto portretujg tok-
sycznych mezczyzn, ktorych orezem jest przemoc fizycz-
na (Schron, Monster) lub psychiczna (Cicha dziewczyna)
— tak jak mialo to miejsce zaréwno w Poitin, jak i wielu
innych klasykach tej kinematografii. Nie wolno takze za-
pomnieé o wkladzie operatoréw, chetnie stosujacych uje-
cia pozwalajace widzom przyjrze¢ si¢ lokacjom Gaeltacht,
niekoniecznie wygladajacym jak z turystycznych folderow
reklamujacych piekno Zielonej Wyspy*©.

Ogladanie (i stuchanie) irlandzkojezycznych filmow
nieuchronnie zwigzane bedzie z tropieniem elementéw
charakterystycznych dla tamtejszego kina. W przeciwiefr-
stwie do wielu dziet przelomu wiekow, powstatych w cza-
sach ,celtyckiego tygrysa” i stopniowo odchodzacych
od stylistyki i tematyki kojarzonej z irlandzkoscig, filmy
z ostatnich lat akcentujg lokalno$¢ i swojg odrebnoéé
wzgledem dziet anglojezycznych. Dobrze wida¢ to w hor-
rorze Fréwaka, ktorego estetyka zainspirowana zostala
kulturg ludows. Szczegdlnie znamienny wydaje sie¢ jed-
nak przypadek Cichej dziewczyny, obrazu sztandarowego
dla opisywanej tu ,nowej fali”. Debiutancki film Bairéada
ynie mogtby byé bardziej irlandzki [...] — napisany i wy-
rezyserowany przez Irlandczyka, zrealizowany w jezyku
irlandzkim i z irlandzka obsada™’. To takze adaptacja
docenianej w kraju (i znajdujacej sie dzi§ na narodowe;j
liscie lektur) minipowiesci Foster (2010) autorstwa Claire
Keegan, pisarki z hrabstwa Wicklow. To wreszcie film sy-
tuujacy w centrum wyciszone dziecko stopniowo nabiera-
jace przekonania co do $wiata, w jakim przyszto mu zy¢*
— $wiata trawionego zaréwno domowymi, jak i narodowy-
mi konfliktami poczatku lat 80., gdy rozgrywa si¢ akcja®.
Jesli wiec, idac tropem Miroslava Hrocha, w przypadku
Irlandii mamy do czynienia z tak zwanym malym naro-
dem®®, uwiktanym w skomplikowang historie z hegemo-
nicznie nastawionym imperium, to Cicha dziewczyna moze
by¢ odczytana jako dzielo narodowe per se.

Film Bairéada wpisuje sie w tradycje audiowizualne-
go opowiadania o dorastaniu (czyli filméw coming-of-age)
— wydaje sie wrecz uniwersalng historig o nieszczesliwej
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miodosci dziewczynki, ktéra z niepokojem obserwuje
relacje miedzy swoimi rodzicami, by z czasem znalezé
ukojenie na wakacjach u kuzynostwa, Eibhlin i Se4na.
Wycofana Ciit z ojcem porozumiewa sie za pomocg jezy-
ka angielskiego, ktéry styszymy tu w scenach ramowych
(czyli tych, w ktorych sportretowany zostaje rodzic bo-
haterki) oraz w momentach, gdy postacie stuchaja radia
lub ogladajg telewizje. Znamienne, ze z Eibhlin i Sednem,
malzenstwem wcigz niepogodzonym ze straty dziecka,
Cait konsekwentnie rozmawia w jezyku irlandzkim, ktory
zostaje tu wyraznie skojarzony nie tylko z peryferyjnoscia,
ale tez z intymno$cig i — zwlaszcza dla gtownej bohaterki —
ze spokojem czy miloécig. Skojarzenie angielskiego z me-
dialnym dyskursem oraz postacig ojca, czlowieka oschle
wypowiadajacego sie o swoich dzieciach i ostentacyjnie
zdradzajacego zone, wyraznie wskazuje na che¢ potrakto-
wania przez tworcow dwujezycznosci jako metafory relacji
w panstwie irlandzkim. Jednoczesnie ewolucje gléwnej
bohaterki, jako osoby stopniowo odkrywajacej rodzinne
sekrety z jednej strony i nadzieje na poprawe swego losu
z drugiej, mozna interpretowaé jako metafore sytuacji
irlandzkojezycznego kina. Tym samym Cicha dziewczyna
staje sie glosem w sprawie uwidocznienia takich narracji,
ktore dotychczas znajdowaly sie jedynie na marginesie
(nie tylko) filmowego dyskursu.

&

Fala popularnoéci kultury i jezyka Irlandii w ciggu
ostatnich kilkunastu miesiecy przybrata na sile®! — bodaj
najwazniejszym katalizatorem tego renesansu okazalo sie
kino. Nawet jesli nie wszystkie filmy osiagajg taki sta-
tus jak Cicha dziewczyna, to sg lokalnie rozpoznane jako
istotny wktad w ksztaltowanie tozsamosci. Jesli zgodzi¢ sie
z teza Andrew Higsona, wedle ktorego ,wszystkie narody
s3 w pewnym sensie w diasporze”®?, to widaé¢ wyraznie, ze
glos irlandzkojezycznej czesci kraju staje sie pars pro toto
glosem calego panstwa. Dzieki sukcesom Cichej dziew-
cxyny i Kneecap. Hip-hopowej rewolucji, a takze szerokiej
dystrybucji niektorych dziet (vide przypadek filmu Fréwa-
ka, ktory znalazt sie w katalogu platformy streamingowej
Shudder, specjalizujacej sie w filmach grozy) staje sie on
slyszalny jak nigdy dotad, a to, jak mozna przypuszczac,
w dluzszej perspektywie przyczyni sie do czego$ wiecej
anizeli tylko wzbogacenia audiowizualnego pejzazu Zielo-
nej Wyspy.

Przypisy
I Do 2020 roku kategoria miata inng nazwe — ,Najlepszy film
nieanglojezyczny” — a 0 nominacje mogly sie ubiega¢ filmy,
w ktorych wiekszosé dialogow byta w jezyku innym niz
angielski. Znaczaco ograniczalo to mozliwosci zglaszania
przez pafistwa, w ktorych jezyk angielski jest jezykiem urze-
dowym.
2 Matt Fox, An Cailin Citiin: “A Breakthrough Moment” for
Irish Language Films, www.bbc.com/news/uk-northern-ire-
land-63286110, dostep: 28.06.2024.
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Potwierdzajg to serwisy zestawiajagce oceny recenzentow
(strona Metacritic podaje $rednig 89/100, a Rotten
Tomatoes wskazuje na 97 procent pozytywnych ocen kryty-
kow filmowych).

Znamienne, ze w niedawno zorganizowanym plebiscycie,
w ramach ktorego krytycy, historycy i przedstawiciele bran-
zy filmowej wybierali najlepsze filmy w historii irlandzkiego
kina, Cicha dziewczyna zajela pierwsze miejsce w rankingu.
Zob. Paul Whitington, The Best Irish Films of All Time: the
Definitive Top 30, ,Irish Independent” 2023, www.indepen-
dent.ie/entertainment/movies/the-best-irish-films-of-all-
time-the-definitive-top-30/a172569609.html, dostep:
28.06.2024.

W niniejszym szkicu zdecydowatem sie nie bra¢ pod uwage
filmoéw niefikcjonalnych — ich historia (znacznie dtuzsza, bo
siegajaca lat 30. XX wieku) zastuguje na osobne studium.
Tadeusz Lubelski, Wstep, [w:] Kino polskie jako kino narodowe,
red. Tadeusz Lubelski, Maciej Stroifiski, Krakow 2009, s. 5.
Andrew Higson, Idea kinematografii narodowej, przel.
M. Loska, [w:] Kino Europy, red. Piotr Sitarski, Krakow 2001,
s. 9.

Tamze, s. 10.

Tamze, s. 11.

Andrew Higson, Ograniczona wyobragnia kina narodowego,
przel. Teresa Rutkowska, ,Kwartalnik Filmowy” 2008, nr
62-63,s. 1.

Tamze, s. 14.

Stephen Heath, Questions of Property: Film and Nationhood,
,Cinetracts” 1978, t. 1, nr 4, s. 10.

Harvey O'Brien, The Identity of an Irish Cinema, www.ifi.ie/
downloads/history.pdf, dostep: 28.06.2024.

Patrycja Wlodek, Paradoksy togsamosci — krétkie wprowadze-
nie do historii kina irlandzkiego, ,Film na Swiecie” 2010, nr
407, s. 4.

Zob. Ruth Burton, Irish Cinema in the Twenty-first Century,
Manchester University Press, Manchester 2019.

Di6g O’Connell, Kino irlandzkie w XXI wieku, przet. Karolina
Kosiniska, ,Kwartalnik Filmowy” 2018, nr 101-102, s. 94.
Martin McLoone, Ireland, [w:] The Cinema of Small Nations,
red. Mette Hjort & Duncan Petrie, 2007, s. 60-61.

Tamze.

A. Higson, Idea kinematografii narodowe;. .., dz. cyt., s. 10.
larfhlaith Watson, Irish Language and Identity, [w:] A New
View of the Irish Language, red. Caoilthionn Nic Phaidin,
Sedn O Cearnaigh, Cois Life, Dublin 2008, s. 71.

I. Watson, Irish Language. .., dz. cyt., s. 66.

Ruth Barton, Irish National Cinema, Routledge, London
2004, s. 23.

Martin McLoone, Irish Film: The Emergence of
a Contemporary Cinema, British Film Institute, London
2000, s. 131.

P Wtodek, Paradoksy togsamosci. .., dz. cyt., s. 8-9.

Maeve Connolly, Irish Cinema’s First Wave. Histories and
Legacies of the 1970s and the 1980s, [w:] A Companion to
British and Irish Cinema, red. John Hill, John Wiley & Sons,
Inc., New Jersey 2019, s. 108.

Bob Quinn, Film irlandzki? Jaki?, przet. Wanda Wertenstein,
,Kino” 1995, nr 9, s. 20.

M. Connolly, Irish Cinema’s First Wave. .., dz. cyt., s. 107.
Informuje o tym réwniez plakat filmu, na ktérym widnieje
napis: ,First Irish Feature Film. Shot in Connemara” (ang.
yPierwszy irlandzki film pelnometrazowy. Nakrecony
w Connemarze”). Dwuznacznos¢ pierwszej frazy — nie jest
to wszak pierwszy film irlandzki, ale na pewno irlandzkoje-
zyczny — wydaje sie celowa.
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Zob. wiecej na ten temat: Jerry White, Arguing with
Ethnography: The Films of Bob Quinn and Pierre Perrault,
,Cinema Journal” 2003, t. 42, nr 2, s. 101-124.

Dudley Andrew, The Theater of Irish Cinema, ,The Yale
Journal of Criticism” 2002, t. 15, nr 1, s. 33.

J. White, Arguing with. .., dz. cyt., s. 104.

Pisze o tym szerzej Barton: Irish National Cinema, dz. cyt.,
s. 85.

Fidelma Farley, Breac Scanndin / Speckled Films: Genre and
Irish-language Filmmaking, [w:] Genre and Cinema. Ireland
and Transnationalism, red. Brian Mcllroy, Routledge, New
York 2007, s. 165.

R. Barton, Irish National Cinema, dz. cyt., s. 180.

Tamze, s. 181.

E Farley, Breac Scanndin..., dz. cyt., s. 166.

Tamze.

Por. wiecej o filmie: tamze, s. 170-172.

Tamze, s. 174.

Por. wiecej na ten temat: R. Barton, Irish Cinema in Twenty-
first...., dz. cyt., s. 168-169.

Esther McCarthy, Gael Force: Irish-language Films Are
Having a Moment... Here’s Why, www.irishexaminer.com/
lifestyle/artsandculture/arid-40829258.html,  dostep:
28.06.2024.

Koresponduje to z teza O’Connell charakteryzujacej przed
laty aktualng sytuacje irlandzkiego kina. Zob. D. O’Connell,
Kino irlandzkie. .., dz. cyt., s. 101.

Znamienne, ze role ukrywajacego sie bojownika odgrywa tu
Michael Fassbender, ktory kilkanascie lat wczesniej wcielit
sie w Sandsa w Glodzie (Hunger, 2008, rez. S. McQueen).
W Kneecap bohater Fassbendera nazywa sie Arlo
O Cairealldin, ale ze wzgledu na noszone obuwie oraz pro-
wadzenie zajeé jogi narrator (a zarazem jego syn) w jednej
ze scen okre§la go mianem , Bobby Sandals”.

Odniesienie to stycha¢ w scenie erotycznej, w ktorej boha-
terka zwraca sie do swojego partnera stowami: ,I wanna
blow you like a Brighton hotel!” (ang. ,Chce ci tak obcig-
gnad, ze eksplodujesz jak hotel w Brighton”).

Zob. wigcej na ten temat: Mike Williams, Mind Your
Language, ,Sight & Sound” 2024, t. 34, nr 7, s. 36-41.

R. Burton, Irish Cinema in Twenty-first..., dz. cyt., s. 152.

P Whitington, The Best Irish Films..., dz. cyt.

Fakt, ze w Irlandii dzieci ,glosu” nie miaty, wydaje sie suge-
rowaé, ze Cichg dziewczyne mozna by interpretowaé rowniez
przez ten pryzmat — zagadnienie to jednak wykracza poza
ramy niniejszego tekstu.

Interpretacje Cichej dziewczyny jako dzieta mowiacego nie
wprost o polityce lat 80. proponowal jeden z krytykow:
Darragh O’Donoghue, The Quiet Girl, ,Cineaste” 2023,
t. XLVIIL, nr 3, s. 49-51.

Wiecej o relacji miedzy Brytyjczykami a walczacymi o nieza-
leznosé Irlandczykami w kontekscie teorii matych narodow:
Miroslav Hroch, Male narody Europy. Perspektywa historycz-
na, przel. Grazyna Panko, Zaklad Narodowy im.
Ossoliniskich, Wroctaw 2003, s. 52-54.

Colin Crummy, ,,It Gives Me Fredom”: from the Oscar to the
Baftas to Sundance — Why Irish Gaelic Is Everywhere, ,The
Guardian” 2024, www.theguardian.com/world/2024/
mar/13/irish-gaeilge-gaelic-oscars-baftas-sundance-renais-
sance-paul-mescal-cillian-murphy, dostep: 28.06.2024.

A. Higson, Ograniczona wyobragnia..., dz. cyt., s. 7.




