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Iconographic, Critical, and Materialistic: the A-Z Project
by Andrzej Tobis

Artykut recenzowany

The article is an analysis of Andrzej Tobis’ project A-Z. An lllustrated Dictionary of German and Polish from
an aesthetic-historical perspective. The aesthetic perspective helps to highlight the momentousness of Tobis’
project in terms of its innovative treatment of photographic-narrative relationships viewed in iconographic
contexts. In turn, the historical orientation of reflection on Tobis" project brings out the understanding of
photography as a critical and analytical medium, complicit in the world, situated on the border between art and
science, capable of reformulating the conditions of cognition and perception. Additional aspects of the
interpretation are references to other projects with similar ambitions: Aby Warburg’s Atlas of Mnemosyne
Images, Martha Rosler's The Bowery in Two Inadequate Descriptive Systems and Zofia Rydet's Sociological
Record.
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Artykut jest analizg projektu Andrzeja Tobisa A-Z. llustrowany stownik jezyka niemieckiego i polskiego
z perspektywy estetyczno-historycznej. Estetyczna perspektywa pozwala uwypukli¢ doniosto$¢ projektu
Tobisa w zakresie nowatorskiego ujecia relacji fotograficzno-narracyjnych, ogladanych w kontekstach
ikonograficznych. Z kolei historyczne ukierunkowanie refleksji nad projektem Tobisa wydobywa rozumienie
fotografii jako medium krytycznego i analitycznego, wspdluczestniczacego w $wiecie, sytuujacego sie na
granicy sztuki i nauki, zdolnego do przeformutowania warunkéw poznania i percepciji. Dodatkowymi aspektami
interpretacji sa odwotania do innych projektéw o podobnych ambicjach: Atlasu obrazow Mnemosyne Aby’ego
Warburga, The Bowery in Two Inadequate Descriptive Systems Marthy Rosler oraz Zapisu socjologicznego
Zofii Rydet.

Stowa kluczowe: stownik; album; fotografie; ikonograficzno$¢; krytyczno$¢; materializm

Anna Katuza - dr hab., prof. US, literaturoznawczyni i krytyczka literacka, pracuje w Instytucie
Literaturoznawstwa Wydziatu Humanistycznego Uniwersytetu Slaskiego, redaktor naczelna ,Slaskich Studiow
Polonistycznych’, zajmuje si¢ estetycznymi konsekwencjami przemian kulturowych, wspotczesng poezjg
i sztuka. Ostatnio opublikowata Splatane obiekty. Przechwycenia artystyczno-literackie w niewspétmiernym
Swiecie (2019).



—Z. Stownik ilustrowany jexyka niemieckiego i pol-

skiego Andrzeja Tobisa (2014) moze fascyno-

wac z wielu powodoéw, a kazdy z nich wiaze sie
z polska kulturg wizualng. Cho¢ dysponujemy juz opra-
cowanymi materialami z tego zakresu, projekt Tobisa
jest szczeg6lny: artystyczny, metakrytyczny i konceptu-
alny, pozwala unaoczni¢ wiele zasadniczych problemoéw
towarzyszgcych nam jako spoteczefistwu zamieszkujace-
mu te cze$é Europy, moéwigcemu po polsku i wcigz prze-
zywajgcemu procesy modernizacyjne. A—Z — pomyslany
jako archiwum fotograficznych odpowiednikéw haset
Bildwérterbuch Deutsch und Polnisch z 1954 roku — wy-
woluje tez pytania natury socjologiczno-historycznej,
pokazuje skomplikowane relacje obrazowe i pi$mienne,
ideologiczne i estetyczne. Jest on tez czeicia szerszego
zamystu. ,W ramach jedenastoletniej pracy nad pro-
jektem A—Z udato mi sie do tej pory odnalezé niewie-
le ponad siedemset wizualnych odpowiednikow haset
z oryginalnego stownika” — pisze Tobis we wstepie do
ksigzki-katalogu z wystawy z 2017 roku we Wroctawiul.
Realizacja artystyczna ma swoje odstony ksigzkowe
(oprocz wspominanego juz stownika takze publikacja
Poezja A— Z | Poetry A-Z), czasopismiennicze (,,Ultra-
maryna”, ,Notes na 6 tygodni”) oraz wystawowe: fo-
tografie prezentowane sg w postaci gablot, ktore autor
nazywa edukacyjnymi. Zakres prezentacji zmienia sie
w zaleznosci od nosnika. Czasami fotografiom towa-
rzysza wylacznie hasta w jezyku polskim i niemieckim,
czasami autor dolacza do fotografii dluzsze opisy. A-Z.
Stownik ilustrowany jexyka niemieckiego i polskiego jest
najobszerniejsza i najbardziej ztozong prezentacja tego
projektu, zawiera tez najbardziej réznorodny material
jezykowy i obrazowy, poniewaz oprécz fotograficznych
odpowiednikéw haset stownikowych Tobis zamiescil
w niej takze interpretacyjne tropy, historie powstawa-
nia fotografii, opisy poszukiwania obiektéw oraz obser-
wacje socjologiczne. Wymienie szczegélowo te elemen-
ty: wprowadzenie Sebastiana Cichockiego (w jezyku
niemieckim, polskim i angielskim), komentarz autorski
Andrzeja Tobisa (takze w trzech jezykach), kolorowe
fotografie na kredowym papierze, funkcjonujace na au-
tonomicznej zasadzie (wklejka), rozmowa Bogny Swiat-
kowskiej z Andrzejem Tobisem Nie jest tatwo znalezc cos
na A (w trzech jezykach), rozmowa Sebastiana Cichoc-
kiego z Tobisem Od A do Z, cxyli konceptualizm z ludzkq
twarzg — skomponowana tak, by poszczegolne pytania
odnosily sie do zamieszczonych fotografii; Maty zestaw
tautologiczny — fotografie i ich opisy w trzech jezykach,
Maly zestaw wakacyjno-katastroficzny, ulozony identycz-
nie jak poprzedni, oraz Ostatnie stowo — pomys$lane na
podobnej zasadzie, taczacej fotografie, podpisy polsko-
-niemieckie i dtuzsze opisy.

Przyjrzenie sie stownikowi A-Z z trzech réznych per-
spektyw — estetycznej, historyczno-socjologicznej i onto-
logicznej — pomoze, jak sadze, rozpoznaé wage i donio-
stos¢ tego projektu.

ANNA KALUZA

Ikonograficzny, krytyczny
i materialistyczny:

A-Z. Stownik ilustrowany
jezyka niemieckiego

i polskiego

Andrzeja Tobisa

Ikonograficzno$é

Zeby zrozumie¢ zamyst artysty, nalezy sie skupic
przede wszystkim na samej idei stownika. Stownik ilustro-
wany, bedacy proba dwujezycznej translacji, jest u Tobisa
proba wizualnych przektadow, cho¢ — widaé to juz przy
pierwszym czytaniu i ogladaniu — formule ,przektadu”
artysta traktuje bardzo swobodnie. W mniejsze zaklopo-
tanie wprawia nas pokazywana w tej pracy proba oddania
jezykowej odpowiedniosci miedzy polskimi i niemieckimi
nazwami, natomiast prawdziwg konsternacje budza przy-
ktady translacji graficznej, owe ,wizualne odpowiedniki
hasel”. Mamy tu bowiem do czynienia ze zderzeniem kon-
kretu i ogétu, usytuowania i abstrakcji, materii i pojecia.
Co wiecej, wydaje sie, jakby zderzenie to stawalo sie me-
taforg tradycyjnie pomy$lanych réznic wywolanych dzia-
taniem dwoch mediow: obraz (fotografia) i jezyk (stowo
pisane). Ale jest tak wylgcznie na poczatku zapoznawania
sie z projektem, ktory zapowiada dazenie do skoniczonego,
zamknietego, statycznego zestawu kodéw i odpowiadaja-
cych mu obiektéw i narracji (od A do Z). Praca translacji
stanowi u Tobisa punkt wyjscia nie tyle systematyzowa-
nia, schematyzowania, definiowania i hierarchizowania,
ile przeobrazania, montowania, osobliwoéci. Projektem
rzadzi logika wyobrazni oparta na konotacji, nie denota-
cji — zasadnoé¢ powigzan widaé wylgcznie w horyzoncie
skojarzen i fantazji, wiazacej naraz ze sobg wiele obrazéw
i wiele obiektéw z innymi obiektami. ,Zestawy” Tobisa
przywolujg nowe polaczenia, nierealistyczne relacje, choé¢
przeciez ,znalezione” w rzeczywistosci; odpowiada za nie
materia, nie zamyst autorski i ludzki. Oczywiscie nadrzed-
na wobec tego zamystu wyobrazni jest zasada alfabetycz-
na — mamy tu do czynienia ze stownikowym modelem
(wzor), ktory narzuca myslenie o pewnych typach wiedzy
i sposobach jej przedstawiania, o pewnych rodzajach wi-
zualnodci i czytelnodci, ale — jak wszystko w tym projek-
cie — takze wyjéciowe zasady i zalozenia ulegajg w trakcie
trwania projektu transformacji.

Kluczowe wydaje sie tu myslenie ikonograficzne.
OczywiScie mozna wskazaé¢ wiele innych artystycznych
inspiracji, ktére swojg energie czerpig z konceptualnego
ustawienia obrazow i narracji; beda one blizsze pomystowi
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ss4s das Holz

ss4s drewno

Andrzej Tobis, Drewno, z cyklu A~Z (Gabloty edukacyjne), 20009.

Tobisa w porzadku chronologicznym?, nie umniejsza
to jednak wagi ikonograficznego spojrzenie obecnego
w A-Z. Jest to spojrzenie kolekcjonera, ktore chce zna-
lez¢ jak najwiecej obiektow w pewnej okreslonej konwen-
cji, podazajac za fantazmatycznym prawzorem i szukajgc
wyobrazonych obrazéw. U podstaw idei artystycznej tego
projektu stoi bowiem proba opowiedzenia o konkretnej
epoce. Tobis gromadzi jej wizualne atrybuty, ktére uciele-
$niajg rownoczesnie zaréwno to, co historyczne, jak i to,
co ideologiczne:

Obiekt pochodzacy z przetomu lat 70. i 80. porusza
moje serce. [...] Jest tez inny kontekst, przez niektérych
widz6w mocno uwypuklany, a mianowicie teza, ze ten
projekt traktuje o stereotypach. Moje zdjecia s takim
niezamierzonym wyj$ciem naprzeciw niemieckiemu ste-
reotypowi na temat Polski. Poniewaz, méwigc w skro-
cie, Polska w $wiadomosci Niemca, jesli w ogole istnie-
je, to takie miejsce, gdzie cywilizacja sie koficzy. Czesto
rzeczy, ktére fotografuje, to obiekty na granicy utraty

znaczenia, utraty zwiazku obrazu ze stowem?.

Jesli wezmiemy pod uwage, ze stownik z 1954 roku,
ktory stanowi ,rodlo ikonograficzne™, postrzegany jest
przez autora projektu jako bezposrednio zwigzany z sys-
temem komunistycznym i koncepcja spoleczenistwa
uosabiang przez NRD, to traci on znamiona obiektywne;j
rejestracji $wiata. Zamiast tego jest reprezentacjg bardzo
konkretnej wizji rzeczywistosci: historycznej, politycznej,

spolecznej i estetycznej. W gablotach edukacyjnych zo-
staje ona wizualnie przetworzona przez narodowe uprze-
dzenia i stereotypy. W tym przypadku chodzi o niemiec-
kie stereotypy dotyczace Polakéw, odtwarzane przez oso-
be uwazajacy sie za Polaka.

Zbiér  sfotografowanych obiektéow stanowi zatem
pewien zaséb obrazéw, odnoszacy sie do innego zasobu
watkéw, motywow, postaci, przedmiotéw itd., i podlegaé
moze okreslonej interpretacji. Na tym poziomie ikono-
graficzno$¢ stownika Tobisa nie ulega watpliwosci. Nie
chodzi jednak wytacznie o kolekcjonowanie obiektow
urastajacych do rangi symbolu okreslonych wyobrazefi.
Bo gdyby bardziej szczegélowo odnieséé sie do ikonologicz-
nych inspiracji, tatwo zauwazy¢, ze dla Tobisa szczegélnie
wazny mogh by¢ Atlas Mnemosyne Aby’ego Warburga i to-
warzyszaca mu ambicja ,ponownego zmontowania §wiata
rozmontowanego”’, ale w oparciu o zamyst dydaktyczny
i metode badawcza. Fotografie z Atlasu. .. mialy — zgodnie
z tym, co uwazat sam Warburg — ,wytonié¢ nowe problemy
badawcze”. Zatozenie, ze ,atlas jest wizualng forma wie-
dzy, uczong forma widzenia”® i odtwarza wspélnote stow
i obrazéw, zbliza nas takze do zalozen stownikowego pro-
jektu Tobisa. Atlas Mnemosyne wydaje sie wiec pokrewny
Tobisowi — nie tyle przez probe scalenia rozmontowanego
$wiata, ile przez zblizony zamyst oddania za pomocg wi-
zualnych form wyrazistej kreacji $wiata opartego na wy-
obrazniowych relacjach.

Trudno bytoby opowiedzie¢ o wszystkich gablo-
tach-tablicach; bezowocny bytby tez wysitek wyliczenia
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1. Andrzej Tobis, Asystentka medyczno-techniczna, z cyklu A—Z (Gabloty edukacyjne), 2007.
2. Andrzej Tobis, Obraz scienny, z cyklu A—Z (Gabloty edukacyjne), 2008.
3. Andrzej Tobis, Parasol stoneczny, z cyklu A~Z (Gabloty edukacyjne), 2010.
4. Andrzej Tobis, Sklep spozywczy, z cyklu A~Z (Gabloty edukacyjne), 2008.
5. Andrzej Tobis, Sowa, z cyklu A-Z (Gabloty edukacyjne), 2007.
6. Andrzej Tobis, Technika wspinania, z cyklu A~Z (Gabloty edukacyjne), 2009.

hasel, ktore juz zostaly spozytkowane wizualnie, trze-
ba jednak koniecznie powiedzie¢ o pewnych w miare
stalych cechach relacyjnosci tworzonej przez Tobisa.
Relacje miedzy stowami (hastami) a fotografiami naj-
czesciej wywotujg efekt komizmu, a same fotografie pro-
wadzg nas ku tradycjom malarskim. Efekt ten bierze sie
z wielu rozmaitych zabiegéw: wplywa na niego jezykowa
nieporadno$¢ polskich hasel, bedacych translacjg hasel
niemieckich dokonang przez niemieckich tlumaczy (na
przyktad ,skrzynia z piaskiem” zamiast ,piaskownicy”),
interpretacyjne komentarze dolaczone do niektorych
zestawOw, odnoszace sie do making of pokazywanej sce-
nerii, oraz — przede wszystkim — uktad konstruowany
w obrebie fotografii i hasta, ufundowany na zaskoczeniu
czy koncepcie, semantycznej niespodziance wynikajacej
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z napiecia miedzy konotacyjnymi i denotacyjnymi zna-
czeniami stowa.

Gdy Tobis chce sfotografowa¢ odpowiednik hasta
,das Lebensmittelgeschift”/ ,sklep spozywczy”, to znajdu-
je ciezarowke z otwartg przyczepg wypelniong artykutami
spozywczymi, ustawionymi na pétkach jak w sklepie. Kadr
niemal w catosci wypelniony jest obrazem wnetrza samo-
chodu, z jego glebi — cho¢ ciemnej — wylaniaja sie kolejne
prowizoryczne potki z towarami. Cigzarowka stoi na par-
kingu, by¢ moze przy autostradzie, obok niej po prawej
stronie widoczny jest fragment wieszaka z ubraniami, tak-
ze na sprzedaz, a po lewej za niskimi metalowymi barier-
kami — liciaste drzewa. Fotografia chce co§ powiedzie¢
o PRL-owskim handlu: prowizorycznym, estetycznie ciez-
kim, robionym nielegalnie itd. Fernand Braudel zauwaza,
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ze ,handel wedrowny nieodmiennie stanowi [...] pewien
sposob omijania ustalonego porzadku naszego u$wiecone-
go rynku, sposdb wykpienia sic miejscowym wtadzom™’.
By¢ moze taki kontekst najlepiej wptywa na zrozumialtoéé
tej fotografii.

Gdy Tobis pokazuje wizualny odpowiednik opony,
robi to, dostarczajgc pewnego rodzaju instalacji. Sktadaja
sie na nig trzy opony, dwie z nich wkopane sg w ziemie
w pozycji pionowej, trzecia ustawiona na krotkim pniu,
przecieta na pot z wlozong do $rodka doniczka, upozowa-
na jest w ksztalt tabedzia. To znane z polskiej (Slaskie;j)
rzeczywistosci dekoracje przyosiedlowych ogrodkow: re-
cykling brzydoty, $mieciowo-poprzemystowy fenomen
biednych estetyk.

Mozna siegnaé po inne przyktady opracowane w po-
dobny sposéb: na przyktad hasto ,ogloszenia” odnosi sie
do lezacego, zdewastowanego stupa ogloszeniowego, ha-
sto ,kurnik” reprezentuje fotografia kawatka ziemi z dwie-
ma zardzewialymi pralkami, pomiedzy ktérymi przechadza
sie kura, haslo ,die Berufskleidung”/ ,ubranie robocze”
obrazuje z kolei portret czlowieka ubranego w kostium
wielkiej zaby. Stoi on na szerokim, pustym chodniku,
w rekach trzyma najprawdopodobniej ulotki. Te ,,prze-
suniecia” tresci przedstawienia wzgledem stownikowego
znaczenia hasta sg najbardziej znaczace i istotne: prowa-
dza w roznych kierunkach interpretacyjnych i trzeba sie
im przyglada¢ w taki sposob, by uwzglednié¢ te niewspot-

mierno$¢ i ztozony kontekst odestanr. Najbardziej podsta-

wowym poziomem obserwacji tych przesunieé jest kon-
tekst mediow, ktory cho¢ nieszczegdlnie zaakcentowany
przez Tobisa, nie powinien umkna¢ naszej uwadze. Cze-
sto odnajdujemy w tym projekcie rzeczywisto$é sztuczna,
przetworzona, metalowo-drewniang i plastikows. Z pew-
noécig to wynik wycieczek artysty w krajobrazy podmie;j-
skie, prowincjonalne, sprawiajace wrazenie wyludnionych
i opuszczonych. W perspektywie artystycznej ujawniajg
sie jednak dzieki temu utajone relacje miedzy wizerun-
kami, ich odpowiednikami oraz jezykowym hastem. ,Die
Eule”/ ,sowa” jest przedstawiona nie przez zywego ptaka
tego gatunku, lecz przez metalowg rzezbe, podobnie ,der
Vollmond”/ ,,petnia” to nie fotografia ksiezyca, ale zdje-
cie biatej kuli namalowanej na bladoniebieskiej $cianie;
»das Tanzpaar (eigenhenkelt)”/ ,para tancerzy (tancerz
prowadzi dame)” odnosi sie do wyrzezbionych tancerzy
porzuconych na jakiej$ parceli i fotografowanych w ciem-
noéciach. Wizerunki sowy, ksiezyca i tancerzy (a takze
ziemniaka, zawodnikéw finiszujacych, wschodu i zacho-
du slofica) sg rodzajem sztuki publicznej. Ich znaczenie
sprowadza sie do komunikowania o zyciu wéroéd rozpa-
dajacych sie materiatow, zdezelowanych przedmiotow,
zniszczonych znakow.

Znakowy wymiar tego, co wpisane w relacje, jest
u Tobisa zastanawiajacy. Skoro znak stowny odsyta tu
do innego znaku — hasto ,,sowa” do metalowego wizerun-
ku symbolizujacego postaé tego ptaka, a dopiero pdzniej
domyslnie do sowy jako zywego stworzenia — to w zasa-

1310 das Arbeitszimmer (mit Kombinationsm&beln)

1311 gabinet do pracy (z kombinowanymi meblami)

Andrzej Tobis, Gabinet do pracy (z kombinowanymi meblami), z cyklu A-Z (Gabloty edukacyjne), 2007.
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dzie Tobis pokazuje wylacznie posrednikéw innych po-
srednikow, umozliwiajacych dostep do rzeczywistosci.
Nie mamy tu bowiem do czynienia z fotografig jakiego$
obiektu, ale raczej z fotografig jego obrazu / wizerunku.
Materia widoczna jest tu na wiele sposoboéw: rzeczy oka-
zuja sie znakami, znaki stowarzyszajg sie z przedmiotami,
tracgc swoje cechy, media nie po$rednicza w zadnych
przekazach albo posrednikéw jest tak wielu, ze gubimy
sie w znaczeniu komunikatéw, pozostajagc wylgcznie
w percepcyjnych zawieszeniach. Widoczno$é materii nie
uniewaznia jednak zapo$redniczen, wprowadza za to tani-
cuchy wielokrotnych i rozmaitych powigzafi. Nie chodzi
o0 to, ze $wiat jest niedostepny, ze obecnosé i bezposred-
nio$¢ zostaly zastgpione przez obrazy i znaki. U Tobisa
$wiat jest dostepny i niedostepny zarazem na wiele spo-
sobow, bo znaki, obrazy i przedmioty sg w $wiecie i ze
Swiata.

Gdyby teraz wroci¢ do ikonograficznej tradycji (bar-
dziej Panofsky’ego niz Warburga) i pamietaé, ze przy-
wigzana jest ona do alegorycznych i symbolicznych od-
czytan, to okaze sie, ze Tobis nie trzyma sie tej trady-
cji zbyt SciSle. Nie zawsze znaczenia w interpretacjach
fotografii zwyciezajg i nie zawsze percepcja przenosi
siec na pole inne niz postrzezeniowo-zmystowe. Ma to
konsekwencje, o ktérych mozna opowiedzie¢, odwo-
tujac sie do ustalen krytykow sztuki. Svetlana Alpers,
zastanawiajac si¢ nad zagadkg obrazu Panny dworskie,
opowiada o pulapce, w jaka wpadla historia sztuki za

L -

14au der Kopf

sprawg ikonografii / ikonologii. Co prawda umozliwila
ona odczytanie obrazow, ale trudno bylo juz w jej obre-
bie pyta¢ o powierzchnie obrazu, o to, w jaki sposob co$
jest przedstawione, bo znaczenia mialy ,kry¢ sie poza
lub pod powierzchnig obrazu”®. Dla Tobisa nie stano-
wi to juz alternatywy: znaczenia nie sg wylaczone z re-
lacji ze zmystowa percepcjg. Jego stownikowy projekt
ogladany w tej perspektywie ujawnia takze analityczne
zdolnoéci obrazu, ktére pozostaja réwnowazne wobec
dyskursywno-jezykowych; dyskurs i wizualno§¢ nie s3 tu
sobie przeciwstawione i dlatego znaczen nie szuka si¢
wylacznie poza przedstawieniem, ale tworzg je relacje
pomiedzy poszczegdlnymi fotografiami, hastami i narra-
cjami — ich kolekcje, zestawienia / zestawy, mnogosé
znakow, obiektéw i materii.

Krytycznosé

Sytuacja robi si¢ jeszcze bardziej skomplikowana, gdy
Tobis dotgcza narracje do fotografii. Obrazy otrzymuja
woOwczas mocng interpretacyjng rame, a projekt zaczyna
pobrzmiewaé krytycznymi tonami. Dzieje sie tak z powo-
du odejécia od albumowej i wystawowej ekspozycji foto-
grafii i powigzania jej z narracyjnymi kontekstami oraz
zmierzenia sie z modelami wiedzy abstrakcyjnej, pojecio-
wej, upodrzedniajgcymi zmystowo-materialny aspekt po-
znania. Wida¢ to szczegdlnie, gdy wezmiemy pod uwage
narracyjne ukontekstowienie fotografii — w tym projekcie

krytyczne przewarto$ciowanie dotyczy zaréwno modelu

120 glowa

Andrzej Tobis, Glowa, z cyklu A-Z (Gabloty edukacyjne), 2007.
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2742 der Schmied

274z kowal

Andrzej Tobis, Kowal, z cyklu A-Z (Gabloty edukacyjne), 2009.

poznania $wiata, jak i uzy¢ fotografii, a zwlaszcza przemy-
$lenia sposobéw konstruowania jej znaczen.

Tobis opisuje w A—Z kazdg fotografie w czterech zesta-
wieniach: najczesciej sa to opisy miejsca i czasu powstania
zdjecia. Pelnig one funkcje skonkretyzowania przedsta-
wienia, geograficznego dookreslania, historycznego ko-
mentarza. Tak jest w wielu hastach i obrazach, przywo-
tajmy na przyktad hasto ,der Kopf”/ ,gtowa” z zestawu Od
A do Z, coyli konceptualizm 7 ludzkq twarzg. Jest to szcze-
golne zdjecie, bo dostownie wyjete z kontekstu — przedsta-
wia ustawiong na postumencie glowe pozbawiong ciata.
To odciecie, wyabstrahowanie mozna uzna¢ za metafore
dzialania fotografii, gdy weZmie sie pod uwage jej frag-
mentaryczno$é skupiong na szczegdle, ktorego znaczenia
najczesciej szukamy poza nim samym. Komentujac ,,glo-
we”, Tobis opowiada o miejscu, w ktérym zrobit zdjecie
(na cmentarzu, przy elektrowni Lagisza) oraz o specyfice
$laskiego krajobrazu, ktora wyraza sie niedookreslonos$cia:
,dla mnie istotng jego cechg sg duze obszary «ziemi ni-
czyjej», peryferii, miejsc niedookreslonych™. Odcieta od
ciala glowa jest takim obiektem niczyim, pozbawionym
reszty ciata, wycietym z tla.

Z kolei w cyklu Maly zestaw tautologiczny Tobis
tlumaczy, na czym polega tautologiczny wymiar prac,
zwracajac uwage na materialy, z jakich wykonane zostaly
fotografowane przedmioty/obiekty. Na przyktad hasto
,das Holz” / ,drewno” opatrzone jest fotografia napisu
,drewno”, ktory zostal wykonany, jakzeby inaczej, z drew-
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na. Ogladajac prace, nie domygliliby$my, ze taki wlasnie
material zostal uzyty; podobnie Tobis komentuje foto-
grafie napisu ,kowal” (i hasta ,der Schmied” / ,kowal”):
podkresla wykonanie napisu z metalu i sugeruje, ze tauto-
logia bytaby mocniejsza, gdyby napis mozna bylo polgczyé¢
z osobg wykonujaca ten zawdd (,,poczatkowo sadzitem, ze
autorem jest kowal”). Hasto ,die Feuerwache” / ,straz po-
zarna” jest takze opatrzone fotografia napisu umieszczo-
nego na bramie wjazdowej do budynku strazy pozarnej:
sJestem strazakiem. A Ty?!”. Tobis komentuje go jako
ideologiczne wezwanie i dopowiada, ze jego autorem jest
strazak.

W tej perspektywie projekt stanowi radykalne zaprze-
czenie zalozeni estetycznych wywodzacych sie z kantow-
skiej tradycji. Ich cecha wspdlng bylo nie tylko upodrzed-
nienie materii, zmystowych i postrzezeniowych czynnikow
w stosunku do umystu, ogélnodci i refleksyjnosci, lecz tak-
ze zarysowanie podzialu miedzy zmystlows przyjemnoscia
a przyjemnoscia kontemplacyjng, materig i formg. Zdaniem
krytykow teorii Kantowskich doprowadzito to do braku za-
interesowania materialnymi warunkami bytu konkretnej
rzeczy'?, ale takze do upodrzednienia poznania zmystowego
wzgledem intelektualnego. Zmystowa wieloksztattnosé¢ ma-
terii, przyjemno$¢ patrzenia na obiekty ,dziwne”, abstrak-
cyjne”, o niejasnym przeznaczeniu zostajg znacznie bardziej
uwypuklane dzigki komentarzom Tobisa. Co prawda stuza
one raczej temu, by ,,dopowiedzie¢” widzialno$¢ i rozjasni¢
nieprzejrzystg zlozonos$¢ albo — odwrotnie — prostote tych




Anna Kaluza * IKONOGRAFICZNY, KRYTYCZNY I MATERIALISTYCZNY: A-Z. SLOWNIK ILUSTROWANY...

1277 das Tanzpaar (eingehenkelt)

1277 para tancerzy (tancerz prowadz dame)

Andrzej Tobis, Para tancerzyy (tancerz prowadzi dame), z cyklu A-Z (Gabloty edukacyjne), 2012.

zdjeé, ale ich retoryczne mozliwosci na tym sie nie koricza.
Wspotgraja z fotografiami; nie tyle przestaniajq widzialnos¢
na poziomie znaczenia, ile pokazujac to, co poza przedsta-
wieniem (jakie silty polityczne, historyczne i ideologiczne
ksztattuja obraz), dynamicznie rozplanowujg proces per-
cepcji — odczytania stow (znaczen) i jednoczesnego groma-
dzenia postrzezetr zmystowych.

Oprocz dopowiedzen ,,spoza kadru”, w znaczacy spo-
sob modelujacych lekture i ukierunkowujacych ja na
materialne wlasciwoéci fotografowanych obiektéw, ich
geograficzne usytuowanie oraz autordéw przedstawianych
przedmiotéw, Tobis opowiada tez historie. Na przyktad
do hasta ,der Sonnenschirm” / ,,parasol stoneczny” z foto-
grafig przedstawiajaca parasol roztozony przy lezaku znaj-
dujacym sie na bialtym $niegowym polu. Dopiero autor-
ska opowieé¢ pokazuje nam dokumentacyjny komizm tej
instalacji: ,,Zdjecie zostalo zrobione w lutym. [...] w tym
pejzazu widok kolorowego parasola stonecznego byt jak
cios w samo serce. Wedkarz fowigcy spod lodu uzywat go
do ochrony przed mroznym wiatrem”!!. Dziwny, niemal
halucynacyjny widok stonecznego parasola nad przerebla
zyskuje zupelnie inne znaczenie: to nie instalacja artystycz-
na nastawiona na wywolanie efektu zaskoczenia, ale zwy-
czajna praktyka wedkarska. Objaénienia Tobisa wplywaja
takze na rozumienie tego, co widzimy w innych fotogra-
fiach. Hasto ,die Klettertechnik”/ ,techniki wspinania”
ilustruje czarno-biata fotografia przedstawiajgca zamglony
cmentarz z wysokimi, bezlistnymi drzewami. Rozpieta jest
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na nich lina wspinaczkowa, asekurujgca mezczyzne znaj-
dujacego sie na wierzchotku jednego z drzew. Co on robi?
Trudno dostrzec, bo widzimy go z daleka, cho¢ w zasadzie
znajduje sie na pierwszym planie, w centrum pola widze-
nia. Dopiero komentarz Tobisa ujednoznacznia:

Na zdjeciu widzimy alpiniste, ktory zarabia na zycie, $ci-
najac drzewa. Na zdjeciu widzimy drzewo, ktorego zycie
sie koniczy, poniewaz jest $cinane przez alpiniste. Na
zdjeciu widzimy cmentarz, na ktérym alpinista zarabia
na zycie, a drzewo traci zycie. Na zdjeciu widzimy zime,
czyli te pore roku, podczas ktorej alpiniéci organizujg
najtrudniejsze gorskie wyprawy. Zimowe wyprawy sa
bardzo niebezpieczne i duzo kosztuja!? .

Rytmiczna powtarzalno$é frazy czyni z tej opowiesci
rodzaj humorystycznej alegorii. Wspiera jg krytyczny obraz
stosunkoéw ludzkich i przyrodniczych, zaposredniczonych
w ekonomii i przyjemnosci (hobby), cho¢ fotografia wcale
owej krytycznosci (powigzan ekonomii, przyjemnosci i de-
wastacji przyrody) nie pokazuje — zamglenie, monochro-
matyczne barwienie, oddalenie ,wysokodrzewnej” wspi-
naczki alpinisty w glagb przedstawienia poglebiajg raczej
nastrojowo$¢ fotografii niz jej krytyczng informacyjno$é.

Warto zapytaé, jaka wiedze oferuje nam stownik To-
bisa? Wiedza, poznanie, nauka — ustrukturyzowane sg tu
w formie ilustracji, hasta, narracji i angazujace glownie
poprzez ogladanie i czytanie. Te dwie czynnoéci przebie-
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gaé¢ muszg réwnoczeénie, bowiem fotografia jest w tym
projekcie mocno obramowana narracyjnym konkretem.
Moze on mieé rozne uzasadnienia i funkcje — jesli jednak
pamieta¢ o tym, ze Tobis podkresla dokumentacyjny,
archiwalny charakter zdje¢ uzytych w projekcie, to jego
narracja przede wszystkim wylania ,znalezione obiekty”
z systemu niezroznicowania i mnogiej ztozono$ci. Zarazem
jednak w swietle opowiesci wartos¢ i wiarygodnosé zdjecia
jako neutralnego $wiadectwa ulegajg mocnej dewaluacji:
system znakowy jezyka oraz system obrazowy fotografii
nie chcg ze soba wspotpracowaé bez oporéw. To frazes,
ale historie zapisane przez Tobisa uwidoczniaja nieneutral-
noé¢ fotografii, jej gotowo$¢ do wejécia w konwencjonalne
i kulturowo zdeterminowane znaczenia, stalg zaleznoé¢ od
kontekstu. Jak pisze o tym Allan Sekula w stynnym tekscie
O wynalezieniu znaczenia fotografii z 1975 roku:

Innymi stowy, fotografia sama w sobie jest jedynie
mozliwoécia sensu. Tylko poprzez zanurzenie
w konkretnej sytuacji dyskursywnej moze nies¢ czytelne
znaczenie. Poniewaz jednak kazda nowa sytuacja dys-
kursywna generuje wlasny zestaw przekazéw, kazda fo-
tografia jest potencjalnie otwarta na zawlaszczenie przez

kolejne zespoly ,tekstow”1.

Oczywiscie w sporze o przewage waznosci informacyj-

nych (metonimicznych) lub afektywnych (metaforycz-
nych) znaczen fotografii Tobis nie opowiedzialby sie po

zadnej stronie. Jego ,zebrane” fotograficzne dowody na
istnienie tych obiektéw, ktore zostaly juz uznane przez je-
zykowe systemy i funkcjonujg w stowniku w postaci haset,
buduja napiecie miedzy dokumentacyjnym a wyobraznio-
wym aspektem obrazu; napiecie to dodatkowo zwieksza
konstruowana w ksigzkach opowies¢. Nie jest ona spdjna
koncepcja §wiata i trudno byloby méwi¢ o jednolitych
i wyraznych ideologiczno-kulturowych przeswiadcze-
niach, ktére ksztaltuja te opowiesci, jednak poddanie
fotografii tak dalekiej kontroli narracyjnej moze takze
sktania¢ odbiorcow do poszukiwan oporu obrazu wobec
opowiadanej historii i kontekstowego ukonkretnienia.
Praktyke zestawienn stowno-obrazowych Tobisa widzie¢
nalezy zatem nie tylko jako wyobrazniowe i konotacyjne
archiwum mnogich relacji miedzy obiektami i systemami
kodow, ale jako unaocznienie niewspotmiernych akceji
jezyka i obrazu. W tym sensie A—Z przypomina raczej
jawnie krytyczne projekty miedzy innymi Marthy Rosler
(na przyktad The Bowery in Two Inadequate Descriptive
Systems z 1975 roku) niz koncepcje Atlasu Mnemosyne
Warburga. Jak pamietamy, Rosler zestawila ze sobg zdje-
cia ulicy Bowery i teksty, ktore skladaja sie na stownik
slangu alkoholowego!#. Fotografie sg wystylizowane na
czyste, obiektywne, zgeometryzowane prezentacje obiek-
tow architektonicznych w duchu Walkera Evansa. Jak za-
uwaza Sekula: ,,Ostatnie dwie fotografie to zblizenie kosza
z butelkami po tanim rosé i biatym porto, podobnie jak na
zdjeciu Evansa z 1986 roku, przedstawiajacym wyrzuco-

17221 der Vollmond

wwem pelnia

Andrzej Tobis, Petnia, z cyklu A-Z (Gabloty edukacyjne), 2008.
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ng do kosza puszke po dezodorancie o zapachu sosny”.

Wedtug krytyka jezykowe bogactwo pozwala zapomnieé
o ulicy, bezdomnoéci, alkoholizmie i przegranym zyciu,
jednak zdjecia z powrotem nas na te ulice wypedzaja:

Fakt zwrocenia uwagi na jezyk sprawia, ze nastepuje ze-
rwanie z pornografia bezposredniej prezentacji ubostwa.
Tekst, formalnie analogiczny do naszego wlasnego ide-
ologicznego indeksu ,,poje¢-dla-tego-swiata”, sytuuje sie

miedzy nami a ,do§wiadczeniem wizualnym”1®.

Gdy spojrze¢ na projekt Tobisa przez pryzmat tych
dwoch koncepcji — albumowego i stownikowego zestawia-
nia tekstow (hasel) i obrazéw (fotografii) — to nietrudno za-
uwazyé, ze gabloty edukacyjne A—Z niosg ze sobg dwa pra-
gnienia. Jednym jest pragnienie kolekcjonera (artysty), kto-
1y rozjasnia, thumaczy i tym samym porzadkuje zgromadzone
obiekty. Chce on w ten sposéb uczynié je swoimi'’. Drugie
dotyczy medium: by sie usamodzielni¢ i rozprzestrzenié,
wej$é w rozmaite relacje, kamuflaze i mimikry. W tym kon-
tekécie chciatabym widzie¢ relacje fotograficzno-stowno-
-narracyjne u Tobisa: jest tu pewna intencja autora oraz
zachowania znakow i fotografii wymykajace si¢ tej intencji.

Historia sztuki i historie spoleczne

Trzeba podkresli¢, ze projekt A-Z nie jest kolejng
konserwacja socrealizmu; nawet jesli artysta odtwarza
niemieckie wyobrazenia na temat polskiej rzeczywisto-

éci i szuka obiektéw z lat 80. XX wieku, to poszukiwania
te majg miejsce w XXI wieku. Przecinajg si¢ wiec tu trzy
plany czasowe: lata 50., ktére stanowia horyzont czasowy
yoryginalnego” stownika, lata 70. i 80. XX wieku, ktore
symbolizujg specyficzng estetyke, oraz rok 2011 jako po-
czatkowy punkt realizacji projektu. To podréz w czasie,
podczas ktorej Tobis pokazuje réine ,nieregularnosci”
i niewspotmiernosci historyczne, gospodarcze i polityczne.
Odkrywamy $wiat nieczesto prezentowany, niefotogenicz-
ny, usytuowany poza modernizacyjnymi planami gospo-
darczymi. Cho¢ s3 to obiekty tatwe do zaobserwowania,
wytwarzane przez czlowieka i tworzace konsumpcyjne
obiegi, pozostajg w jakiej$§ mierze niewidzialne. Odnoszg
sic do zbyt wielu spraw jednoczesnie, przekraczajg
zakresy tatwych  klasyfikacji, rutynowy
obieg gospodarczo-kulturowy. Gdy tak spojrze¢ na to
artystyczne przedsiewziecie, trzeba porzucié my$lenie

naruszaja

o ikonograficznych inspiracjach i w jego interpretacji
zaakcentowaé w wiekszym stopniu projekty estetyczne,
ktore stanowia graniczne przypadki badaii naukowych
i artystycznych — pokrewnymi przedstawieniami bytyby
fotografie Zofii Rydet, zwlaszcza jej Zapis socjologiczny.
Podejécie artystki do pokazywanych wspdlnot rodzin-
nych rézni sie oczywiscie od zainteresowan Tobisa, ale —
znowu — bliska obojgu bytaby kolekcjonerska pasja, mno-
goé¢ fotografii, w jakiej sic odnajduja, i strumief obrazéw,
jaki uruchamiajg. Istotne jest takze co§ innego: zar6wno
Tobis, jak i Rydet fotografujg wszechobecne, a przez to

42¢ die Feuerwache

422 stacja poiama

Andrzej Tobis, Stacja pozarna, z cyklu A—Z (Gabloty edukacyjne), 2008.
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mm die Berufskleldung

mrm ubranie robocre

Andrzej Tobis, Ubranie robocze,
z cyklu A-Z (Gabloty edukacyjne), 2008.

niewidoczne obiekty kultury wizualnej okreslonego czasu.
Pokazujac wnetrza wiejskich doméw, Rydet wydobywa na
$wiatlo obrazy wypelniajace te wnetrza. Sg to najczesciej
przedstawienia religijne, landszafty lub rodzinne portrety;
poprzez ten fotograficzny gest ujawniona i udostepniona
zostaje sfera prywatna'®. Inaczej Tobis: nigdy nie wchodzi
do doméw, nie skupia sie tez szczegdlnie na pokazaniu wy-
lacznie obrazow. Interesujg go obiekty, ktore stracity swoja
funkcjonalnosé i weszly w obieg estetyczny, w ramach kto-
rego moga byé wszystkim, bo lokujg sie na obrzezach per-
cepcyjnego zrozumienia. Zawsze jednak tworzg ikonografie
sfery publicznej, cho¢ sa przede wszystkim jej symptomami
w tym sensie, ze nie stanowig jej oficjalnych tozsamosci.
Wazna jest jednak funkcja obrazéw u Rydet i roznych
obiektéw kultury materialnej u Tobisa, zbliza bowiem
do siebie oba te projekty. Komentujac Zapis... Lukasz
Zaremba i Magda Szczes$niak podkreslali, ze specyficzne
rozmnozenie obrazéw w projekcie Rydet, polegajace na
tym, iz obrazy zjawiajg sie takze na jej zdjeciach, powoduje,
ze fotografie rozpoznajemy nie tylko jako dekoracje,
dodatek do zycia, ale tez jako cze$é codziennych praktyk:

Taka wizja obrazéw jako srodowiska i uczestnika zycia
czlowieka, a nie zewnetrznej wobec zycia reprezentacii;
jako elementéw tozsamodci, a nie zaledwie sygnatow
tozsamosciowej identyfikacji — kaze przearanzowac hie-
rarchie i podzialy $wiata obrazow, do ktorych zdazylismy

sie przyzwyczai¢!®.
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Dla Tobisa praca fotografa staje sie wyzwaniem zwig-
zanym z jednoczesnym opanowywaniem chaosu, przypad-
kowosci, jak i podazaniem za specyficzng, fantazmatyczng
logikg historycznosci:

Kiedy oglada sie fotografie w gablotach, ktore maja w za-
mierzeniu charakter edukacyjny, mozna mieé wrazenie,
ze jest to proba obiektywnego opisu rzeczywisto$ci. Ale
okazuje sie, ze ta proba jest rozpieprzana od §rodka wta-
$nie przez rzeczywisto$é, podang w stanie surowym, bez

kreac;jiZ®.

Oba projekty taczy zatem to, ze w ich ramach fotogra-
fie nie sg dodatkiem do zycia, muzealnym eksponatem,
ale materialnie uczestnicza w ludzkim $rodowisku. O ile
jednak, wedtug przywotanych badaczy, fotografie Rydet
wspottworza ludzkie srodowisko, zespalajg sie z innymi
mediami, narzedziami i znakami, domagajg sie udziatu
w zyciowych cyrkulacjach, jednym zdaniem: trwajg przy
ludziach, o tyle fotografie w przedsiewzieciu Tobisa ,,roz-
pieprzajg” od $rodka rzeczywistosé. Wydajg nam sie probg
obiektywnego opisu, ale rzeczywisto$¢ nie jest zadnym ich
zewnetrzem. ,Materia zaskakuje” — to ostatnie stowa ar-
tysty z cytowanego wywiadu.

Nie zmienia to faktu, ze podroz Tobisa w A-Z jest
takze podrézg przez muzea sztuki. Jego fotografie ustana-
wiaja bowiem relacje z przesztoscig artystycznych obiek-
tow, konwencji, stylow i sposobéw widzenia. Tradycje
malarskie szczegdlnie uwypuklajg zwlaszcza te fotografie,
ktore mozna nazwa¢ metaobrazami — za W.J. T. Mitchel-
lem?!. Sg one szczegdlnie cennym obiektem interpretacii,
tworza bowiem najwiecej roznorodnych relacji. Najcie-
kawsza z tej perspektywy jest fotografia ilustrujgca hasto
,das Arbeitszimmer (mit Kombinatonsmobeln)”/ ,.ga-
binet do pracy (z kombinowanymi meblami)”. Umiesz-
czona w zestawie Od A do Z, cxyli konceptualizm z ludzkg
twarzg opatrzona jest autorskim komentarzem. Tobis jak
zwykle orientuje nas w przestrzeni, moéwi, gdzie zostata
zrobiona, kim jest osoba widoczna w kadrze, co robi etc.:

Spodobato mi sie bogactwo szczegdléw w tym pomiesz-
czeniu, bo w odréznieniu do reszty telewizyjnej prze-
strzeni przedmioty te zostaly nagromadzone w sposéb
naturalny [...]. Na polce po lewej stronie stoi telewizor.
Wtasnie lecieli Czterej pancerni i pies, choé nikt ich nie
ogladal. Dziewczyna na zdjeciu siedziata przy kompu-
terze. Poprosilem ja, zeby na chwile sie odwrécita. Nie
wiem, kim jest ani jak ma na imie [...]?.

Gabinet do pracy przypomina pracownie malarskie
albo gabinety kolekcjoneréw. Ta konwencja narzuca si¢
od razu, choé oczywiscie nikt tu nie stoi z paleta i pedz-
lem w reku. Jednak nietrudno dostrzec, ze wszystkie
przedmioty stojace, lezace i wiszgce na §cianach zmieniaja
gabinet do pracy w sale do ogladania. Jej wizualnos¢ jest
szczegOlna; wszystkie przedmioty — rosliny, plakaty, szyl-
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dy, tablice, wzorniki koloréw, dekoracje scienne, wreszcie
telewizor, ktory pewnie moglby pozosta¢ niezauwazony,
gdyby nie uwaga Tobisa, wydobywajaca go z masy przed-
miotéw i zlego oswietlenia — wprowadzajg napiecie mie-
dzy dokumentacyjnym charakterem tej sceny a jej alego-
ryczng oraz autorefleksyjng wymowa?.

Ta ,uderzajaca” widzialnos¢ wizualnych obiektow-
-medidw, stuzacych do ogladania i wystawionych réwno-
cze$nie na ekspozycje, ciekawie komponuje sie z fotogra-
fig dotyczaca hasta ,,die Wandbilder”/ ,,obraz §cienny”. Na
niej — przeciwnie — wszystko, na co mozna by patrze¢, zo-
stalo ukryte. Fotografia przedstawia mezczyzne stojgcego
przy szaro-bialej $cianie. Trzyma dwa opakowane obiekty,
ksztaltem przypominajace obraz. Patrzy prosto w obiek-
tyw. Ale Tobis — jak mozemy sie domyslaé — pokazuje
nam co$ innego niz to, co bezposrednio wynika ze zdjecia:

W centrum Katowic, pod wiaduktem kolejowym, spo-
tkalem mitego staruszka, niosacego ptaska paczke. Za-
pytatem, czy jest to opakowany obraz. Pan powiedzial,
ze owszem. Powiedzial tez, ze jest malarzem pejzazysta,
i to pejzazysta malujacym wylacznie pejzaze tatrzanskie.
Zrobilem mu zdjecie tam, gdzie go spotkalem. Jest to
miejsce szczegdlne. Sciana widoczna w tle jest jedng ze
$cian wiaduktu, na ktérym kiedy$ namalowane byly naj-
wieksze w miescie obrazy §cienne, po jednym z kazdej

strony. Z niewiadomych powodéw zostaly one zamalo-

wane prawie dwa lata temu.

Na zdjeciu widzimy wiec dwa ukryte obrazy Scienne —

jeden zapakowany, drugi — zamalowany?*.

Koncentracja na obrazach niewidocznych — opakowa-
nych i zamalowanych — jest tu putapka dla oka. Jesli pa-
mietaé, ze — jak pisze Bernd Stiegler — fotografia od lat 80.
XIX wieku miata umozliwié zobaczenie niewidzialnego,
usprawniajgc ludzkie oko?’, to wiekszos¢ fotografii Tobisa
zaprzecza takiej mozliwosci. Nie chodzi nawet o to, ze nie
widzimy tego, co jest ukryte; jest raczej tak, ze nie wiemy,
ze co§ w ogole przed nami zostalo skryte — dopiero ko-
mentarz autora poszerza pole naszego widzenia i rozumie-
nia. Jak pamietamy, historia tego usprawnienia potoczyla
sie niezbyt korzystnie dla fotografii, oskarzanej miedzy
innymi przez Susan Sontag o pornograficzno$é, podboj
§wiata i uprzedmiotowienie?. W projekcie A-Z fotografia
nie jest voyeurystyczna, nadal otwiera wyobraznie.

Dlatego tez — by¢ moze — Tobis pokazuje sam siebie.
Zwrocenie aparatu fotograficznego na autora sprawia, ze
obraz traci bezosobowos¢, a jego dokumentacyjno-archi-
walny charakter po raz kolejny zostaje w tym projekcie
stownikowo-albumowym podwazony. Haslo ,die medi-
zinisch-technische Assistentin”/ ,asystentka medyczno-
-techniczna” ilustruje fotografia przedstawiajaca kobiete
w pielegniarskim fartuchu; oparta o szafke, trzyma w rece
strzykawke. Nad kobieta znajduje sie szyld z hastem:
»Krew daje zycie”. Mozemy wpatrywaé sie w zdjecie go-
dzinami — nie znajdziemy na nim wizerunku Andrzeja To-
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Andrzej Tobis, Lis, z cyklu A~Z (Gabloty edukacyjne), 2008.
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bisa. A jednak w jakims sensie on tam wlasnie jest. Kiedy
Tobis — jak opowiada — poszedt na badania krwi, najpierw
poprosit pielegniarke o zgode na jej sfotografowanie. Kie-
dy ogladat zdjecie w duzym powiekszeniu, okazalo sie, ze
na strzykawce mozna zobaczy¢ zapisane jego imie i nazwi-
sko: ,W ten niezamierzony sposob zdjecie zostalo podpi-
sane bez mojego udziatu”?7.

I dopiero teraz mozna moéwic o tym projekcie w jego
wymiarze spoleczno-kulturowej samowiedzy. Czy te foto-
grafie sq bardziej przekonujace od statystyk i raportow,
mimo ze dokumentacyjna ambicja fotografa nigdy nie
dominuje, a obiektywizacja jako efekt pracy aparatu fo-
tograficznego zostaje wprost zakwestionowana? Najwaz-
niejszy dla wiarygodnosci jest tu sposob nawigzywania
relacji z odbiorcami, pewnego rodzaju ufno$¢, jaka budzi
powiazanie pisania i rejestrowania, komentowania i po-
kazywania. To powigzanie nie ma nic z monumentalno$ci
zagadkowego zwigzku mediéw ani z wyniostosci dociera-
nia do ,,prawdy”. Relacje, jakie nawigzujg z nami fotogra-
ficzno-jezykowe media, daja nam poczucie bycia w srodku
$wiata, ktory mozemy aktywnie ksztaltowaé, ale tez wi-
dzieé, jak ksztattowany jest on réwnocze$nie przez rozne
sity: historyczne, polityczne i estetyczne. Wiedza wizual-
na, do ktorej dzieki temu mamy dostep, ustala sie dzieki
zmystowemu i wyobrazniowemu poznaniu, wazne sg takze
intelektualne dociekania — przy czym zadna z tych ak-
tywnosci nie zyskuje przewagi. Co ciekawe, wiedza ta nie
zawsze powstaje zgodnie z czytelnymi regutami; jej osobli-
wa forma polega na tym, ze mozemy $ledzi¢ niezgodnosci
i niewspotmiernosci roznych uktadéw miedzy ideami, po-
jeciami, przedstawieniami i wyobrazeniami. Warto takze
pamietad, ze — cho¢ czesto padalo tu stowo ilustracja”
— fotografie Tobisa nie ilustrujg wiedzy, ale aktywnie ja
konstruujg. Dlatego tez w jej wytwarzaniu biorg udzial
réznego rodzaju niespdjnoéci, a czesto to, co wydawato
nam sie marginalne, przeksztalca sie w centralne i pod-
stawowe. Poznawcza moc obrazéw fotograficznych, kto-
rg autor zgodnie z ikonologiczng tradycja wydobywa, bez
watpienia sytuuje ten projekt na granicy nauki i sztuki.
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