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Reprezentacja przez sztuke, czyli wakacyjne muzeum
etnograficzne

Representation by Art, or a Holiday Ethnographic Museum

This text makes use of unpublished archival material from the National Ethnographic Museum in Warsaw,
conceming traveling exhibitions organised on river barges in 1952-1967. The holiday character of exhibition
activity on barges and the latter’s spatial and technical limitations indubitably impacted the approach to those
travelling exhibitions and to a certain degree defined both the language of the message and its contents.
Author discusses the programme of such exhibitions and the routes of the museum barge, as well as partly
its scenarios, sets of objects, and manners of their arrangement. The presented material was subjected to
reflection from the viewpoint of constructing ethnographic museum representations as well as discourses
dealing with the museum, art, and ethnography.
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Tekst wykorzystuje niepublikowane materialy archiwalne Panstwowego Muzeum Etnograficznego

w Warszawie dotyczace objazdowych wystaw na barkach rzecznych, organizowanych w latach 1952-1967.
Wakacyjny charakter dziatalno$ci wystawienniczej na barkach oraz ograniczenia przestrzenne i techniczne
jednostek ptywajacych niewatpliwie wptywaty na sposob myslenia o tych objazdowych ekspozycjach i do
pewnego stopnia okre$laly zardwno jezyk przekazu, jak i jego tres¢. Tekst omawia program tych wystaw

i trasy muzealnej barki, a takze czeSciowo ich scenariusze, zestawy obiektow i sposoby ich aranzacji. Materiat
zostat poddany refleksji z perspektywy konstruowania etnograficznych reprezentacji muzealnych, dyskurséw
0 muzeum, sztuce i etnografii.

Stowa kluczowe: muzeum; reprezentacja wsi; etnografia; sztuka ludowa; wystawa

Ewa Klekot- antropolozka, tlumaczka, kuratorka, dr hab., profesorka w Instytucie Projektowania Uniwersytetu
SWPS. Interesuije si¢ interdyscyplinarnym taczeniem humanistyki i nauk spotecznych z projektowaniem

i dziataniami artystycznymi, zaréwno w badaniach, jak i w edukaciji. Zajmuije sie tez antropologiczna refleksjq
nad sztuka, zwlaszcza spotecznym konstruowaniem sztuki ludowej i prymitywnej, a takze materialno$cig,

i wartosciowaniem rzeczy uznawanych za dizajn, sztuke, zabytek czy eksponat muzealny. Autorka ksigzki
Ktopoty ze sztukg ludowg (2021).
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Reprezentacja przez
sztuke, czyli wakacyjne
muzeum etnograficzne

zbiorach Panistwowego Muzeum Etnograficz-
nego w Warszawie przechowywana jest spora
grupa archiwaliow dotyczacych nietypowej
praktyki ekspozycyjnej tej placowki, a mianowicie ,wy-
staw ptywajacych”. Chodzi o objazdowe pokazy organizo-
wane w latach 1952-1967 na barkach rzecznych. W se-
zonie letnim wyplywaly one z Warszawy, przemierzajac
Wiste i jej doplywy, zaréwno w gore, jak i w dot rzeki,
a takze Odre, do ktorej docieraly przez Kanat Bydgoski,
Noteé¢ i Warte; w 1956 roku muzealna barka ekspozycyj-
na o nazwie ,Ztota Kaczka” odbyla rejs po jeziorach ma-
zurskich. , Ten jedyny wlasny lokal wystawowy daje moz-
liwo$¢ zapoznania sie ze zbiorami Muzeum ponad 50.000
osobom rocznie”, pisano w folderze opublikowanym przez
Muzeum Kultury i Sztuki Ludowej w Warszawie!.
Wakacyjny charakter dziatalnosci wystawienniczej na
barkach oraz ograniczenia przestrzenne i techniczne jed-
nostek pltywajacych niewatpliwie oddziatywaly na sposob

PEYWAJACA WYSTAWA
KRULTURY LUDOWE] MAZOWSZA

myslenia o tych objazdowych ekspozycjach i do pewnego
stopnia okreslaly zaréwno jezyk przekazu, jak i jego tresé.
Program tych wystaw, ich scenariusze, zestawy obiektow
i sposoby ich aranzacji, a takze trasy przemierzane przez
muzealne barki sg niewatpliwie interesujace z perspekty-
wy konstruowania etnograficznych reprezentacji muzeal-
nych oraz refleksji nad mechanizmami funkcjonowania
muzealnictwa etnograficznego — i to zaréwno historycznie,
w kontekscie Polski lat 50. i 60. XX wieku, jak i w szerszej
perspektywie dyskursow o muzeum, sztuce i etnografii.

Etnograficzna jednostka ptywajgca

Dla instytucji uruchomionej po II wojnie $wiatowe;j
jako Muzeum Kultur Ludowych (1946) plywajace wysta-
wy przez dwie dekady byly niemal jedyng forma ekspozycji
zbioréw pod wlasnym szyldem. Do czasu przeprowadzki
do odbudowywanego gmachu Towarzystwa Kredytowe-
go Ziemskiego muzeum nie dysponowalo odpowiednig
przestrzenig wystawiennicza w zajmowanych budynkach:
ani pomieszczenia w patacyku Briihla na Mtocinach, wo-
kot ktorego planowano pierwotnie usytuowac na skarpie
wislanej Narodowy Park Etnograficzny, ani przyznana
w 1950 roku przestrzeh w dworku w Tarchominie, ani tez
siedziba dyrekcji na Starym Miescie? nie stwarzaly dogod-
nych mozliwosci do organizacji wystaw. Pierwsza wystawe
na Milocinach, gdzie w parku patacowym zostaly wznie-
sione prowizoryczne pawilony wystawowe i magazynowe,
otwarto wprawdzie juz w 1949 roku, jednak w zwiazku
z szybkim przyrastaniem zbiordéw dostepng przestrzeni prze-
ksztalcono w magazyny, cze$ciowo o charakterze studyj-
nym; podobnie wygladata sytuacja we dworku w Tarcho-
minie®. W 1960 roku, po ostatecznej rezygnacji z planéw
utworzenia skansenu na Mlocinach, prezydium Stolecz-
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1. Pierwsza wystawa na barce wislanej, ,Stolica” nr 17, rok VII (255), 1.09.1952.
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nej Rady Narodowej przyznalo Muzeum Kultury i Sztuki
Ludowej nieruchomo$¢ na rogu Mazowieckiej i Kredyto-
wej, gdzie trwata rekonstrukcja monumentalnej budow-
li Marconiego. Przeprowadzke rozpoczeto w 1965 roku
i prowadzono ja stopniowo, w miare oddawania do uzytku
kolejnych partii budynku, ktory Panstwowe Muzeum Et-
nograficzne ostatecznie przejeto od wykonawcy 31 grudnia
1971 roku*. Pierwszg wystawe w skrzydle od Mazowieckiej
otwarto w 1966 roku, a barka ,Ztota Kaczka” wyruszyla
w ostatni rejs wystawowy 2 czerwca 1967 roku’.

Archiwalia przechowywane w PME w tak zwanych
teczkach wystaw, ktore zaczeto systematycznie prowadzié
w 1970 roku®, obejmuja zréznicowany material, czescio-
wo pozyskany z dzialéw merytorycznych (scenariusze,
preliminarze, spisy obiektow, dokumentacja fotograficz-
na), cze$ciowo z archiwum zaktadowego (korespondencja
stuzbowa, protokoly); czasami w ,teczkach” znajdujg sie
tez publikacje zwigzane z wystawg (katalogi, ulotki, fol-
dery, zaproszenia) oraz dotyczace jej wycinki prasowe,
a w wypadku wystaw na barkach jest tez zapisany przez
zwiedzajacych szesédziesieciokartkowy brulion w kratke
formatu A4, stanowigcy ,ksiege goéci” podczas jednego
z rejsow. W zbiorach archiwalnych PME ,Wystawy na
barkach” stanowig jeden zasob archiwalny, obejmujacy
calo$¢ wystawienniczej dzialalnosci muzeum na dwoch
jednostkach ptywajacych, tacznie z technicznymi planami
jednej z barek; w zbiorach muzeum przechowywana jest
tez bandera ,Ztotej Kaczki” wykonana przez pracowni-
kow.

Do organizacji wystaw plywajacych muzeum wyko-
rzystywalo dwie rézne barki: od roku 1952 byla to jed-
nopoktadowa barka wislana, w odniesieniu do ktorej
w muzealnych dokumentach uzywano okreélenia typu
jednostki jako nazwy wlasnej: barka ,Bat”; od 1955 roku
muzeum prezentowalo wystawy na wiekszej, dwupoktado-
wej barce o nazwie ,,Ztota Kaczka””. W nadbudéwce na
pokladzie ,Bata” wystawy byly, jak sie wydaje, organizo-
wane trzykrotnie: Sztuka Mazowsza (1952) [il. 1] poply-
neta najprawdopodobniej z Mlocin do Warszawy i dalej
w gore rzeki, miedzy innymi do Magnuszewa®, cho¢ byé
moze celem byl Kazimierz Dolny, a nastepnie sptyne-
ta w dot Wisty, do Plocka lub Wtoctawka, zatrzymujac
sic we wszystkich nadbrzeinych miastach i osadach’. Te
pierwszg wystawe obslugiwaly w istocie dwie jednostki
plywajace: bat, na ktorym miescit sie ,zelektryfikowany
i zradiofonizowany pawilon wystawowy” o powierzchni
17 m?, skonstruowany z drewna i plyty pilsniowej, oraz
mniejsza 16dz, na ktorej znajdowat sie agregat elektryczny
i mieszkania obstugi. W gore rzeki barke i todke holowal
statek, a w dot ptynela z pradem, za$ nawigacje umozliwial
silnik todzi ,gospodarczej”'°. Kolejna wystawa na ,Bacie”,
zatytutowana Polska sztuka ludowa [il. 3, il. 4.], byta pre-
zentowana w 1953 roku réwniez na dwoch trasach bie-
gngcych w gore i w dot rzeki: z Warszawy do Sandomierza
lub Kazimierza Dolnego oraz z Warszawy do Torunia lub
Bydgoszczy!'!; w 1954 roku ta sama wystawa poplyneta
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2. Plakat wystawy plywajacej Polska sztuka ludowa, 1954.

tylko w dot rzeki, z Torunia przez Bydgoszcz, Malbork
i Elblag do Gdanska'?, gdzie w czasie prezentacji ekspo-
zycji barka cumowata przy Zielonej Bramie [il. 2, il. 5].
Od 1955 roku muzeum miato do dyspozycji druga,
wieksza, dwupoktadowa barke. ,,Zlota Kaczka” miata dwie
przestrzenie wystawiennicze: glowne pomieszczenie znaj-
dowatlo sie na dolnym poktadzie, miato 70 m? powierzchni
i niewielkie, podtuzne okna pod sufitem po obu stronach;
na gérnym pokladzie zamocowano cztery przeszklone ga-
bloty ekspozycyjne, ktorych zawartos¢ uzupelnialy duze
fotografie umieszczone na specjalnych pulpitach przy-
twierdzonych do otaczajacej poktad balustrady. Na tej
samej balustradzie, przy miejscu, z ktérego spuszczany byl
trap, przygotowano tez rodzaj skierowanej licem w strone
nadbrzeza tablicy, ktéra pozwalata na umieszczenie ogto-
szenia czy plakatu anonsujgcego wystawe. W 1955 roku
wZtota Kaczka” sptyneta Wista do Gdaniska, prezentujac
na pokladzie nowa odstone wystawy Polska sztuka ludowa,
przygotowang specjalnie na V Swiatowy Festiwal Mto-

dziezy i Studentéw i pokazywang wezeéniej w Warszawie!?

[il. 8,il. 12, 1l. 18]. W kolejnym, 1956 roku ,,Ztota Kaczka”
w rejsie po jeziorach mazurskich prezentowata w nadbrzez-
nych miejscowosciach wystawe Polskos¢ Warmii i Mazur
[il. 7, il. 11], natomiast w latach 1957 i 1958 na barce
zorganizowano dwie wersje wystawy pod tytulem Sztuka
ludéw kolorowych, z ktorych pierwsza poptyneta do Gdan-
ska, a druga do Krakowa — wystawe mozna bylo oglada¢
w poblizu Wawelu'¥; na trasie barka zatrzymywala sie
w nadbrzeznych miastach i matych miejscowosciach: San-
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3. Wystawa Polska sztuka ludowa, 1953. Fot. B. Czarnecki.

domierzu, Putawach, Kazimierzu, ale tez w Opatowicach,
Zawichoécie i Korczynie [il. 6, il. 9, il. 17]. W kolejny rejs
wystawowy ,Ztota Kaczka” poptyneta latem 1959 roku
z Warszawy do Puttuska, z wystawg Sztuka kurpiowska na
poktadzie'®; w 1962 roku z ta sama wystawa plywata po
Zalewie Zegrzytiskim i Narwi, a rok pozniej ponownie wy-
ruszyla w rejs z Warszawy do Puttuska [il. 16]. W 1964 ro-
ku na ,Zlotej Kaczce” zorganizowano wystawe po§wiecong
Podhalu, ktora poptyneta do Torunia; ta sama wysta-
wa plywata rowniez w kolejnych latach: 1965 (7), 1966
i 1967 roku, w tych dwoch ostatnich sezonach po Odrze.
W 1966 roku barka wyruszyla z Bydgoszczy z ekspozycja
podhalaniskg na poktadzie i od ujscia Warty ruszyta w gore
Odry. W sierpniu przez dziesie¢ dni cumowata we Frank-
furcie nad Odra, gdzie ,w czasie trwania polskiej wysta-
wy w NRD z gloénikow «Zlotej Kaczki» plynely melodie
goralskie w wykonaniu kapeli i chéréw podhalariskich”®
[il. 13]. Podczas pobytu w bratniej NRD, korzystajac z go-
§cinnosci niemieckich gospodarzy, pracownicy PME zwie-
dzili skansen w Lehde!?. Podczas swego ostatniego rejsu
w 1967 roku barka z podhalariskg wystawg zacumowata
przy Przystani Zwierzynieckiej we Wroctawiu, a potem
przez Olawe i Brzeg poplyneta do Kozla'8.

Wystawy plywajace
w Warszawie, a barka stata wowczas zakotwiczona w cen-

przewaznie mialy otwarcie
trum miasta — przy Plycie Desantu (Plycie Czerniakow-
skiej) albo przy Moscie Slasko-Dabrowskim. Mozna za-
ktada¢, ze spacerowicze z Parku Kultury w pierwszym
wypadku, a z Mariensztatu i Starego Miasta w drugim
mogli obejrze¢ wystawe przed jej wyruszeniem w rejs'®.
Rejsy trwaly od pottora (1963) do niemal czterech mie-
siecy (1956, 1966), a w wiekszosci wypadkéw obejmowa-
ly czes¢ czerwca, lipiec, sierpien i czeé¢ wrzesnia. Barka
zatrzymywala sie w wiekszosci nadrzecznych miejsco-
wosci, w ktorych byta przystan, a informacje o wystawie
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rozpowszechniano za pomoca ogloszen i plakatow [il. 2].
Podczas postoju barki wakacyjne pokazy mozna bylo ogla-
daé przez caly dzien, czasem z przerwa obiadows: Polska
sztuka ludowa (1954) byla otwarta ,,od 10 rano do 7-ej
wieczér™®, a Sztuka / Kultura ludowa Podhala (1966)
w godzinach 9-13 i 15-18 w Bydgoszczy?!, lecz podczas
rejsu po Odrze (jako Kultura ludowa Podhala) juz tylko
w godzinach 13-19%2. Najwiecej zwiedzajacych ogladato
etnograficzne pokazy na trasie Warszawa—Gdansk, gd-
zie Polskq sztuke ludowg w 1954 roku zwiedzito 57 616,
aw 1955 roku — 56 292, natomiast Sztuke ludéw kolorow-
ych na tej samej trasie obejrzalo 50 891 0s6b?. W sumie
wystawy na barkach organizowane przez warszawskie mu-
zeum etnograficzne zwiedzito okoto 300 000 os6b.
Wystawie towarzyszyl zawsze przynajmniej jeden
pracownik merytoryczny muzeum, pelnigcy tak zwany dy-
zur o§wiatowy, cho¢ przewaznie na kazdej kilkutygodniowe;j
zmianie byly to dwie lub trzy osoby. Do zadan pracownikéw
nalezalo udzielanie objasnieni i wyglaszanie tematycznych
prelekcji, czasami po kilka razy dziennie. Warunki pracy
nie byly tatwe: na ,,Zlotej Kaczce” pod pokladem miescita
sie zarowno sala wystawowa, jak i kajuty, wiec w zaleznosci
od pogody byto w nich albo duszno i goraco, albo zimno
i mokro. ,Personel Muzeum narzeka na trudne warunki
pracy — raportowal w 1967 roku wicedyrektor muzeum
Kazimierz Pietkiewicz w pismie do Departamentu Muze-
6w i Ochrony Zabytkéw Ministerstwa Kultury i Sztuki. —
Dopoki byta to jedyna forma ekspozycji naszego Muzeum
— poswiecenie ich byto celowe. Obecnie zmuszanie ich do
tej pracy wydaje sie by¢ naduzywaniem wiadzy”**. Poza
tym dyzury o$wiatowe na barce dezorganizowaty harmono-
gram badan terenowych, ktore takze prowadzono gléwnie
latem. Z perspektywy konserwatorskiej réwniez warunki
eksponowania na barce zbioréw muzealnych pozostawiaty
wiele do zyczenia. Muzeum nie zatrudniato na stale obstu-
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gi technicznej barek ani szypra, w zwigzku z tym co roku
musiato szukaé fachowcow, ktorzy posiadali odpowiednie
ykwalifikacje zawodowe i moralne”. ,Barka jest wystawa
plywajaca, a wiec jest miejscem publicznym, odwiedzanym
przez dzieci, mlodziez i dorostych — pisal wicedyrektor Piet-
kiewicz — stad $rodki ostrozno$ci muszg by¢ wicksze i stad
wymagania stawiane szyprowi wzrastajg”?’. Znalezienie od-
powiedniej zalogi dodatkowo utrudniat fakt, ze takie rejsy
byly dla zalogi nieoplacalne w poréwnaniu z ptywaniem
na barkach handlowych. Do tego stan techniczny barki,
pomimo napraw, byl coraz gorszy, a muzeum nie miato
srodkéw na jej gruntowny remont. Wobec tych wszystkich
trudnosci w 1967 roku Panstwowe Muzeum Etnograficzne
zdecydowalo sie na zakoniczenie wakacyjnej dziatalnosci
wystawienniczej na plywajacych jednostkach rzecznych,
a ,,Ztota Kaczka” po zakonczeniu rejsu 16 wrzeénia zostata
pod koniec tego roku przekazana Zwigzkowi Zawodowemu
Pracownikéw Kultury i Sztuki®®.

Naturalizacja etnograficznej estetyzacji

Juz na podstawie listy tytuléw prezentowanych na
barkach wystaw widaé wyraznie, ze wakacyjny program
ekspozycyjny warszawskiego muzeum etnograficznego
koncentrowal sie wokot sztuki. Poza Polskoscig Warmii
i Mazur, ktora stanowila prezentacje ,etnograficznych

dokumentéw polskoéci Warmii i Mazur”?

, muzeum et-
nograficzne proponowalo wytacznie pokazy sztu -
k i. Podobnie zresztg, choé nie w tak przyttaczajacej pro-
porcji, wygladal program wystawienniczy catego muzeum
w tym samym okresie, przy czym nalezy pamietaé, ze sa
to niemal wylgcznie wystawy czasowe organizowane
poza siedzibg. Za te ogromng nadreprezentacje wystaw,
ktorych tematem jest sztuka, do pewnego stopnia odpo-
wiadajg pokazy zagraniczne, ktore do 1967 roku w stu
procentach dotyczg sztuki, w wiekszosci ,,sztuki ludowe;j”,
a od potowy lat 60. takze ,sztuki naiwnej”. Taki profil
wystaw zagranicznych jest zgodny z polityka kulturalng

PRL, w ktorej folklor byl istotng czeécig wizerunku Polski
za granica, a wystawy sztuki ludowej stanowily pozadang
wizytowke kraju. W wypadku wystaw na barkach komu-
nikat kierowany byt jednak do odbiorcy krajowego i to
tego, ktory czasami miat powdd, by czué sie przedmiotem
muzealnej reprezentacji — jak bylo w przypadku sztuki
kurpiowskiej pokazywanej na Kurpiach. Wybér ,repre-
zentacji przez sztuke” jako wiodacej strategii konstruowa-
nia przekazu muzealnego, adresowanego przez muzeum
etnograficzne do wlasnej publicznosci, nie jest wyborem
poznawczo niewinnym. ,Reprezentacja przez sztuke” nie
tylko bowiem opiera sie na fundujacej instytucje muzeum
dekontekstualizacji rzeczy, ktore stajq sic muzealiami, lecz
takze ich podwojnej estetyzacji: przez wlaczenie w wysta-
we zaprojektowang jako estetyczna cato$é oraz — przede
wszystkim — przez ich rekontekstualizacje jako elementow
folklorystycznej reprezentacji, w ktorej kultura staje
sie przedmiotem ocen estetycznych.

Wystawa poswiecona Podhalu, o ktorej wspominatam
powyzej, jest w tym wypadku wyjatkowo interesujgca — a to
dlatego, ze sposéb jej tytulowania w réznych zrodtach ar-
chiwalnych PME wydaje sie symptomatyczny dla sytuaciji,
w ktorej ,reprezentacja przez sztuke” ulega naturalizacji,
a odwolywanie sie do wartosci estetycznych etnograficz-
nego Innego (ludu badz ludéw) staje sie ,naturalnym” do
niego podejéciem. Otdz wszystko wskazuje na to, ze od
1964 roku, w ramach wystawy, ktorej kuratorka i autorka
scenariusza byta Barbara Kaznowska?®, prezentowano do-
kladnie te same eksponaty, w tym samym ukladzie, tylko
czasami tytul brzmial Kultura ludowa Podhala, a czasami
Sztuka ludowa Podhala [il. 10, il. 14, il. 15]. Opublikowany
w 1988 roku, przy okazji obchodéw stulecia warszawskiego
muzeum etnograficznego spis wystaw placowki po II wojnie
$wiatowej podaje dla wszystkich wystaw podhalanskich na
wZlotej Kaczce” ten sam tytul: Kultura ludowa Podhala®,
niemniej jednak dokumentacja w archiwum PME (zdjecia,
plakaty, zaproszenia, foldery) wskazuje, ze o ile wystawa

4. Wystawa Polska sxtuka ludowa, 1953. Fot. B. Czarnecki.
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5. Barka wystawowa w Bydgoszczy, 1954.

z 1964 roku istotnie nosita taki tytul, o tyle jej kolejne od-
stony — niekoniecznie. Maszynopis zatytulowany odrecznie
Materiaty na konferencje prasowq poswigcong wystawom ply-
wajgcym 19 sierpnia 1966 podaje, ze wystawa Sztuka ludowa
Podhala poptyneta z Warszawy do Torunia w 1965 roku,
a w kolejnym roku, pod tym samym tytulem plyneta do
Bydgoszczy, Frankfurtu i Nowej Soli — przy czym daty rocz-
ne w obu wypadkach zostaly przeprawione dtugopisem,
prawdopodobnie odpowiednio z ,,1964” i ,,1965”, zaréwno
na oryginale, jak i na przebitkowej wersji maszynopisu. Na
opatrzonym muzealna pieczecia przebitkowym egzemplarzu
maszynopisu zatytulowanego Spis eksponatéw wchodzgcych
w ekspozycje wystawy pt. ,Sztuka ludowa Podhala” na barce
wystawowe] ,,Zlota Kaczka”: w 1967 roku widnieje ,,Odpis
adnotacji naniesionych na spis eksponatéw wchodzacych
w sklad wystawy pt. «Sztuka ludowa Podhala» na barce
wystawowe] «Ztota Kaczka» —w 1966 roku”, w ktérym pod
tresciag muzealnej pieczeci informacje o stwierdzeniu zgod-
nosci spisu ze stanem ekspozycji muzealnej, potwierdzong
podpisem Barbary Kaznowskiej dnia 29 czerwca 1966 roku.
Z kolei maszynopis Preliminary wystawy pltywajqgcej na barce
wZlota Kaczka” w 1966 roku wskazuje jako ,temat wystawy:
Kultura ludowa Podhala; trasa: Warszawa — Bydgoszcz —
Nakto — Gorzow Wielkopolski — Kostrzyn [sic!] — Stubice
— Frankfurt n/Odrg — Krosno Odrzanskie”. Jest tez w archi-
wum druk zaproszenia, zgodnie z ktérym Muzeum Etnogra-
ficzne w Warszawie i Wydzial Kultury Prezydium Miejskiej
Rady Narodowej w Bydgoszczy ,zapraszaja uprzejmie na
otwarcie wystawy p.n. «Sztuka Ludowa Podhala», ktore
odbedzie sie w dniu 1 czerwca ($roda), godzina 12, na bar-
ce muzealnej stojacej u nadbrzeza przy ulicy J. Marchlew-
skiego”. Z adnotacji drukarni wynika, ze druk zaproszenia
wykonano w Bydgoszczy, w nakladzie 200 egzemplarzy.
Natomiast dokumentacja zdjeciowa wystawy z 1966 roku
pokazuje reklamujacy ja plakat na balustradzie barki, na
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ktorym widnieje tytul Kultura ludowa Podhala; taki tytut
wystawy podawala tez lokalna prasa w Bydgoszczy, oraz
inne materialy prasowe relacjonujace rejs muzealnej barki
w 1966 roku®®. Symptomatyczny wydaje sie wiec niedato-
wany i niepodpisany, zachowany w postaci przebitki ma-
szynopis, zatytulowany Scenariusy wystawy plywajgcej p.t.
»Kultura ludowa Podhala” na barce ptywajqgcej Paristwowego
Muzeum Etnograficznego w Warszawie 2 kondygnacje wysta-
wowe, ktorego pierwsze zdanie znajdujace sie ponizej tego
tytulu brzmi: ,,Wystawa «Sztuka ludowa Podhala» ma za
zadanie zaznajomienie widza z picknem i specyfikg kultury
ludu zamieszkujacego Podhale”. Wszystko to sugeruje, ze
autorka scenariusza Barbara Kaznowska, bedaca tez komi-
sarzem wystawy’ |, stosowata w jej kontekscie terminy , kul-
tura” i ,sztuka” calkowicie wymiennie.

Niejasno$¢ wzajemnych relacji obu tych pojeé dla pra-
cujacych w muzeum etnograféw mogta dodatkowo wzma-
gaé zmiana jego nazwy: z Muzeum Kultur Ludowych prze-
ksztalcito sie¢ ono w 1955 roku w Muzeum Kultury i Sztuki
Ludowej. Etnograficzne i antropologiczne pojecie ,kultu-
ry” jako sposobu zycia réznych ludzkich spotecznosci sta-
lo sie pojedyncza (uniwersalna?) kulturg ludowa, ktorej
relacja ze ,sztuka ludowa” byla przy tym nie do korica ja-
sna. By¢ moze Ksawery Piwocki, ktory zostal dyrektorem
placowki, chciat widzie¢ w tej nazwie nawigzanie do wiel-
kiej tradycji francuskiego Musée des Arts et Traditions
Populaires, tym bardziej pozadane, ze po latach naukowe;j
orientacji na wschod wymuszonej stalinizmem wskazuja-
ce na intelektualne zwiazki z Zachodem. Tyle tylko, ze
we francuskiej nazwie arts sa w liczbie mnogiej i oznaczajg
sztuki w znaczeniu ,umiejetnosci”, a traditions to jednak
co$ innego niz ,kultura”. Moze zresztg kulture i sztuke
w nazwie muzeum polaczono w taki sam sposob, w jaki
laczyly sie one w nazwie ministerstwa, w ktorej ,,kultura”
— zgodnie z tradycja socjologicznego uzusu — okresla tylko




6. Wystawa Sztuka ludéw kolorowych, gorny poktad barki ,Ztota kaczka”, 1958.
7. Wystawa Polskos¢ Warmii i Mazur, Karwik, 1956.
8. Wystawa Polska sxtuka ludowa na barce ,,Ztota kaczka”, 1955. Fot. B. Czarnecki.
9. Wystawa Sztuka ludéw kolorowych, fragment ekspozycji pod poktadem, 1958.
10. Wystawa o tematyce podhalaniskiej, gorny poktad barki ,,Ztota kaczka”, 1966. Fot. Cz. Luniewicz.



11. Wystawa Polskos¢ Warmii i Mazur, Karwik, 1956.
12. Wystawa Polska sxtuka ludowa na barce ,Zlota kaczka”, 1955. Fot. B. Czarnecki.
13. Wystawa o tematyce podhalanskiej we Frankfurcie nad Odra: plakat reklamujacy wystawe, przed tramwajem pracownicy PME
Piotr Szacki i Halina Oledzka, 1966. Fot. P. Szacki.
14. Wystawa o tematyce podhalafiskiej, plakat wystawy na relingu barki, 1966. Fot. Cz. Luniewicz.
15. Wystawa o tematyce podhalanskiej, sala wystawowa pod poktadem, 1966. Fot. Cz. Luniewicz.
16. Barka ,,Ztota kaczka” z wystawa Sztuka kurpiowska, 1963. Fot. B. Czarnecki.
17. Wystawa Sztuka ludéw kolorowych, sala wystawowa pod poktadem, 1958.
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jeden z sektoréw pola spolecznego i ma znaczenie hierar-
chizujace, a nie réznicujace, jak w antropologii®?. Piwoc-
kiemu, ktory byt historykiem sztuki, najprawdopodobniej
odpowiadato tez wyrdznienie z obszaru kultury ludowej tej
sfery, ktora podlega ocenie formalnej i jest przedmiotem
sadu smaku, wymykajac sie relatywizmowi wpisanemu
w wieloé¢ kultur. To wlasnie uniwersalizacja tego sadu
legitymizowata oceny ferowane przez entuzjastow ,sztu-
ki ludowej” i pozwalata pomijaé¢ oceny jej wytwdrcow>>.
Stare widly z rosochatej gatezi, ktére budzily estetyczny
entuzjazm modernistycznych wielbicieli ,lJudowej prosto-
ty formy i wyczucia materiatu”, byty dla swych wiejskich
uzytkownikéw raczej wstydliwym symbolem materialnego
niedostatku niz rzecza, ktérg uznaliby za urodziwg. Tak
czy inaczej nazwa wprowadzona w 1955 roku nie ula-
twiala antropologicznego rozumienia obu wystepujacych
w niej kategorii i juz w 1964 roku zostala zmieniona na
Panistwowe Muzeum Etnograficzne®*.

Na tle tych semantycznych zmian praktyka konstru-
owania ,etnograficznej reprezentacji przez sztuke” wydaje
sie pewng stala w podej$ciu muzeum do kwestii udostep-
niania swoich zbioréw w formie wystaw. Praktyka ta ma
w moim rozumieniu dwa wymiary: chodzi zaréwno o este-
tyzacje eksponatu etnograficznego w calym procesie jego
wytwarzania, jak i polityke budowania kolekcji etnogra-
ficznych w oparciu o zbiory obiektow okreslanych przez jej
tworcow jako sztuka. Ten drugi aspekt taczy sie zarowno
z przeksztalcaniem w sztuke rzeczy wytworzonych w ce-
lach kultowych, religijnych czy obrzedowych, czyli wytwa-
rzanie przedmiotow kolekcjonerskich i muzealiow beda-
cych sztukg przez zawlaszczenie®, jak i nabywaniem od
wytworcow rzeczy stworzonych jako tzw. sztuka ludowa /
plemienna i przeznaczonych dla odbiorcéw spoza wlasnej
spotecznosci. Obie sytuacje zachodza podczas kontaktu
wspotwytworcéw nowoczesnej epistemy ze spotecznoscia-
mi postrzeganymi przez nich jako nienowoczesne: pierw-
sza jest skutkiem stosowania nowoczesnych taksonomii
i wynikajacych z nich warto$ciowan, druga za$ — misyj-
nych i pedagogicznych dziatan nowoczesnoéci, taczonych
z ekonomiczng przewagg spoleczefistw nowoczesnych.

W pierwszy z wymiaréw praktyki ,reprezentacji przez
sztuke”, czyli estetyzacje eksponatu etnograficznego w pro-
cesie jego wytwarzania, wktad ma zaréwno estetyzacja ob-
codci, jak i fetyszyzacja w procesie produkcji muzealium.
Proces produkcji muzealium jako fetysza (w marksowskim
rozumienia tego stowa)3¢ dotyczy nie tylko muzedw i wy-
staw etnograficznych, cho¢ szczegoty procesu wytwarzania
réznig sie nieco w zaleznosci od branzy. Proces ten, podob-
nie jak produkcja dobr przemystowych, pozostaje ukryty
przed oczami publicznosci i okreslany jest jako ,,badania
i konserwacja”. W przypadku muzealium etnograficznego
zaczyna sie on przewaznie od badan terenowych, podczas
ktorych badacz dokonuje ,,odkrycia cennego obiektu”,
co oznacza dyskursywng rekontekstualizacje przedmiotu
poprzez nadanie mu wartosci etnograficznej i w konse-
kwencji prowadzi do jego praktycznej dekontekstualizacji

29

w drodze nabycia lub zawlaszczenia. Przedmiot po zmianie
wlasciciela i otoczenia spotecznego przechodzi etap opra-
cowania naukowego, czyli rekontekstualizacji w obszarze
muzealnych taksonomii i dyskursu antropologicznego / et-
nologicznego oraz badan konserwatorskich i konserwacji.
Te ostatnie wytwarzajg jego warto$¢ w oparciu o kategorie
autentycznoéci odniesiona do jego materialnej substancji,
lokujac w ten sposdb wartosé obiektu w jego materialnosci.
Enigme procesu produkcji muzealium poteguje ekspercki
charakter wiedzy potrzebnej do jego przeprowadzenia.
Estetyzacja obcosci — wynikajacej z dystansu spo-
tecznego, geograficznego badZ czasowego — opiera sie
na traktowaniu jej jako Zrodla rozwigzan stylistycznych
i formalnych (od osiemnastowiecznych chinoiseries po
Jfetysze z Trocadéro” Picassa). Zabieg ten pozwala z rze-
czy obcych, niezrozumialych, o niejasnym przeznaczeniu,
czasem tez potencjalnie groznych, jak bron, obdarzone
mocg $wiete przedmioty czy potezne znaki i symbole,
uczynié przedmiot zdystansowanej, bezinteresownej kon-
templacji pickna manifestujacego sic w ich formie. Ma-
glownica staje sie dla zwiedzajacych wystawe Sztuka kur-
piowska przedmiotem estetycznym: z wpisow w ,,Ksiedze
gosci” wynika, ze jest przedmiotem nieznanym, ciekawym
i tadnym; z drugiej strony umieszczenie jej na wystawie
zatytulowanej Sztuka kurpiowska jest oczywiscie zapro-
szeniem do potraktowania tego narzedzia ciezkiej fizycz-
nej pracy kobiet jako obiektu estetycznej kontemplacji.
Konsekwencjj staje sie estetyzacja egzystencji obcych
jako ludzi wytwarzajacych piekne przedmioty i zyjacych
w ich otoczeniu. Stad niedaleko juz do estetyki suweni-

18. Wystawa Polska sztuka ludowa na barce ,Ztota kaczka”, 1955.
Fot. B. Czarnecki.
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ru: uproszczonej reprezentacji w przenosnym rozmiarze,

dostosowanej estetycznie do zewnetrznego konsumenta

oswojonej obcosci. ,Dziekuje za udostepnienie zwiedze-

nia wystawy, zalujemy ze nie ma sprzedazy wycinanek lub

innych wyrobow”, napisata w imieniu kilku os6b kobieta

o imieniu Lidia, zwiedzajaca Sztuke kurpiowskg w War-

szawie przed jej wyruszeniem w rejs*’. Wycinanka jako

suwenir z wystawy sztuki Kurpiow; wystawa jako uprosz-

czona reprezentacja cudzego zycia, poddanego estetyzacji,

w rozmiarze przewoznym, dostosowana do zewnetrznego

konsumenta oswojonej obcosci. Muzealna barka latem to

miejsce wakacyjne, bezpieczne poznawczo.

Przypisy

10
11

Archiwum PME.

W latach 1950-1955 przy ulicy Koziej, a od 1955 przy
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