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Zobaczyc¢ ,strumien swiatta”: negacja i ekstaza (wokot
wiersza Studium przedmiotu Zbigniewa Herberta)

To See a “Stream of Light”: Negation and Ecstasy (on Studium
przedmiotu, a Poem by Zbigniew Herbert)

The text proposes to decipher the titular poem by Zbigniew Herbert from the viewpoint of phenomenological
and mystical philosophy. In this approach Studium przedmiotu constitutes a study on phenomenological
perception that leads to the borders of philosophy. We are dealing with an attempt at description by means of
the via negativa method — an ecstatic “source” perception. Herbert was capable of concentrating elements of
thought and apophatic spirituality within the language of the poetic metaphor, as if in a lens. Within the
process of a transition of perception from Dasein to Sein there emerges the experience of source emptiness
opening the perception of “all sides” of objects linked into a “single stream of light”. In this manner the techne
of perception discloses the truth of being (aletheia), in which the mute “speech of a chair”, like a bridge,
possesses the power of expressing the Heideggerian das Geviert: the unity of Earth, sky, mortals and
divinities.

Keywords: via negativa; ecstatic vision; source vision; light flow; aletheia; the fourfold; das Geviert;
phenomenology; mysticism

Niniejszy tekst jest propozycjg odczytania wiersza Zbigniewa Herberta w perspektywie filozofii
fenomenologicznej i mistycznej. W tym ujeciu Studium przedmiotu stanowi studium widzenia
fenomenologicznego, ktore prowadzi do granic filozofii. Mamy tu do czynienia z préba opisu, metoda via
negativa, ,widzenia zrodtowego” — ekstatycznego. Herbertowi w jezyku metafory poetyckiej udaje sie skupi¢
jak w soczewce elementy mysli i duchowo$ci apofatycznej. W procesie ogotocenia / przejscia percepcji od
przedmiotu (bytu) do rzeczy (bycia), wytania sie doswiadczenie zrddtowej pustki, ktdre otwiera widzenie
,wszystkich stron” rzeczy, taczacych sie w jeden strumien Swiatta”. W ten sposéb techne widzenia odstania
prawde bycia (aletheia), w ktérej niema ,mowa krzesta”, niczym most, ma moc wyrazania Heideggerowskie;
,czworni” (das Geviert): jedno$ci ziemi, nieba, istot Smiertelnych i istot boskich.

Stowa kluczowe: via negativa; widzenie ekstatyczne; widzenie zrodtowe; strumien Swiatta; aletheia;
czwornia; das Geviert; fenomenologia; mistyka
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iersz, o ktorym bedzie mowa — Studium przed-
miotu Zbigniewa Herberta — brzmi tak:
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najpiekniejszy jest przedmiot

ktoérego nie ma

nie stuzy do noszenia wody

ani do przechowania prochéw bohatera

nie tulita go Antygona

nie utopil sie w nim szczur

nie posiada otworu

cale jest otwarte

widziane
z wszystkich stron
to znaczy zaledwie

przeczute

wlosy

wszystkich jego linii
tacza sie

w jeden strumien $wiatta

ani

oslepienie

ani

$mierc

nie wydrze przedmiotu

ktérego nie ma

zaznacz miejsce

gdzie stal przedmiot
ktorego nie ma
czarnym kwadratem
bedzie to

prosty tren

o picknym nieobecnym

meski zal
zamkniety
w czworobok

teraz
cata przestrzen

wzbiera jak ocean

huragan bije

w czarny zagiel

skrzydlo zamieci krazy

nad czarnym kwadratem
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i tonie wyspa
pod stonym przyborem

masz teraz

pusta przestrzei

piekniejsza od przedmiotu
piekniejsza od miejsca po nim
jest to przedswiat

bialy raj

wszystkich mozliwosci

mozesz tam wejsé

krzyknaé

pion — poziom

uderzy w nagi horyzont
prostopadly piorun

mozemy na tym poprzestac

i tak juz stworzyle§ swiat

stuchaj rad

wewnetrznego oka

nie ulegaj

szeptom pomrukom mlaskaniu

to niestworzony §wiat

tloczy sie przed bramami obrazu

aniotowie oferuja

rozowa wate oblokow

drzewa wtykajg wszedzie

niechlujne zielone wlosy

krolowie zachwalajg purpure
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stuchaj rad wewnetrznego oka

nie wpuszczaj nikogo

wyjmij

z cienia przedmiotu

ktoérego nie ma

z polarnej przestrzeni

z surowych marzenh wewnetrznego oka

krzesto

piekne i bezuzyteczne
jak katedra w puszczy

pol6z na krzesle
zmieta serwete

dodaj do idei porzadku
idee przygody

niech bedzie wyznaniem wiary
w obliczu pionu zmagajacego sie z horyzontem

niech bedzie

cichsze od aniotow
dumniejsze od krolow
prawdziwsze niz wieloryb

niech ma oblicze rzeczy ostatecznych

prosimy wypowiedz o krzesto
dno wewnetrznego oka
teczowke koniecznosci
#renice $mierci!

To utwor niezwykly. W pierwszym odczytaniu stanowi
studium widzenia malarskiego, poetycki opis ,pracy” per-
cepcji i wyobrazni artysty. Jesli ujaé go jednak z perspektywy
filozoficznej, wydaje sie stanowié przede wszystkim swoisty
traktat fenomenologiczny. Gdy za§ odstonimy najglebsza
warstwe jego znaczen, okaze sie takze traktatem mistycznym.

Studium przedmiotu to studium widzenia fenomenolo-
gicznego, ktore prowadzi do granic filozofii. Mamy tu do
czynienia z probg opisu, metodg via negativa, ,widzenia
zrodlowego” — ekstatycznego. Herbertowi w jezyku meta-
fory poetyckiej udaje sie jak w soczewce skupi¢ elementy
mysli i duchowosci apofatycznej, a czyni to, ukazujac jed-
nocze$nie wrazliwoé¢ postsekularng podmiotu w obliczu
»pionu zmagajacego sie z horyzontem”.

Warto w tym miejscu postawié zasadnicze pytanie:
czym jest widzenie ekstatyczne i jaki ma cel?

Utwor rozpoczyna sie pochwalg nieobecnosci: przed-
miotu, ktérego nie ma. Afirmacja tej swoistej nieobecnosci
wigze sie z gestem wyzwalania przedmiotu z jego znanych
symbolicznych znaczent i uzytecznych funkcji. Z jednej
strony znikniecie przedmiotu ujawnia wiec nieograniczo-
na moc tworczej kreacji. Prawdziwa kreacja odnajduje swoj
punkt zaczepienia w ,miejscu pustym” — dopiero z tego
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miejsca moze powolaé §wiat ,rzeczy” do istnienia. A zatem
gest sztuki ma tu stanowi¢ swoisty gest creatio ex nihilo.
Przede wszystkim jednak myslenie Herberta wydaje sie pro-
wadzi¢ od przedmiotoéw figuratywnych, uzytecznych, przez
figury abstrakcyjne, do ,rzeczy samej w sobie”, ktora zostaje
oczyszczona z percepcji zardbwno potocznej, jak i symbolicz-
nej, stajac sie blizsza wizji rzeczy ostatecznych, ktore sa do-
meng ,oka wewnetrznego”.

Herbertowskie rozpoznanie ,najpiekniejszego przed-
miotu, ktérego nie ma” uruchamia zatem podwdjny gest
— ,u$miercenie” obecnego przedmiotu i ,otwarcie go na
wszystkie strony”, tak aby zostal nie tyle fizycznie zobaczo-
ny, ile ,,przeczuty”, ogladany okiem intuicji, dany niejako
w bezposrednim wgladzie. Ten znaczacy gest przesuwa
percepcje od przedmiotu postrzeganego zmystowo, po-
znawalnego, do rzeczy materialnie nieobecnej, widziane;j
juz jako ,strumienr $wiatla”. Aby ten poznawczy w istocie
ruch mogt sie dokonaé, potrzebna jest ,praca negatywno-
§ci”, swoiste ,nico$ciowanie” potocznego / empirycznego
i racjonalnego sposobu patrzenia / $wiadomosci.

Znikniecie przedmiotu w wierszu Herberta generuje
najpierw ,czarne miejsce” po nim?. Ta specyficzna ciem-
na faktura stanowi niejako pierwszy etap ,rozebrania”
przedmiotu, aktywizujac ruch wyobrazni. Czarne miejsce
jest jednak nadal forma obecnosci — przejsciem od figura-
tywnosci do abstrakcji. Drugi etap ,rozrywania” faktury
obrazu jest juz u Herberta ukazany w postaci ,pracy oce-
anu i wiatru”, ktore wymywaja / wymiatajg wszelki staly
horyzont (przedmiotowej) widzialnosci. Ostatecznie po-
jawia sie przestrzefi pustki, czystej negatywnosci, ktora,
podobnie jak Derridiafiska chora (,,pustynia na pustyni”)?,
otwiera mozliwo$¢ doswiadczenia Niemozliwego.

Pusta przestrzen to ,,nagi horyzont”, ,przed$wiat”, ,bialy
raj wszystkich mozliwosci”. Wyzwaniem / wezwaniem obrazu
jest zatem ukazanie (przedustawnej) Nico$ci— ,,niewpuszcza-
nie” zadnej rzeczy stworzonej, pozytywnej, nalezacej do $wia-
ta. Dopiero z tego miejsca negatywnosci i ogolocenia mozna
powolaé do istnienia oblicza rzeczy ostatecznych, bedacych
domeng ,,0ka wewnetrznego” — rzeczywistos¢ $mierci. Co
moze wydawad sie zaskakujace, te Zrodlowa rzeczywisto$é
objawia u Herberta ,krzesto”, ogolocone juz ze wszelkich
funkgji praktycznych, estetycznych i symbolicznych. Krzesto,
ktore po prostu Jest, odstaniajac w ,,zwyczajnym” ,,nadzwy-
czajne” (wroce do tego w ostatniej czesci szkicu).

Jak wiec widaé, studium Herberta jest w istocie opi-
sem fenomenologicznej strategii dekonstrukcji, estetycz-
nej apofazy w sztukach wizualnych, ktéra stuzy przejsciu
w inny rejestr widzenia, rejestr ,nie z tego $wiata”, odsta-
niajacy ukryty, mistyczny wymiar rzeczywistoécit. Obraz
ma zatem realizowaé wizualne doswiadczenie ekstazy’.

Zanim przejde do opisu fenomenu obrazu negatyw-
nego i uciele$nianego przezenn do§wiadczenia mistyczne-
go, warto okreéli¢, na czym polega klasyczna metafizyka
przedstawienia®.

Obraz pozytywny jest estetycznym odpowiednikiem
metafizyki obecnosci, ktéra ustanawia staly pojeciowy
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horyzont sensu. W tym porzadku przedstawienie ma cha-
rakter przedmiotowy i jest otwierane w podmiotowym
gescie ustanawiajgcym dyskurs wiedzy. Takie widzenie
uruchamia zasadniczo dwa modele rozumienia: psycho-
logiczny / emocjonalny, oparty na mechanizmie projekcji-
-identyfikacji, oraz racjonalny / krytyczny, realizujacy sie
w pojeciowej, logocentrycznej strukturze jezyka. Porzadek
przedstawienia odpowiada zatem $wiadomosci intencjo-
nalnej, ktora jest nakierowana na poznanie konkretnego
przedmiotu. Obraz pozytywny wyczerpuje siec w zmystowej
widzialnosci i poznawalnosci.

Strategia wizualna obrazu negatywnego odwoluje sie
natomiast do aktu uwaznej, czystej kontemplacji, w miej-
sce potocznej percepcji opartej na mechanizmie projekcji-
-identyfikacji bad? zdystansowanej, racjonalnej refleksji
krytycznej. Widzenie ekstatyczne staje sie mozliwe, gdy zre-
zygnujemy z naturalnego / empirycznego trybu patrzenia.

Obraz apofazy zasadza si¢ wiec przede wszystkim na
oczyszczaniu widzenia z atrybutéw przedstawienia pozy-
tywnego, na ,u$miercaniu” metafizyki obecnosci. Mozna
tu mowi¢ o swoistej dekonstrukcji $wiata, jaki znamy,
o przekroczeniu porzadku przedmiotu i nakierowanej nan
intencjonalnej aktywnosci podmiotu. Obraz ten, poznaw-
czo ciemny, emanujgcy intensywna pustka, eliminuje
kazdg myslowa konstrukcje, ktora probowataby sie w nim
bezpiecznie zakorzeni¢, oswoié go, zawlaszczyé. W ten
spos6b ujawnia sie rejestr ,oka wewnetrznego”, pracuja-
cego juz nie w domenie ontycznej, lecz w ontologicznej.

W widzeniu apofatycznym znajduje wiec zastosowa-
nie ,przesuniecie percepcyjne”, swoisty efekt obcosci”,
ktorego specyfika przypomina Heideggerowska wyktad-
nie Unheimlichkeit, akcentujgca uaktywnienie tego, co
nieprzedstawialne i niewyrazalne, co wylania sie w ,prze-
$wicie” i wytraca (by uzy¢ sformutowania Rudolfa Otto)
z poznawczej homeostazy. Jest to przejécie od przedmiotu
(bytu) do rzeczy (bycia), odsloniecie ,nadzwyczajnego”,
ktore ukryte jest w ,zwyczajnym”’. Celem aktywizacji
takiej percepcji jest ciemna, mistyczna niewiedza gene-
rowana przez czyste widzenie pustki. Taki rodzaj ogladu
otwiera postawa Gelassenheit (odpuszczenie fiksacji w ra-
cjonalnej konstytucji podmiotu), przekraczajgca dystans
pomiedzy podmiotem i przedmiotem i doznajgca Obrazu-
-Nicosci niejako ,,od srodka”.

Zapis widzenia Herberta odpowiada takze refleksji
Georges’a Didi-Hubermana, ktory w swojej koncepcji
obrazu malarskiego porzadkowi ,widzialnego” przeciw-
stawia kategorie ,wizualnosci”. ,,Widzialne” (przynalezne
$wiadomodci intencjonalnej) sytuuje sie w tradycyjnym
paradygmacie reprezentacji i dyskursie wiedzy. Takze
porzadek ,niewidzialnego” wpisany jest w dyskurs wiedzy
klasycznej semiologii, stanowigc pojecie abstrakcyjne.
Wizualno$¢ natomiast zaczyna sie tam, gdzie pojawia sie
spekniecie”, ,rozdarcie” w lonie struktury przedstawienia
i generowanej przezenn kategorii sensu. Didi-Huberman
podkresla, ze wizualno$¢ dotyczy nie przedmiotu, lecz
zdarzenia, ktérego nie da si¢ odczytaé w kluczu episteme®.
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Obraz negatywny przetamuje porzadek widzialnosci,
zwigzany z klasyczng imitacja, na rzecz symptomu — wi-
zualnego $ladu defiguracji, decentralizacji. Symptom jest
wyjety ze struktury metafizyki obecnoéci, ujawniajac nie-
przejrzystos¢ i nieokres§lonos$¢. Obnazenie obrazu to za-
tem gest ,rozebrania figur”. Warto doda¢, ze wizualnoéci
odpowiada kategoria ,wirtualnosci” — ,sygnalizuje ona
sposob, w jaki porzadek tego, co wizualne, oddala nas od
[...] zwykle przyjmowanych warunkéw mozliwosci po-
znania tego, co widzialne. Virtus [...] okresla suwerenng
moc tego, czego nie mozna ujrze¢ na wlasne [zewnetrzne
/ zmystowe — przyp. ].S.] oczy™.

Ta fenomenologiczna, nicoéciujaca praca dekonstrukeii,
praca ,oceanu i wiatru”, przywoluje zardwno rozpoznanie mi-
styki nadreniskiej, gdzie ,,boskos¢” ujawnia sie jako pozbawio-
na nazw i gruntu Nicoéé / Abgrund'®, jak i rozpoznania bud-
dyzmu, zgodnie z ktérymi uchylenie iluzorycznej, ontycznej
zastony mayi ujawnia sunyate, ontologiczna pusto$é zjawisk.
Doswiadczenie #rodtowej pustki otwiera widzenie ,,wszyst-
kich stron” rzeczy, ktére taczg sie w jeden strumieni $wiatla”.
W ten sposéb techne widzenia odstania prawde bycia (alethe-
ia), w ktorej niema ,mowa krzesta”, niczym most, ma moc
wyrazania Heideggerowskiej ,,czworni” (das Geviert): zrodto-
wej jednoéci ziemi, nieba, istot $miertelnych i istot boskich!!.
,Blogostawiony ten, ktéry siada” — ta prawda poetyckal?
wskazuje réwniez prawde postawy i percepcji medytacyjnej,
w ktorej ,pion” ostatecznie faczy sie z ,,horyzontem”.
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