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Miedzy luteranskg ortodoksjg a pietyzmem. Obraz meki
Chrystusa w Pasji wedfug sw. Jana Johanna Sebastiana
Bacha

Between Lutheran Orthodoxy and Pietism. The Image of
Christ’s Passion in the St. John Passion by Johann Sebastian
Bach

Artykut recenzowany

In Bach’s image of the crucifixion of Christ presented in the St. John Passion we see an entire mosaic of
means comprising in an individual manner scenes taking place at Golgotha. This manner consists of the
application of an extremely abundant musical language — from the simple constructions of the recitatives of
the Evangelist and complicated polyphonic undertakings in the dramatic turba choruses, to elaborate arias, all
closely connected with the theological stratum. Such dualism excellently reflects Christoph Wolff's view
claiming that Bach regarded theology and music as two sides of the same coin. In order to become
acquainted with theological motifs followed by Bach at the time of composing his passions it becomes
indispensable to demonstrate the transformations of his faith — Protestantism - in seventeenth and
eighteenth-century Germany. Alongside dominating Lutheran orthodoxy there developed a new current known
as pietism, i.e. spirituality accentuating the natural possibility of establishing a personal relation with God. In
his works Bach linked both those currents, thus proving profound faith and religious experience.
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W Bachowskim obrazie ukrzyzowania Chrystusa przedstawionym w Pasji wedtug $w. Jana widzimy calg
mozaike $rodkéw sktadajacych sie na indywidualny sposéb uchwycenia sceny rozgrywajacej sie na Golgocie.
Sposab ten polega na zastosowaniu niezwykle bogatego jezyka muzycznego — od prostych w swej konstrukcji
recytatywow Ewangelisty, przez skomplikowane zabiegi polifoniczne w dramatycznych chérach turby, az po
kunsztowne arie — w $cistym potaczeniu z warstwg teologiczna. Ten dualizm dobrze oddaje mysl Christopha
Wolffa: ,Dla Bacha teologia i muzyka byly jako dziedziny nauki dwiema stronami tego samego medalu”. Aby
pozna¢ teologiczne motywy, jakimi kierowat si¢ Bach w czasie tworzenia swoich pasji, niezbedne staje sie
ukazanie przemian, jakim ulegata wyznawana przez niego wiara — protestantyzm — w XVII i XVIII wieku na
gruncie niemieckim. Oprocz dominujacej luteranskiej ortodoksji rozwijat sie nowy prad zwany pietyzmem, czyli
duchowo$¢ akcentujgca naturalng mozliwos¢ nawigzania osobistej relacji z Bogiem. Bach taczyt w swojej
twérczosci oba te nurty, dajac dowdd gtebokiej wiary i doswiadczenia religijnego.

Stowa kluczowe: muzyka baroku; pasja; J.S. Bach; teologia protestancka; pietyzm
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2024 roku minelo trzysta lat od pierwszego
wykonania w Lipsku przez J.S. Bacha jego
Pasji wedlug sw. Jana. To niezwykte dzielo
znalazlo swoje trwale miejsce w historii muzyki zachod-
nioeuropejskiej i programach koncertowych na calym
$wiecie. Podlegato wielu opracowaniom dokonywanym
przez samego kompozytora, niekiedy tak dalekim, ze moz-
na zastanawiac sie, czy nie nalezatoby obchodzi¢ oddziel-
nie rocznicy kazdej z premier nowych postaci tego utwo-
ru. Juz w 1725 roku zostata wykonana druga wersja, kilka
lat p6Zniej nastepna. Ostatnig probe opracowania Pasji. ..
podjat Bach w 1749 roku, a wiec niedtugo przed $miercia.
Mozna zatem przyjaé, ze nieustanie udoskonalat swoje ar-
cydzielo niemal do konica zycial.

Pasja jest gatunkiem muzycznym o wielowiekowej
tradycji. Do najdoskonalszych przyktadow tego rodzaju
kompozycji powstalych w epoce baroku nalezg Bachow-
skie: Pasja wedlug sw. Jana i Pasja wedlug sw. Mateusza.
Zawierajg cechy typowe zaréwno dla kantaty, jak i orato-
rium. Sg utworami wokalno-instrumentalnymi, niezwykle
kunsztownymi i rozbudowanymi, przeznaczonymi do wy-
konania przez solistéw, chor i orkiestre. Ich najistotniej-
szym elementem jest tekst — rozdzialy Ewangelii opisujace
meke i §mieré Chrystusa oraz poetyckie parafrazy. Wyste-
puja tu trzy rodzaje literackie i odpowiadajace im formy
muzycznej ekspresji’. Pierwszym i zarazem najwazniejszym
jest epika, czyli narracja Ewangelisty podana w postaci
recytatywéw. Dominuje w nich zwieztod¢ i wyrazistosé
w przekazywaniu tresci — sg to cytaty z Pisma Swiqtego.
Drugim rodzajem literackim jest dramat, na ktory skla-
daja sie chory turby, czyli ttumu, oraz zawarte w recyta-
tywach wypowiedzi: Jezusa, Zydow, rzymskich zotnierzy
itp. Wszyscy bohaterowie prezentuja ewangeliczny tekst,
czynnie uczestniczac w akcji. Trzecim rodzajem literac-
kim jest liryka, obejmujaca strofy choralu protestanckie-
go i teksty poetdéw. Ich muzycznym odzwierciedleniem
sq choraly — wykonywane przez chory jako modlitwa
zbiorowa — oraz arie, gdzie soliéci ,wcielajg sie w posta-
ci, ktore rozwazaja nastroj chwili, przedtuzajg go i czynia
istotnym™. Te skomplikowang mozaike réznorodnych
nastrojow wzbogacajg dzwiekowo instrumenty orkiestry.

Badajac Bachowska twoérczosé pasyjng, warto kon-
frontowaé réinorakie analizy teoretyczne, dotyczace
warsztatu kompozytorskiego, z praktyka wykonawcza.
Dopiero woéwczas otrzymujemy pelny obraz utworu.
Mam tu na mysli aranzacje tworzone przez wykonawcow
i zespoly prowadzone przez wybitnych dyrygentéw, kto-
rzy gwarantuja najlepsze interpretacje. Georg Wilhelm
Friedrich Hegel w swoich Wykladach o estetyce akcentuje
role profesjonalistow w wykonywaniu kompozycji mu-
zycznych, poniewaz ,dzieki ich zywym, zaréwno ducho-
wym, jak i technicznym umiejetnoéciom”™ dzieto ozywa
na nowo. Z tej perspektywy trzeba podkredli¢, ze tak zwa-
ne historyczne wykonania na dawnych instrumentach
w znaczacy sposob wplywaja na dzisiejsza recepcje tego
dzieta, a ostatecznie na muzyczny obraz meki i $mierci
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Miedzy luteranska
ortodoksja a pietyzmem.
Obraz meki Chrystusa
w Pasji wedlug sw. Jana
Johanna Sebastiana

Bacha

Chrystusa zaproponowany przez Bacha. Eksponujg reto-
ryczny jezyk epoki baroku z catg gamg niuanséw, afektow
i figur retoryczno-muzycznych, utatwiajacych wydobycie
zawarto$ci emocjonalne;j tekstu.

Jednym z dyrygentoéw reprezentujacych ten rodzaj wy-
konawstwa jest z pewnoscig John Eliot Gardiner. W swo-
jej ksiazce Muzyka w zamku niebios w syntetyczny sposob
opisuje znaczenie Pasji wedlug sw. Jana J.S. Bacha:

Oto nadeszla sposobnos¢, aby na wielkim plotnie obja-
wi¢, jaka role muzyka — j e g o muzyka — moze odegraé
w zdefiniowaniu i wzmocnieniu wiary chrzescijariskie;.
Zaden ze wspolczesnych mu kompozytoréw ani zaden
z jego poprzednikéw nie mial ambicji tworzenia muzyki
egzegetycznej o podobnej kompleksowosci i skali. Za-
den nie mogt doréwnaé glebi jego misternie zdobionej
muzyki — jego przenikaniu sie tego co narracyjne i re-
fleksyjne, biblijnym relacjom i sformutowanym teolo-

gicznie tekstom poetyckim’.

Nasuwayja sie zatem pytania: jaki obraz meki Chrystusa
wytania sie z Pasji wedlug sw. Jana? Jakie czynniki wplynety
na taki, a nie inny sposob jego przedstawienia? Jak war-
stwa pozamuzyczna, czyli stowna, determinuje opracowa-
nie muzyczne! Celem niniejszego artykutu nie sg drobia-
zgowe analizy muzykologiczno-teoretyczne, ale ukazanie
teologicznych motywéw majacych wplyw na konstrukcje
dzieta. Dopiero poprzez wlasciwe zrozumienie dosé¢ ztozo-
nej duchowoéci czaséw Bacha mozna nakreéli¢ ,ksztalt
krzyza” wytaniajacy sie z jego Pasji wedlug sw. Jana. Czy jest
on tylko ascetycznym zarysem zgodnym z protestancka
wizjg estetyczna, jakiej mozemy do$wiadczyé na przyklad
w architekturze kosciotéw luteranskich albo w muzycz-
nych pasjach Heinricha Schiitza? Czy jest to krzyz bogato
zdobiony, pelen réznych ornamentéw, jakie obserwujemy
najczesciej w barokowych wnetrzach $wigtyn, mienigcych
si¢ feerig barw i pelnych roztrzepotanych skrzydet anio-
léw? Czy moze Bach proponuje indywidualng koncepcje,
odmienng od wizji innych niemieckich kompozytoréw?

Rozstrzygniecie tych kwestii bedzie mozliwe jedynie
przez wnikniecie w osobiste doswiadczenie religijne kom-
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pozytora. Wyznawana przez niego wiara — protestantyzm
—w XVII i XVIII wieku na gruncie niemieckim ulegata
pewnej transformacji, w wyniku ktorej, oprocz dominu-
jacej luteraniskiej ortodoksji oraz kalwinizmu, rozwijal sie
nowy nurt zwany pietyzmem, czyli duchowo$¢ akcentuja-
ca naturalng mozliwo$¢ nawiazania osobistej relacji z Bo-
giem.

Poszukujac zrédel, ktore swiadczg o pogladach reli-
gijnych lipskiego kantora, warto przeanalizowaé spis jego
prywatnej teologicznej biblioteki. Zachowal sie on w re-
jestrze Sadu Rejonowego miasta Lipska w dokumentacji
zwiazanej z postepowaniem spadkowym po jego $mierci.
Komplet stanowito ponad 50 dziet zaliczanych do kanonu
teologii luteranskiej i tak zwanej literatury poboznoscio-
wejo. Ich szczegdlowy katalog mozna odnalezé w publi-
kacji Robina A. Leavera Bachs Theologische Bibliothek’.
W tych czasach ksigzki nie byly ani tanie, ani tatwo do-
stepne, zatem mozna przypuszczaé, ze dobierano je sta-
rannie i stanowily wazng literature dla ich wiasciciela.

W bogatym ksiegozbiorze Bacha odnajdujemy dzieta
autorstwa samego Marcina Lutra, na przyklad Komen-
tarz do Psalméw czy siedmiotomowe wydanie jego pism
(Schriften). Figuruje tam takze wyjatkowa pozycja. Jest
nig Niemiecka Biblia w ttumaczeniu ojca reformacji — Die
Deutsche Bibel D. Martini Lutheri (Die heilige Bibel nach
S. Herrn D. Martini Lutheri)®. Wydana zostala w Wit-
tenberdze w latach 1681-1682 pod redakcja Abrahama
Caloviusa (1612-1686), wybitnego profesora teologii’
dzialajacego w okresie Hochorthodoxie, w ktérym ortodok-
sja luteraniska przezywata apogeum — lata 1600-1685'°,
Omawiane trzytomowe, kompletne wydanie Pisma Swie-
tego nazywane przez badaczy Biblig Caloviusa stanowi
swego rodzaju kompendium teologii luteraniskiej. Poza
tekstem natchnionym zawiera liczne komentarze egzege-
tyczne, gléwnie M. Lutra, dlatego moze stanowié material
nie do przecenienia, zwlaszcza w prowadzeniu réznora-
kich analiz dotyczacych stanu XVII-wiecznego Kosciola
ewangelickiego!!.

W zbiorach Concordia Seminary Library w St. Louis
(USA) znajduje sie egzemplarz wspomnianej Biblii, ktory
nalezal do samego Bacha. Zawiera nie tylko jego podpis,
ale takze liczne podkreslenia, a nawet wlasnoreczne za-
piski'2. Badajac te fragmenty, dochodzimy do wniosku,
ze niektore z nich znalazly muzyczne wyeksponowanie
w jego kompozycjach, miedzy innymi w Pasji wedlug sw.
Jana, dlatego jest bardzo prawdopodobne, ze Biblia Ca-
loviusa byta gtownym zrédtem teologicznym, ktérym po-
stugiwat sie przy tworzeniu swoich dziel. Pozostawione na
marginesach notatki dowodzg jego erudycji, doglebnej
znajomosci Pisma Swietego oraz §wiadcza o wielkiej wa-
dze, jaka przyktadat do Stowa objawionego.

W jednym z komentarzy na kartach wspomnianej
Biblii Bach podkreslil fragment stanowiacy trafng inter-
pretacje luteraniskiej nauki dotyczacej krzyzowej ofiary
Chrystusa (theologia crucis’). Jest to niezwykle istotne,
poniewaz znajduje swoj wydzwiek w Pasji wedlug sw. Jana:
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Wykonalo sie, Baranek Bozy zostal zabity i ofiarowany
za grzechy $wiata. Prawdziwy Najwyzszy Kaplan zlozyt
swoja ofiare. Bozy Syn oddal i poswiecit swoje ciato i zy-
cie jako okup za grzechy. Grzech zostat zgtadzony, Bozy
gniew przeblagany, $§mier¢ pokonana, Krolestwo Nie-
bieskie odzyskane, niebiosa otwarte. Wszystko jest wy-
pelnione i skoniczone, i nikt nie moze spiera si¢ z tym,
jakoby co§ jeszcze pozostato do wypelnienia i skoficze-
nia'4.

Powyzsze stowa sg interpretacjg ostatniej wypowiedzi
Chrystusa w kluczowym momencie opisu Jego $mierci
z Ewangelii wedlug $w. Jana (J 19,30). W greckim tekscie
Biblii wypowiedz ,, Wykonato si¢” brzmi tetéAecston®. Sto-
wo to wystepuje w Nowym Testamencie tylko dwa razy
i to wlasnie w Ewangelii Janowej (] 19,28 i 30) — zawsze
w kontekscie doskonatego wypelnienia postannictwa Je-
zusa, ktore juz nie wymaga jakiegokolwiek wykonczenia
czy udoskonalania'®. Komentarz Lutra do tego wyrazenia
zamieszczony w Biblii Caloviusa i podkreslony przez Ba-
cha eksponuje wtaénie ten jednorazowy i doskonaty
charakter ofiary krzyzowej Zbawiciela. Nie bez powodu
wiec tekst ,Wykonato sie” (Es ist vollbracht) kompozytor
umieszcza w kulminacyjnym momencie Pasji wedlug sw.
Jana zar6wno w recytatywie, jak i arii o tym samym tytule.

W teologicznej bibliotece lipskiego kantora oprocz
pism przedstawicieli ortodoksji luteranskiej znajdowaly sie
réwniez dzieta autoréw pietystycznych. W spisie widnieja
miedzy innymi: Wahres Christenthum (Prawdziwe chrzesci-
jaristwo) Johanna Arndta, Wider Pabstthum (Sprzeciw wo-
bec papiestwa) Philippa Jakoba Spenera, Hauspostilla (Po-
stylla domowa) Augusta Hermanna Franckego oraz Schola
Pietatis (Szkola poboznosci) w pieciu tomach Johanna Ger-
harda!?. Gléwnym zalozeniem pietystéw bylo osiagniecie
poglebionego stanu zycia duchowego, dzieki ktéremu wier-
ny mogt nawigzaé osobistg i uczuciowy relacje z Bogiem.
Zwolennicy tego nurtu dazyli wiec do ,,autentycznego zycia
religijnego, propagujac indywidualny, emocjonalny i spon-
taniczny model poboznosci i przeciwstawiajac sie sformali-
zowanym, oschlym i sztywnym formom zycia koscielnego
doby ortodoksji”®
hanna Arndta (1555-1621), natomiast za formalnego ojca
duchowego — Philippa Jakoba Spenera (1635-1705), ktory
w dziele Pia desideria'® (Pobogne pragnienia) z 1675 roku
przedstawil program odnowy religijnej dla swoich zwo-

. Za prekursora pietyzmu uwaza sie Jo-

lennikow. Do ich gléwnych zadan nalezalo wzbogacenie
zycia wewnetrznego w polaczeniu z prawym zyciem chrze-
$cijanskim oraz zaangazowanie sie w pomoc bliZnim, stad
ich udzial w roznych akcjach charytatywnych. Dlatego tez
uczynki, a nie tylko wiara, tak bardzo eksponowana przez
luteranéw, mialy przynies¢ oczekiwang przez pietystow ra-
doé¢ zbawienia?®. W kontekscie tworczosci pasyjnej Bacha
nurt ten charakteryzuje Mieczystaw Tomaszewski:

4Pietystycznie” oznacza sposéb zwracania sie do Boga

wprost, tak jakby nie istniata zadna hierarchia czy po-
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$rednictwo, w takiej relacji do Stwoércy akcent pada
na ekspresje, na uczucie, natomiast w ortodoksyjnym
przewaza wierno$¢ temu, co zawarte zostalo w Pismie

Swietym?!.

Zawarto$¢ inwentarza bibliotecznego lipskiego kanto-
ra pozwala stwierdzi¢, ze sympatyzowal on z wyzej opisa-
nymi ideami. Ciekawg opinie na temat jego religijnej po-
stawy sformulowal Albert Schweitzer: , W konicu jednak
nawet nie ortodoksyjny luteranizm byt wlasciwa religia
Bacha, ale mistyka”?2. W tym kontekscie mistyke mozna
rozumieé jako mozliwo$é naturalnej odpowiedzi cztowie-
ka na milos¢, jaka otrzymuje od Boga poprzez mistyczne
zjednoczenie, a taka postawa jest przeciez zblizona do pie-
tystycznych zalozen.

Kompozytor dostrzegal znaczenie indywidualnego
przezycia religijnego, na co kiadli nacisk wyznawcy pie-
tyzmu, ale z drugiej strony nie chcial utraci¢ niczego
z czystej nauki Kosciola, postulowanej przez ortodoksje
luteranisky. Zdecydowat sie wiec czerpaé z réznych zro-
det teologicznych, jakie wystepowaly w pierwszej potowie
XVIII wieku, aby w swojej tworczosci pasyjnej ukazaé
wlasny obraz meki i $§mierci Chrystusa.

W Bachowskich pasjach oratoryjno-kantatowych
charakterystycznym zabiegiem jest usytuowanie tekstu
Ewangelii w przektadzie Marcina Lutra na pierwszym pla-
nie wypowiedzi, przez co staje sie on niejako kregostupem
catej ztozonej konstrukcji, przyblizajac utwér do koncep-
cji theologia crucis. Warto podkredli¢, ze wielu kompozyto-
row doby baroku nie cytowato Pisma Swietego, ale wolato
siegnaé po gotowy opis relacji pasyjnej, bedacy pewnego
rodzaju poetycka parafrazg w postaci libretta. Takiego wy-
boru dokonat miedzy innymi G.F. Hindel, wykorzystujac
najpopularniejsze z nich — autorstwa Heinricha Brockesa,
opracowane na podstawie wszystkich czterech Ewangelii
i zatytutowane: Der fiir die Siinde der Welt gemarterte und
sterbende Jesus (Za grzech swiata umeczony i umierajgcy Je-
2us) 3.

Bach w Pasji wedlug sw. Jana partie narratora (inaczej
testo) podaje w formie recitativo secco. Stowa Ewangelisty
pojawiajg sie zatem w glosie solowym — tenorze — wspar-
tym jedynie na fundamencie, zazwyczaj oszczednego,
basso continuo. Takie opracowanie stuzy do uwypuklenia
biblijnej tresci. Innymi fragmentami w Pasji Janowej pre-
zentujacymi cytaty z Pisma Swiqtego sa, kontrastujace
z recytatywami, niezwykle dramatyczne sceny choralne.
Tutaj do glosu dochodza okrzyki wzburzonego ttumu,
czyli turby. Z muzycznego opracowania tych odcinkow
przebija niezwykta impulsywnosé odzwierciedlona w szyb-
kich tempach, w dodajgcych dramaturgii imitacyjnych
konstrukcjach czteroglosowego chéru wzmocnionego
dublujgcymi instrumentami orkiestry. Pomimo duzych
rozmiaréw fragmenty te eksponuja jedynie najwazniejsze
tresci. Tak dzieje sie na przyklad w chorze Kreuzige, kreu-
zige, oddajacym zacietrzewienie ttumu skandujacego tylko
jedno stowo: ,Ukrzyzuj!”. W ten wyrazisty sposéb Bach
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podkresla najwazniejsze przestanie wiary protestanckiej:
»W ukrzyzowanym Chrystusie jest wilasnie prawdziwa
teologia i poznanie Boga”*.

Takie traktowanie biblijnych cytatéw nawigzujace do
luteraniskiej dewizy sola scriptura nie przeszkadza kom-
pozytorowi zestawiaé ich z poezjg o proweniencji piety-
stycznej, wprowadzong w pasyjnych ariach. Ten dualizm
$wiadczy o postawie otwartoéci Bacha na cale bogactwo
duchowe poczatku XVIII wieku. Niektorzy badacze, jak
na przyklad Martin Geck, dostrzegaja sympatyzowanie
z pietyzmem w jego tworczoéci kantatowej i pasyjnej.
Dotyczy to w duzej mierze fragmentéw ukazujacych re-
lacje duszy wierzacego z Jezusem?. Takim przykladem
moze by¢ aria Ich folge dir gleichfalls mit freudigen Schritten
(Ja takze podazam za Tobg radosnym krokiem) z pierwszej
cze$ci Pasji wedhug sw. Jana, gdzie podmiot liryczny towa-
rzyszy Chrystusowi w ostatniej drodze, ale dominujacym
uczuciem nie jest tutaj smutek czy bolesé, lecz radosé
z przebywania ze Zbawicielem, obecna zaréwno w tekscie
nieznanego dzi§ autora, jak i w warstwie muzycznej —
w pogodnym dialogu sopranu z fletem. Charakterystyczng
cechg tej arii jest takze bezpo$rednie i emocjonalne zwra-
canie si¢ do Boga, miedzy innymi w stowach: mein Leben,
mein Licht (moje Zycie, moje Swiatlo).

Jaroslav Pelikan, amerykanski duchowny luterafiski,
w swojej ksigzce Jan Sebastian Bach wsrdd teologéw, mo-
wigc o taczeniu elementéw ortodoksyjnych i pietystycz-
nych w jego kompozycjach, pisze, ze pietyzm ,,przeniknal
do muzyki Bacha dwiema réznymi, ale nie odrebnymi od
siebie drogami: poprzez same pietystyczne wiersze i hymny
oraz utwory przedpietystycznej tworczosci hymnicznej”?.
Przyklady tego typu mozna znalezé w Musicaliches Ge-
sang-Buch Georga Christiana Schemelliego z 1736 roku,
zawierajagcym obok hymnow pietystycznych takze orto-
doksyjne luteraniskie choraty?”. Taki sposob taczenia roz-
nigcych sie zrodel teologicznych potwierdza, ze w koni-
cowym etapie ortodoksji (Spdtorthodoxie — 1685-1730)%8
oba nurty protestanckie (pietystyczny i ortodoksyjny)
mogly funkcjonowaé obok siebie, wzajemnie sie uzupet-
niajac.

Muzycznym  odzwierciedleniem opisanej korelacji
w tworczosci Bacha jest miedzy innymi Pasja wedlug sw.
Jana, a zwlaszcza jej kulminacyjny moment, czyli recyta-
tyw Und von Stund an nahm sie der Jiinger zu sich wraz
z nastepujaca po nim arig Es ist vollbracht. Kompozytor
w sugestywny sposob interpretuje w nich teologiczne tre-
§ci, korzystajac z bogactwa $rodkéw muzycznego jezyka
epoki baroku, a wiec na przyklad z afektow, semantyki
tonacji czy figur retoryczno-muzycznych.

Wspomniany recytatyw Und von Stund an nahm sie
der Jiinger zawiera cytat z Pisma Swiqtego opisujacy sceng
$mierci Chrystusa (J 19,27-30). Rozpoczyna sie od stow,
ktore w polskim ttumaczeniu z Biblii Gdanskiej z 1726 ro-
ku brzmig: ,A od oney godziny wzial ig (on) uczen do
siebie”, a koficzy ostatnia wypowiedziqg Zbawiciela na
krzyzu: ,Wykonato si¢” (Es ist vollbracht)?. To wyraze-




Marek Skrukwa * MIEDZY LUTERANSKA ORTODOKS]JA A PIETYZMEM. ..

nie, kluczowe z punktu widzenia teologii luteranskiej, po-
wierzone zostalo glosowi basowemu. Z jego muzycznego
opracowania przebija pewna powsciggliwo$¢. Widzimy
tutaj dazenie do oddania cierpienia Chrystusa uzyskane
stosunkowo prostymi srodkami, aczkolwiek adekwatnymi
do tresci. Opadajacy kierunek linii melodycznej, zwigzany
z uzyciem figury retoryczno-muzycznej catabasis, w tym
przypadku wyraza opadanie z sil i konanie Jezusa. Przy-
padajaca na drugg sylabe wyrazu vollbracht figura accentus
— muzyczny akcent w postaci ozdobnika zwanego appog-
giaturg — podkresla wage ostatnich stow Zbawiciela®.

W recytatywie zastosowanie odpowiednych §rodkow
kompozytorskich uwydatnia biblijne przestanie, natomiast
w arii o tym samym tytule (Es ist vollbracht) Bach glosem
duszy wierzacej (alt) intensyfikuje t¢ nadzwyczajng chwi-
le, kontemplujac ja i wydobywajac calg aure towarzyszaca
momentowi §émierci Chrystusa. Siega zatem do poetyckie-
go — pietystycznego w swej wymowie — tekstu Christiana
Heinricha Postela’!, rozpoczynajac jednak i koficzac arie
istotnymi cytatami z Pisma Swie;tego:

Czes¢ A

Es ist vollbracht!

O Trost vor die gekriankten Seelen;
die Trauernacht

1568t nun die letzte Stunde zdhlen.

Czes¢ B
Der Held aus Juda siegt mit Macht
und schlieft den Kampf

Czesc A,
Es ist vollbracht!

sk sk

Czes¢ A

Wykonalo sie! [cytat z Pisma Swietego: ] 19,30]
O pociecho dla zbolatych dusz;

Ta noc bolesci

Wtasnie odmierza ostatnig godzine.

Czes¢ B
Maz z Judy zwycieza z moca
I koniczy walke.

Czes¢ A,
Wykonalo sie!*? [cytat z Pisma Swietego: ] 19,30]

Stowa Ewangelii stanowig klamre spinajaca tekst o ce-
chach uczuciowosci pietystycznej, w ktorym ujawniaja sie
subiektywne przezycia podmiotu lirycznego. Z glosem so-
lowym dialoguje viola da gamba, instrument wykorzysty-
wany bardzo rzadko, glownie w miejscach refleksyjnych
czy wrecz o intymnym wydzwieku. Aria w swej formie wy-
kazuje budowg trzyczesciowa A B A, z kontrastem mig-
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dzy kolejnymi cze$ciami. Pierwsza i trzecia to rozwazanie
yostatniej godziny” — petne smutku i melancholii, a dru-
ga emanuje radoscig z triumfu Zbawiciela. Spotykamy tu
nagromadzenie skrajnie roznych afektow w zalezno$ci
od zawarto$ci tresciowej i emocjonalnej tekstu. Kon-
trast miedzy czeSciami A i B oddany zostal przez zmiane
faktury, metrum, rodzaju melodyki i rytmiki oraz trybu
i tonacji*’. W czgsciach A i A| dominuje tonacja h-moll
okre$lana w traktatach z epoki jako ,melancholijna”, na-
tomiast cze$¢ B utrzymana jest w tonacji D-dur: ,rado-
snej” (Marc-Antoine Charpentier), ,zywej” i ,walecznej”
(Johann Mattheson)>*.

Po niezwykle burzliwej czesci B kompozytor decyduje
sie na retrospekcje i przypomina juz na sam koniec tylko
najwazniejsze stowa Es ist vollbracht, czyniac z tej arii spe-
cyficzny wyklad na temat znaczenia luteraniskiej teologii
krzyza, zestrojony z emocjonalnoscig charakterystyczng
dla duchowosci pietystyczne;j.

& ok ook

W Bachowskim obrazie ukrzyzowania Chrystusa przed-
stawionym w Pasji wedlug sw. Jana widzimy catg mozaike
srodkow sktadajacych sie na indywidualny sposéb uchwy-
cenia sceny rozgrywajacej sie na Golgocie. Sposob ten pole-
ga na zastosowaniu niezwykle bogatego jezyka muzycznego
—od prostych w swej konstrukecji recytatywow Ewangelisty,
poprzez skomplikowane zabiegi polifoniczne w dramatycz-
nych choérach turby, az po kunsztowne arie — w $cistym po-
laczeniu z warstwg teologiczng, unifikujgca rygorystycznie
pojmowang ortodoksje luteranskg z duchowoscia piety-
styczna. Ten dualizm dobrze oddaje mys] Christopha Wolf-
fa: ,Dla Bacha teologia i muzyka byly jako dziedziny nauki
dwiema stronami tego samego medalu”.

Pasja wedhig sw. Jana z jednej strony ukazuje obraz
meki Chrystusa nacechowany ascetycznym zarysem krzy-
za, przebijajacym z narracji Ewangelisty ujetej w oszczed-
ng forme recitativo secco. Z drugiej strony dostrzegamy
w koncepcji Bacha wyrazistg sylwetke Ukrzyzowanego,
ze wszystkimi cechami cierpigcego w agonii cztowieka —
uwypuklonymi w kontemplacyjnych, wspolczujacych pie-
tystycznych strofach wyrazonych w barokowej retoryce
muzycznej.

*

Artykul stanowi rozszerzona wersje referatu wygloszonego-
na zorganizowanej przez Akademie Muzyczng im. Karola
Szymanowskiego oraz Uniwersytet Slaski interdyscyplinar-
nej konferencji naukowej Ars Passionis, ktéra odbyta sie
w Katowicach w dniach 22-23 maja 2024 roku.

Przypisy
I Por. Marek Skrukwa, Migdzy slowem a muzykq. ,,Pasja wedtug
Sw. Jana” Johanna Sebastiana Bacha, Wydawnictwo Naukowe
Uniwersytetu Ignatianum w Krakowie, Krakow 2024,
s. 103-115. Por. takze: A. Diirr, Die Johannes-Passion von
Johann  Sebastian Bach. Entstehung, Uberlieferung,
Werkeinfithrung, Birenreiter, Kassel 1988, s. 13-43.
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Por. M. Skrukwa, Miedzy stowem a muzykg..., dz. cyt.,
s. 117-121.

Anna Kisiel, Koncepcja retoryczna ,, Pasji wedbug sw. Mateusza”
Jana Sebastiana Bacha. Préba rekonstrukcji procesu pryygoto-
wania oracji muzycznej, Wydawnictwo Akademii Muzycznej
im. I.]. Paderewskiego, Poznan 2003, s. 25.

Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Wyklady o estetyce, przel.
Janusz Grabowski, Adam Landman, t. III, PWN, Warszawa
1967, s. 189.

John Eliot Gardiner, Muzyka w zamku niebios. Portret
Johanna Sebastiana Bacha, przet. Katarzyna Matwiejczuk,
PWM, Krakow 2021, s. 360.

Por. Robin Alan Leaver, Bachs Theologische Bibliothek,
Hinssler, Neuhausen-Stuttgart 1983, s. 2-4. Por. takze:
Johannes Wallmann, Theologie und Frémmigkeit im Zeitalter
des Barock, Mohr Siebeck, Tiibingen 1995, s. 126.

Por. Robin Alan Leaver, Bachs Theologische Bibliothek,
dz. cyt., s. 13-14, 37-38.

Die Deutsche Bibel D. Martini Lutheri (Die heilige Bibel nach
S. Herm D. Martini Lutheri), red. Abraham Calovius, t. I,
Wittenberg 1681, t. II i III, 1682.

Por. Henryk Paprocki, Calov, Calovius, Abraham, [w:]
Encyklopedia katolicka, t. 11, red. Feliks Gryglewicz, Romuald
Lukaszyk, Zygmunt Sutowski, Lublin 1995, szp. 1282-1283.
Por. Stanistaw Jozef Koza, Ortodoksja, 1II. W Kosciotach
i wspdlnotach protestanckich, [w:] Encyklopedia katolicka,
t. XIV, red. Edward Gigilewicz, Lublin 2010, szp. 838.

Na jednej ze stron tytutowych Biblii Caloviusa czytamy:
4Niemiecka Biblia Doktora Marcina Lutra z jezyka oryginatu
/ z kontekstu i odniesiefi paralelnych / z dyspozycjami co do
wyktadni / ktore w pismach Lutra odnalezé mozna / a zatem
jasno i doktadnie objasniona / aby / wraz ze stosownym utoze-
niem / wlasciwe i dostowne zrozumienie / w duzej mierze takze
zbawienny uzytek Pisma Swietego / byly wszem dane / szcze-
gblnie natchnionymi stowy wiernego stugi Bozego podane /
przez Doktora Abrahama Caloviusa”. Przektad na jezyk pol-
ski: M. Skrukwa, Miedzy slowem a mugykg. .., dz. cyt., s. 273.
Informacje na temat Biblii Caloviusa oraz notatek czy pod-
kreslen sporzadzonych przez Bacha na jej kartach mozna
znalez¢ w ksigzce: Robin Alan Leaver, J.S. Bach and
Seripture.  Glosses from the Calov Bible Commentary,
Concordia Publishing House, St. Louis 1985.

Koncepcja teologiczna sformulowana przez M. Lutra
w 1518 roku w tak zwanej dyskusji heidelberskiej (tezy
19-22). Por. Otto Hermann Pesch, Zrozumie¢ Lutra, przet.
Andrzej Marniok, Krzysztof Kowalik, Wydawnictwo ,\W dro-
dze”, Poznati 2008, s. 135-136. Por. takze: Rajmund Porada,
Lutra teologia krzyza jako podstawa ekumenicznego paradygmatu,
[w:] Crux Christi — Spes Nostra, Ksiega pamigtkowa dedykowana
ksiedzu biskupowi Janowi Kopcowi z okazji 60-lecia urodzin,
35-lecia prezbiteratu, 15-lecia sakry biskupiej i 25-lecia pracy
naukowej, red. Kazimierz Dola, Norbert Widok, ,Opolska
Biblioteka Teologiczna” 101, Wydawnictwo Wydziatu
Teologicznego Uniwersytetu Opolskiego, Opole 2007, s.
88-101. Por. takze: Walther von Loewenich, Luthers Theologia
crucis, Wydawnictwo C. Kaiser, Miinchen 1933.

Die Deutsche Bibel D. Martini Lutheri, dz. cyt., t. III,
Wittenberg 1682, szp. 947. Przeklad na jezyk polski:
M. Skrukwa, Migdzy stowem a muzykq..., dz. cyt., s. 142.
Por. Grecko-polski Nowy Testament. Whydanie interlinearne
2 kodami gramatycznymi, przel. Remigiusz Popowski, Michat
Wojciechowski, Warszawa 1995, s. 493.

Por. Roman Mazur, Roman Bogacz, Stownik analityczny do
Biblii greckiej, Wydawnictwo UNUM, Krakow 2021,
s. 2314.
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Por. R. A. Leaver, Bachs Theologische Bibliothek, dz. cyt.,
s. 184-185, 176, 137, 165-166. Por. takze: M. Skrukwa,
Miedzy stowem a muzykg..., dz. cyt., s. 70.

Stanistaw Salmonowicz, Migdzy ortodoksjq luteranskq, piety-
zmem a oswieceniem. Uwagi na marginesie nowej syntexy
dziejéw pietyzmu, [w:] ,\Wiek Oswiecenia” 1984, t. 4, s. 231.
Filip Jakub Spener, Pia desideria, przel. Malgorzata Platajs,
,Biblioteka Klasyki Ewangelickiej” 5, Wydawnictwo
»Augustana”, Bielsko-Biata 2002. Sylwetka E]. Spenera
i jego dzielo zostaly szczegétowo przedstawione w pracy:
Martin Friedrich, Philipp Jakob Spener. Vater des Pietismus,
[w:] Theologen des 17. und 18. Jarhunderts. Konfessionelles
Zeitalter — Pietismus — Aufklirung, red. Peter Walter, Martin
H. Jung, Wissenschaftliche Buchgesellschaft, Darmstadt
2003, s. 106-122.

Por. Andrzej Buzek, Historia Kosciola, Wydawnictwo
,Straznica Ewangeliczna”, Warszawa 1957, s. 244-246. Por.
takze: Jean Delumeau, Reformy chrzescijaristwa w XVIi XVII
w., t. I, Narodziny i rozwdj Reformy protestanckiej, przel. Jan
Maria Kloczowski, Instytut wydawniczy PAX, Warszawa
1986, s. 209-211.

Mieczystaw Tomaszewski, Wokdt Pasji Mateuszowej J.S. Bacha,
wyktad z01.04.2007, XII Dni Bachowskie, Akademia Muzyczna
w Krakowie. W kontekscie teologicznym pietyzm zostat omo-
wiony w nastepujacych pracach: Martin Schmidt, Pietismus, W.
Kohlhammer, Stuttgart, Berlin, Koln, Mainz 1983; Martin
Gierl, Pietismus und Aufklirung. Theologiche Polemik und
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R. Porada, Lutra teologia krzyza jako podstawa ekumenicznego
paradygmatu, dz. cyt., s. 94.

Por. Geck Martin, Pietismus, III. Die Sprache des Pietismus in
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Allgemeine Enzyklopcidie der Musik: Sachteil, red. Ludwig
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Jaroslav Pelikan, Jan Sebastian Bach wsréd teologéw, przel.
Ewa Sojka, Wydawnictwo CLC, Katowice 2017, s. 84.

Por. tamze.

Por. S.J. Koza, Ortodoksja..., dz. cyt., szp. 838.
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tow w czasach Bacha.
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s. 161.
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and His Werk, W.W. Norton & Company, New York 2020,
s. 198.

Przektad na jezyk polski: M. Skrukwa, Miedzy stowem
a mugykq..., dz. cyt., s. 215-216.

Por. M. Skrukwa, Miedzy slowem a muzykq..., dz. cyt.,
s. 209-210.

Tonalités et Affects d’apres Charpentier, Mattheson, Rameau &
Schubart, https://francisjacoblesite.wordpress.com/wp-con-
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pdf, dostep: 10.09.2024.

Christoph Wolff, Johann Sebastian Bach. Muzyk i uczony,
przel. Barbara Swiderska, Warszawa 2011, s. 393.




