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Sztuka jako zrodto cierpien

Art as the Source of Suffering

Artykut recenzowany

This text pertains to the motif of the association of art and suffering, albeit in a variant up to now not realised /
ignored / bypassed, in which artefacts, as a rule described in a wide circuit and consensual acceptance as works
of art, become the object of negative and, upon occasions, even violent reactions, cause a tumult and heated
and highly emotional disputes, as well as the use of excluding language, and, generaly speaking, produce an
impression / reaction that they as such are a source of the suffering of their recipients / preceptors. The text
achieves this by means of three steps: I. Map — a definition of the problem together with the domains of its
occurrence, Il. Territory — examples from the domain of art, somewhat canonical within the objective question
and themselves the object of antagonistic tension, Ill. Response — answering the question “for what purpose”
and indicating reasons for the recorded state of things produce such a result by referring to its own conception
of a work of art envisaged as an interaction of cultural biographies. Coda IV closes the text.

Keywords: art; suffering; work of art; cultural biography

Tekst podejmuje watek powigzania sztuki i cierpienia, jednak w wariancie dotychczas nierealizowanym /
niedostrzeganym / pomijanym, gdy artefakty sztuki, dotad zazwyczaj w szerokim obiegu i konsensualnej
akceptacji nazywane dzietami sztuki stajg sie przedmiotem negatywnych reakcji, czasem nawet gwattownych,
powodujg tumult, gorace spory o duzym emocjonalnym nacechowaniu, uzyciem wykluczajacego jezyka
i generalnie powodujg prze$wiadczenie / reakcje, ze one same sg zrodtem cierpien ich odbiorcow / adresatow
| perceptoréw. Tekst czyni to w trzech krokach: |. Mapa — zdefiniowanie problemu wraz polami jego
wystepowania, Il. Terytorium — egzempla / przyktady z obszaru sztuki, niejako kanoniczne w przedmiotowej
kwestii i same bedace przedmiotem agonistycznego napiecia, Ill. Respons — danie odpowiedzi dlaczego,
wskazanie na powody zanotowanego stanu rzeczy przynosi taki rezultat, odwotujac sie do wiasnej koncepcii
dzieta sztuki jako interakcji biografii kulturowych. Cato$¢ korczy IV. Coda.

Stowa kluczowe: sztuka; cierpienie; dziefo sztuki; biografia kulturowa
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MIECZYSLEAW JUDA

Sztuka jako
zrodlo cierpien

I. Mapa

21 maja 2024 roku w Akademii Sztuk Pieknych w Ka-
towicach odbyla sie uroczysto§¢ nadania honorowego
doktoratu sir Richardowi Longowi — wybitnemu artyscie,
jednemu z najbardziej rozpoznawalnych twércéw swojego
pokolenia, jedynemu, ktory czterokrotnie zostal nomino-
wany do nagrody Turnera, ktorg otrzymal w 1989 roku,
dwukrotnie reprezentowal swoj kraj, Wielkg Brytanie, na
documenta w Kassel oraz, takze dwukrotnie, podczas we-
neckiego Biennale Arte. Nie bytoby w tym nic zaskakuja-
cego, ze arty$cie o takim statusie akademia nadaje swoja
najwyzsza godno$¢. Tyle tylko, ze chodzi o to, ze Richard
Long chodzi. Jak napisat w tytule recenzji Tadeusz Stawek:
Richard Long — ktéry idzie'. Dzisiaj obok Roberta Smithsona
czy Roberta Morrisa jest najwazniejszym przedstawicielem
land artu, choé sam wolat by¢ identyfikowany raczej z arte
povera. Z whasnego chodzenia uczynil metode tworcza?,
a z pozornie banalnych, trywialnych czynnosci — artystycz-
ne medium i rytual. Co nie znaczy, ze Long zaczal jako$
specjalnie, ,artystycznie” chodzié’. Po prostu jego chodze-
nie i pojawiajace si¢ wskutek tego artefakty to celebracja
doswiadczenia bycia w konkretnym czasie w konkretnym
miejscu. Long pozostawia §lad, lecz nie osad siebie, a efekt
kazdorazowej mikrointerwencji w przyrode, czyli natu-
re. Artysta budzi zainteresowanie i uznanie, ale zapewne
niemato i tych, dla ktorych postaé tego-ktéry-idzie moze
budzi¢ reakcje niecheci, a nawet oburzenia, ze z czynno-
§ci, takich jak zgniecenie trawy i stokrotek w A Line by
Walking (1967), wytowienie wodorostow na plazy w Korn-
walii (1970), kopanie kamieni w A Line in Bolivia — Kic-
ked Stones (1981) albo tworzenie wodnych linii poprzez
wylewanie codziennie wody z butelki podczas spaceru po
Portugalii i Hiszpanii w Waterlines (1989), mozna zbudo-
waé strategie artystycznego dzialania, co wiccej: ze tak
szacowna instytucja jak pafistwowa Akademia Sztuk Pigk-
nych decyduje nadaé autorowi najwyzszy akademicki laur
w postaci godnosci doktoratu honoris causa.

Spodziewane zdziwienie czy odrzucenie moze by¢ po-
réwnywalne chyba tylko z praktyka wykonawcza Obrazdw
liczonych* Romana Opatki, ktory od 1965 roku codzien-
nie pokrywat jednakowej wielkosci ptocienne panneaux

liczbami®. Poirytowanie, a nawet oburzenie aktywnoscig
,malarza czasu nieodwracalnego” bylo rzeczywiste — opinia
0 jego tworczodei, ze bardziej interesujgce od niej jest na-
wet przegladanie ksigzki telefonicznej, to najtagodniejszy
przejaw tej reakcji. Z podobnym odbiorem spotykaly sie
tworczo$¢ Wojciecha Cwiertniewiczaé, niektére prace An-
drzeja Szewczyka’, Kojiego Kamojiego®, Marka Chlandy®
czy Tomasza Struka!, nie wypominajac efemerycznych ak-
cji Robertowi Kusmirowskiemu!!. Dotykamy bowiem kwe-
stii oceny, komunikacji, rozumienia sztuki — rozpoznania
i identyfikowania dzieta jako dzieta sztuki. Nie sg to kwe-
stie ani nowe — pojawiajgce si¢ w terazniejszoéci, ani takie,
ktére same budzilyby zdziwienie (ze sg). Sztuka w swoich
najrozniejszych przejawach w calym zachodnim do$wiad-
czeniu — poczawszy od Zrodlowej tutaj trojjedynej chorei'?,
az po czas ,teraz” — ma bardzo rézne artykulacje. Od ka-
nonicznego (a przez to klasycznego) greckiego rozumienia
identyfikujgcego ja jako techne, rzymskiego ars', poprzez
mocowanie sie artes liberales z artes vulgares, po odkrycie
indywidualnosci i wolnosci tworzenia, takze w Akademii
Florenckiej. Wolno$¢ tworzenia objawi pickno ziemskie
jako disegno / figura / ekspresja. Charles Batteux w oswie-
ceniowe] perspektywie wyprowadzi koncept sztuk piek-
nych (beaux-arts), XIX-wieczny zamyst correspondence des
arts postawi pytanie o to, ktora ze sztuk ma dzierzy¢ palme
pierwszenstwa posrod nich!4, Croceanskie przeswiadczenie
ujmie geniusz tworczy jako substancjalnie identyczny ze
smakiem!”, a absolutnos¢ i uniwersalizm formy beda szczy-
towaé w utopiach Wielkiej Awangardy'®. Jednakze mo-
dernistyczne ol$nienia historycznych awangard domkna
jedynie $wiadomosé koniecznodci realizowania wolnosci
tworczej, otwierajac zarazem pole mozliwosci rozumienia
przejawow sztuki do tej pory nierozpoznanych, jak insty-
tucjonalizm!?, kontekstualizm!'8, artworld'?, sztuka media-
cyjna®, a pojawienie si¢ cyfrowego tsunami zmyje dotych-
czasowe toposy i pojawia sie shiftart’! i arte ciphra??. 1 tak
wolnoé¢ indywidualna (wolno$é indywiduum) jako nie-
zbywalna cecha cztowieka objawi sie jako samorealizacja,
ktorej nie sposob wymknaé sie spod nacisku, bo to tak, jak-
by chcieé¢ przestaé byé czlowiekiem, a juz w szczegdlnosci
tworca. Artysta, ktory nie ma poczucia / prze§wiadczenia,
ze oto calg swojg obecnoscia w $wiecie realizuje postulat
samorealizacji, daje $wiadectwo jakby zaprzeczal samemu
sobie, bo zaprzeczytby powinnosci artysty.

Jeszcze do niedawna Heinrich Wolffin, Harold Rosen-
berg, Clement Greenberg, Rosalind Krauss i Hal Foster
moéwili nam, czym jest sztuka?: plétno jako plaszczyzna
dziatania?*, istota malarskiego medium i delimitacja kitsch?®,
czy sztuka po 1900 roku?® — grosso modo; ze artystyczny arte-
fakt staje sie rezultatem takiego dzialania i spotkania, ktore
zrywa granice miedzy sztukg a zyciem (cokolwiek to znaczy
i znaczy¢ by mialo) oraz zjawia sie jako kategoria budujaca
fundament artystycznego bycia — ryzyko. Ryzyko artystycz-
ne bedzie odtad papierkiem lakmusowym rzeczywistego,
artystycznego métier. By¢ artysta oznaczaé bedzie tego, kto
podejmie ryzyko. Ten, ktory tego nie czyni, z koniecznosci
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obsuwa si¢ do poziomu trywialnej reprodukcji, poszerzania
sfery banatu. Harald Szeemann?’ ogotoci dotychczasowa
praktyke doswiadczania sztuki z oczywistej, oswojonej prak-
tyki konsumowania obiektéw na rzecz jej procesualnosci®®.
Ale teraz artysta jako do korica wolny twoérca nie bedzie
stucha¢ sie wymyslaczy teorii i jak zawsze bedzie dokonywaé
przekroczenia (transgresji) wedtug whasnych pomystow i na
wlasnych warunkach. Malarstwo materii Jeana Dubuffeta,
Antoniego Tapiésa, czy Jeana Fautriera jako fragment szer-
szego nurtu informel bolesnie dotknie tych, ktorym zdalo sie,
ze moga ,mie¢” rzeczywisto$¢ sztuki. Lucio Fontana bedzie
nacinaé i pali¢ plétno, nie pytajac nikogo o pozwolenie?,
Yves Klein odleci w mistyke blekitu®, pop-art zsakralizu-
je banalng codzienno$¢’!, Robert Rauschenberg wymaze
gumka rysunek de Kooninga®?, a Roy Lichtenstein bedzie
przemalowywac fragmenty komiksu i ogloszeni reklamowych
na swoje obrazy®’. Streetartowcy zaanektujg przestrzefi pu-
bliczng, stosujac poczatkowo strategie guerillas®*, ale dzi§
street art z niemal catkowicie wyrugowanym potencjalem
wywrotowym stanie si¢ tak oswojonym,” ze w Katowi-
cach wtadze miejskie bedg wspélfinansowaé kolejne edycje
Street Art Festiwal, a na przechodniow ciepto beda spogla-
da¢ ze scian kamienic Zbigniew Wodecki, Krystyna Boche-
nek i John Baildon. Lecz wszystko to nalezy do ,tamtego
$wiata”, bo opis ,,tego §wiata”, juz ponad ¢éwieré wieku temu
proroczo wylozyt Pierre Lévy, wieszczac nam wizje drugiego
potopu: ,Zalew informacji bedzie trwat bez korica. Arka nie
osigdzie na gorze Ararat. Drugi potop nigdy sie nie skoficzy.
Ocean informacji jest bez dna [...]. Wéroéd powszechnego
falowania jedno jest pewne: Idea stalego Iadu jest przedpoto-

powa’¢, To $wiat policentryczny, poliwalentny i rozproszo-
ny (niehierarchiczny, sieciowy, plynny), to kultura remixu,
scratchu, recyklingu. To faktyczne wirtualne realis’, w ktérym
pytanie o to, czy Al / GenAl nas pochlonie, nie ma artykula-
cji yezy”, tylko ,kiedy”*8. Potem juz bedzie mozna wszystko,
ale mozliwos¢ wszystkiego roz(s) tworzy czelus¢, w ktorej pa-
noptikum konstruowania, rekonstruowania i redefiniowania
tozsamosci stanie sie ciezarem czasem nie do udzwigniecia,
bo strategie retoryczne podmiotu jako praktyka artystycznej
dekonstrukcji stang sie chlebem powszednim, by nie powie-
dzie¢, ze czym$ przymusowym?®. W ten sposdb nowozytnie
poczeta wolnoé¢ indywidualna w terazniejszej epifanii samo-
realizacji na nowo zdefiniuje paradygmat sztuki:

Trylemat sztuki opisuje jej pole, gdzie kluczowym
elementem definiujgcym, warunkiem koniecznym dla
jej istnienia jest wolnoé¢ — teraz finalizujgca sie jako
samorealizacja. Jednakze wolnoé¢, takze wolnos$é twor-
cza, moze sie jedynie realizowaé poprzez odpowiednie
osadzenie w realiach. Uznajemy, ze jej elementem in-
herentnym, niezbywalnym jest kreacja, a samorealizacja
jest — dla nas — widomym znakiem ukonstytuowania
sie wolnosci. Jednakze wolnos¢ nigdy nie jest zupelna
(nieograniczona), wszystko pojawia sie / przybywa skads,
majac naturalng rame, czyli granice. Po to za$, by wol-
no$¢ mogta sie zrealizowaé, musi dokonaé sie (doko-
nywaé) zakwestionowanie jej granicy, czyli transgresja.
To stwarza ciggle napiecie pomiedzy granica, ktora jest
powloka normy, a niezbednoscia jej przekraczania. Co
wiecej, napiecie pomiedzy wszystkimi trzema determi-
nantami: transgresjg, granica i kreacja jest trwale, a jego

kreacja

wolnos¢é

samorealizacja

<

transgresja

>

granica

Rys. 1: Trylemat sztuki.
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hipotetyczne zanikniecie spowoduje anihilacje catosci.
Ten, kto podejmuje prace o tworczym charakterze, bo
przeciez nie tylko w sztuce, ale w kazdym rodzaju pracy
jako spolecznie rozpoznawalnej i identyfikowalnej praxis,
do$wiadcza tego napiecia trwale. Sposoby i efekty radze-
nia sobie z nim sg rzecz jasna rozne, lecz srodowiskowo
wytwarzane i respektowane poprzez praktyke wykonaw-
cza reguly sztuki*® wyposazajq nas w skuteczne narzedzia
dziatania. Sg tez pola, w ktorych faktycznie dokonujaca
sie transgresja warunkujgca (dla nas) osiggniecie stanu
samorealizacji stanowi obszar do§wiadczenia o szczegél-
nej wrazliwosci, to jest — efektywnie mozliwego, czasem
nieuniknionego konfliktu. Moje ,ja chce” niekoniecznie
musi trafi¢ na bezproblemows i pozbawiona wyjatkow
akceptacje. Problemat ten daje sie ujagé w postaci dwoch
warstw: pierwsza dotyczy treSci pola problemowego,
zawierajac aspekty tego ,,co” oraz sposobu atakowania
problemu ,jak”, a druga (strukturalna), na ktora sktada
sie to, co indywidualne / subiektywne i to, co nieindy-
widualne / ponadindywidualne identyfikowane jedynie
jako intersubiektywne / relacyjne.

Naturalnie wszystko zalezy od historii zdarzen (tego-
-co-sie-dzieje) i tego, jakie sg nasze mozliwoéci percep-
cyjne, jednakze horyzont zdarzen, przyjmujac mozliwoséé
przytomnego funkcjonowania w obu wskazanych wy-
miarach, ma charakter zamykajacy si¢ w aspektach: es-
tetycznym, obyczajowym, politycznym, aksjologicznym,
etycznym, prawnym. Oczywiste jest, ze w bezposrednie;j
praktyce artystycznej wyszczegdlnione elementy nie bedg
od siebie sztywno oddzielone, bedg na siebie zachodzié.
Miedzy nimi a tym, co bezposrednie (faktualne), zacho-
dzi stosunek taki, jak miedzy mapg a terytorium*! — mapa
odzwierciedla terytorium, pozwalajac po nim nawigowad,
nigdy jednak nie jest czyms$ przylegajacym do swojego
terytorium w sposob zupelny, bo wowczas powtarzataby
jedynie to, co bezpoérednio dane, i jej modus operandi nie
mialby sensu oraz zadnej funkcjonalnej sprawnosci.

II. Terytorium

Sztuka, jakg znamy i rozumiemy, powoduje cale spek-
trum reakcji podziwu, glebokiej satysfakcji, zadowolenia,
estetycznego zachwytu czy wrecz doznawanej zmystowe;j
rozkoszy, ale takze wywoluje reakcje negatywne — nie-
akceptacji, niecheci, odrzucenia, abiektu*’, a nawet fi-
zycznego ataku. Pamietaé tez musimy, ze to, co niegdys
uznawano za niedopuszczalne (z jakichkolwiek powo-
dow), dzisiaj nie musi takie by¢ i najczesciej nie bywa,
a zwigzany z tym niegdysiejszy skandal zdazyt juz staé sie
strategia sfamiliaryzowang tak dalece, ze nalezy do kla-
syki dziatania, rowniez marketingowego. W reklamie za-
sada sex sells jest oczywista oczywistoscig. Przerobilismy
juz przed trzydziestu laty i zaakceptowali jej oblicze jako

B nurty porn chic* oraz cocaine

,usmiechnietego $cierwa”
chic®. Zyjemy w spoleczenstwie spektaklu i fetyszyzmu to-
warowego na nasze wlasne zyczeniet, stad w tej sprawie

niewinno$¢ utracilismy dawno i nieodwotlalnie.

Przywolane ponizej przyklady zdarzen w sztuce wy-
brane zostaly jako egzemplaryczne ze wzgledu na to, ze
w swoim czasie byly wlasnie przedmiotem gwattownych
reakcji do tego stopnia, ze ci, ktorzy mieli z nimi kontakt,
przezywali swoisty rodzaj cierpienia, nie mogac znie$é
tego, ze one wlasnie takie sa, ujawniajg takie tresci i wy-
razajg stany dla perceptoréw nie do zaakceptowania, nie
tylko w sensie estetycznym, ale kazdym. Zapewne zawsze
tak bywalo, ze kto$ czego$ z jakich§ powodéw nie ak-
ceptowal. Uchodzacy tu za referencyjny eksces zwigzany
z prapremierowym wykonaniem w Paryzu Swigta wiosny
Igora Strawiniskiego w roku 1913, po ktérym doszto do re-
koczynéw, czy oskarzanie Arnolda Schonberga za pierw-
sze dodekafoniczne kompozycje jako przejawy ,muzyki
mozgowej” moga budzié dzi§ tylko usmiech politowania.
Przyktady przekroczen, z ktérymi mamy do czynienia, za-
zwyczaj dotycza jednego z czterech obszaréw, sg to: ciato
i to, co cielesne (erotyczne, seksualne), wladza i prze-
strzeti polityki, wlasnos¢ (pieniadze, majatek, zrodta ich
pochodzenia), religia i zwigzana z religia otulina instytu-
cjonalna (praktyki sprawowania kultu, obecnosci religii
czy instytucji Kosciota w przestrzeni publicznej, wptywa-
nie na porzadek prawny pafistwa itp.) albo miks tych ele-
mentéw w rdznych proporcjach.

Sztuka konsumpceyjna z 1972 roku, a potem Sztuka post-
konsumpcyjna z roku 1975 to jedne z najbardziej znanych
prac Natalii Lach-Lachowicz (1937-2022). Tu modelka
ze zdje¢ wprost patrzy na widzoéw, jedzac banana. Na in-
nych pracach wklada do ust palce, paréwki, kisiel. Stroi
miny. Ewidentnie widoczny jest temat zmystowej przy-
jemnosci. Tyle, ze jesli uznamy, ze jedzeniu banana nada-
na zostaje erotyczna wymowa, to kto te sytuacje tak de-
finiuje? Autorka zdje¢, odbiorca, pozujaca modelka? Jesli
w konsumpcyjnym $wiecie jedyna przyjemnoscia staje si¢
konsumowanie, to zdjecia te nie tylko unaoczniaja
przyjemno$¢ stad pochodzaca, ale majg swodj krytyczny,
a nawet subwersywny potencjal, gdyz méwienie o roz-
buchanym konsumpcjonizmie w czasach realsocjalizmu
zakrawa na szyderstwo. A widziano tu tylko erotyzm,
ofensywny, manifestacyjny seks. Seksualne nibyistnienie
/ nieistnienie w przestrzeni publicznej przelomu lat 60.
i 70., $wiata nieporownanie bardziej pruderyjnego i za-
ktamanego*’, bylo jak cata tamta rzeczywistos¢ — troche
straszne, a troche beznadziejnie §mieszne*s.

Natalia LL zajmowala si¢ fotografia, grafika, malar-
stwem i rysunkiem. Dzialata na pograniczu sztuk medial-
nych, realizowata filmy eksperymentalne, wideo, perfor-
mansy i instalacje, byla czynna w obszarze body i foto artu,
zwigzana ze sztukg pojeciows i polskim konceptualizmem.
W roku 2007 zostala odznaczona Srebrnym Medalem
»Zastuzony Kulturze Gloria Artis”, w 2013 otrzymata Na-
grode im. Katarzyny Kobro, a w roku 2018 zostata uhono-
rowana Rosa Schapire Art Prize. W roku 2019 6wczesny
dyrektor Muzeum Narodowego, Jerzy Miziolek, nakazal
usungc z Galerii Sztuki XX i XXI Wieku Sztuke konsump-
cyjng Natalii LL i Pojawienie si¢ jako Lou Salomé Katarzyny
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Kozyry. Decyzje o usunieciu argumentowal tym, ze mu-
zeum odwiedzajg nastolatkowie i dzieci, miata to by¢ od-
powied? na interwencje zatroskanej matki. Cata sytuacja
spotkala sie z ogromnym sprzeciwem spotecznym — na Fa-
cebooku pojawila sie grupa Jedzenie Bananéw pod Muzeum
Narodowym. Ostatecznie po protestach publicznych pod
Muzeum obie prace wroécity do Galerii.

Orlan (ur. 1947, wlasciwie Mireille Suzanne Francet-
te Porte) zajmuje sie fotografi, instalacja, rzezba, sztuka
wideo, performansem. Ze swego ciala uczynita material
rzezbiarski, stad kierunek swojej dziatalnoéci artystycznej,
wariant bio-artu, okreglita mianem carnal art. Jej biogra-
fia, zZycie prywatne nie sg szerzej znane®. W 1971 roku
ochrzcita sie Swigtg Orlan, a wkrotce zaczela nosi¢ coraz
bardziej przesadzone kostiumy barokowe w inscenizowa-
nych tableaux vivants. Kontrastowe, kolorowe fotografie
Swigtej Orlan, zaréwno zywej lalki, jak i zywej rzezby, zo-
staly zintegrowane z fotokolazami i filmami jej fikcyjne;j
hagiografii. Od roku 1990 realizuje projekt Reinkarna-
cja Swietej Orlan. To seria pokazéw, podczas ktorych jej
twarz, ale takze inne elementy ciala ulegajg metamorfozie
przy pomocy chirurgii plastycznej. Kazda z operacji byta
dokumentowana fotograficznie, a od 1993 roku trans-
mitowany i emitowany na zywo performans mozna byto
oglada¢ w galeriach sztuki. Najnowsze projekty to Znie-
ksztatcenie-Refiguracja, Autohybrydacje Majéw z 2022 ro-
ku, Le slow de I'Artist z 2023, Upowazniam Cie do bycia
mng, Autoryzuje si¢ do bycia Tobg z 2024. Na Biennale
w Wenecji w 2017 roku mozna byto ogladac jej upublicz-
nione zdjecie rentgenowskie.

Orlan nieustannie gra tozsamoscia — Orlan to nie
jej imie; jej twarz to nie jej twarz, a jej cialo wkrotce nie
bedzie jej cialem. Swojg dziatalnoscig narusza szereg za-
korzenionych tabu — tozsamoéci ciala, trwalej tozsamosci
w ogole, przyzwyczajen i spetryfikowanych uje¢ zaréwno
wlasnej osoby, jak i relacji, w jakich funkcjonujemy. Or-
lan w istocie pyta o prawde naszej egzystencji i auten-
tyczno$é zycia. Nie jest w tym jedyna, podobne podejscie
widaé u Cindy Sherman, Nikki S. Lee, Nancy Burson,
Giny Pane, a w Polsce na przyktad u Ewy Partum, Ali-
cji Zebrowskiej; Yayoi Kusama sama bedzie wyglada¢ jak
dzieto sztuki, wrozka, obsesyjna przewodniczka w uniwer-
sum kropek®.

Robert Mapplethorpe (1946-1989) to jeden z naj-
bardziej znanych, ale i szokujacych fotografow XX wieku,
specjalista od wystylizowanych czarno-bialych portretéw.
Jego ascetyczne, perfekcyjne technicznie prace zostaly
uznane za arcydziela na calym $wiecie i trafity do kolek-
cji najwiekszych muzeéw. Ich $mialoé¢ i homoerotyczna
stylistyka sprawily jednak, ze Mapplethorpe czesto ucho-
dzi za skandaliste. Lecz nie tylko on, podobnie Wolfgang
Tillmans, Will McBride, czy Karol Radziszewski.

Gléwnymi tematami jego fotografii byly kwiaty,
w szczegdlnosci orchidee, portrety innych artystéw i akto-
réw — miedzy innymi Davida Hockneya, Andy’ego War-
hola i Roya Lichtensteina, a takze Pabla Picassa, Louise
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Bourgeois, Grace Jones, Patti Smith i Iggy’ego Popa — ho-
moerotyzm, akty BDSM (réwniez koprofagia) oraz akty
klasyczne i $mier¢. Fotografie Mapplethorpe’a zachwyca-
ja idealng kompozycjg, proporcjami i harmonig podkre-
$§lonymi wyrafinowang gra $wiatta. Holdowat on ideatowi
pieknego, silnego, muskularnego ciata kobiet i mezczyzn,
jego meskie akty do zludzenia przypominajg wystylizo-
wane, ,wydoskonalone” akty kobiece, a martwe natury
z kwiatami o wyszukanych ksztattach ewokuja seksualne
skojarzenia. Seria Portfolio X z poczatku lat 90. jako cze$¢
objazdowej wystawy The Perfect Moment sktadata sie z od-
waznych zdje¢ (z penisami w wzwodzie wlgcznie). Wsréd
nich znalazl sie takze autoportret ukazujacy byczy bat
umieszczony w odbycie.

Jego prace wzbudzaly skrajne reakcje. Z jednej stro-
ny byly regularnie wystawiane w miejscach publicznych,
z drugiej — konserwatywne i religijne organizacje, takie
jak American Family Association, wykorzystywaly te
wystawy, aby publicznie protestowaé, uznajac, ze sg to
tylko sensacyjne prezentacje obscenicznych materiatow
schlebiajace pornografii. W efekcie Mapplethorpe stal sie
zaréwno dla zwolennikoéw, jak i przeciwnikéw doskonalg
przyczyna radykalnych wystapien. Jego fotografie ciemno-
skorych mezezyzn byly takze traktowane jako sugerujace
rasistowski podtekst tworczosci’l. Méwiono o nim ,prze-
reklamowany fotograf” i byt jednym z najdrozej wycenia-
nych nowojorskich artystow, jego wystawy budzity w USA
i w innych krajach ostre protesty, a dzi§ wymieniany jest
wérod klasykow.

Nobuyoshi Araki (Fi AR #2HE, ur. 1940 w Tokio) to
japonski fotograf i artysta uwazany za jednego z najbar-
dziej plodnych artystow Japonii i §wiata. Szacuje sie, ze
opublikowal ponad 350 ksiazek (fotobookéw)®?, wiele
znich to prace erotyczne, o niektérych méwi sie, ze porno-
graficzne. Jest autorem ogromne;j ilo$é zdjeé, w tym swojej
zony, poczawszy od tych wykonanych podczas ich podrozy
poslubne;j (Podréz sentymentalna), po te z jej ostatnich dni
przed $miercig w 1990 roku (Podrdz zimowa). U Arakiego
trudno ustrzec sie ,,pierwszego spojrzenia”, ze kobieta jest
tu zwyklym obiektem, ze zdaje sobie sprawe z patrzacych
na nig mezczyzn i jest w pelni $wiadoma, ze taka wtasnie
jest jej rola — istnienie dla satysfakcji pozadliwych, me-
skich oczu.

W swoich pracach Araki podejmuje réznorodng te-
matyke, wielokrotnie balansujac na granicy pomiedzy
sztukg a epatowaniem erotykg / pornografig. By¢ moze
wlasnie ten niejasny, niesprecyzowany, a zarazem eks-
cytujacy charakter jego tworczoéci wplywa na zaintere-
sowanie wspoélpracg z nim jako artysta. Przekroczenie,
transgresja s3 tu do$wiadczeniem codziennym. Zastana-
wia¢ moze, na ile jej charakter i glebokos¢ sg amplifi-
kowane dodatkowo przepascig kulturowsg konfrontujaca
europejskie do$wiadczenie z japoriskim. Bezsprzecznie
traktuje on swoje modelki przedmiotowo, jako odgry-
wajace role w przemocowych filmach pornograficznych
spod znaku fetyszystycznego BDSM, czesto jako posta-
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cie zniewolone i ponizone. Wiele jego fotografii ma ra-
dykalny wydzwiek: sadomasochistyczne portrety kobiet,
ofensywne pokazywanie narzadéw plciowych, sytuacji po
prostu seksualnych. Lecz to, co niepokoi, to fakt nieza-
trzymywania sie na tym polu, a przekraczania jego gra-
nicy w kierunku poszukiwania prawdy — jego modelki,
niewazne czy bogate tokijskie mieszczki, czy po pro-
stu mlode kobiety, spontanicznie obnazaja sie do jego
zdje¢. By¢ moze ma to nawet dla nich charakter eman-
cypacyjny, ale tego si¢ nie dowiemy. Niepokojgco blisko
u Arakiego od tego-co-seksualne do tego-co-§miertelne.
Jednoczesnie jego sposdb widzenia (spojrzenie) skutecz-
nie przesunat sie z ideologii na ciato (krew) oraz z rzeczy
wielkich na male, codzienne®. Bardzo czesto jego prace
majg koloryt i klimat przedstawien gejsz z klasycznych
drzeworytoéw japoniskich albo — te rozebrane — z pism dla
dorostych. Arakiemu udato sie ponownie wywota¢ dys-
kusje o granicach wolnosci artystycznej, granicach por-
nografli i sztuki oraz o tym, czy istniejg nieprzekraczalne
granice wolnosci ludzkie;j.

Jezeli u kogokolwiek posrod tworcow XX i XXI wie-
ku mozemy spotka¢ intencjonalne naruszenie wszelkich
granic, tabu oraz transgres;ji jako takiej, to z pewnoscia
jest to grupa akcjonistéw wiedefiskich z kluczowa rolg
Hermanna Nitscha (1938-2022). Okrzykniety gremial-
nie papiezem Wiedeniczykéw, Nitsch wraz z Giinterem
Brusem, Ottonem Miihlem i Rudolfem Schwarzkogle-
rem przemodelowali obraz sztuki lat 60., rozsadzajac
jej tradycyjne granice, definiujac na nowo sztuke jako
dziatanie rzeczywiste, cielesne i gwatltowne. Wykorzy-
stywali do tego symbole, takie jak krew, krzyz, baranek,
narzady plciowe, a takze wypracowali mowe ciala, ktora
zastgpila jezyk i mowe. Ich celem bylo samopoznanie
— osiggniecie catkowitej swobody cielesnej oraz prze-
tamanie mentalnych przyzwyczajen spoteczenistwa au-
striackiego.

Do samego kofica dziatalnoéci publicznosé Nitscha nie
byta zwyktymi gosé¢mi wydarzenia, ale aktywnymi uczestni-
kami jego liturgii. Jego dzialanie rysuje paralele miedzy re-
ligig a rytualnym spirytualizmem kreatywnosci. Dysydent,
kwestionujacy teologie chrzescijanska, aktywnie poszuku-
jacy katharsis poprzez bol i wspotczucie, dazy do eteryczne-
go uwolnienia i o§wiecenia poprzez przyjecie pierwotnego
instynktu i starozytnego sakramentu. Nitsch, wyrasta-
jacy — jak i caly ruch — ze sprzeciwu wobec katolicko-
-mieszczanskiego stylu zycia panujacego w powojennej
Austrii, byl celebrowany i zniewazany w réwnym stop-
niu: przybierajac pozory pogariskiej ceremonii i wigczajac
do akcji procesje w szatach, symboliczne ukrzyzowanie,
pijany nadmiar, nago$¢, orgie seksualne, ofiarowanie
zwierzat, picie krwi, rytualne rozmazywanie wnetrznosci.
W latach 50. XX wieku powotat do zycia Teatr Orgii i Mi-
steriow, w ramach ktorego w latach 19621998 przedsta-
wit blisko sto akcji performerskich.

Jedno z najgltoéniejszych dziatan akcjonistéw (Brusa,
Miihla, Wienera) to Uni-Ferkelei z 1968 roku. W jego
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trakcie zlamano intencjonalnie wszelkie tabu: nagoéé,
publiczna masturbacja i defekacja, biczowanie, samo-
okaleczenie, smarowanie wiasnych cial ekskrementami
i wymiocinami, a wszystko to w trakcie wykonywania
austriackiego hymnu narodowego, co spowodowato po-
stawienie w stan oskarzenia wszystkich uczestnikow.
W przypadku Nitscha skoniczylo sie to wyrokami sadowy-
mi (pierwszy zapadl w 1963 roku), opuszczeniem Austrii
w 1968 roku, powrotem i osiedleniem sie¢ na zamku we
wsi Prinzendorf, gdzie do konca zycia w 2022 roku prze-
prowadzal swoje akcje.

Dwa ponizej przywotywane przyklady zdaja sie mieé
charakter emblematyczny w przedmiotowej kwestii: Pasja
Doroty Nieznalskiej i La nona ora Maurizia Cattelana®.

Nieznalska (ur. 1973) to polska artystka wizualna re-
prezentujaca nurt sztuki krytycznej. W jej tworczosci do-
minujg obiekty rzezbiarskie i instalacje, zajmuje sie jednak
takze sztukg wideo i fotografia. Problematyke spotecznych
uwarunkowan i funkcjonowania cztowieka, jego cielesno-
$ci odnosi do polskiej, katolickiej rzeczywistoéci, dokonu-
jac dekonstrukcji roli kobiety i mezczyzny w patriarchal-
nym spoleczenstwie. Stara sie takze podejmowaé problem
ksenofobicznej przemocy. Pasja to cze$¢ wystawy Nowe
Prace z 2001 roku. Instalacja sklada sie z dwoch czesci:
45-minutowego, zapetlonego i pozbawionego dizwicku
materialu wideo przedstawiajacego w zwolnionym tem-
pie twarz mezczyzny, ktory éwiczy na sitowni, oraz ze
stalowego krzyza greckiego (o wymiarach 104,7 cm X
90 cm X 19,5 cm) zawieszonego na taficuchu i przykryte-
go kolorowym zdjeciem pracia z genitaliami w centralnym
punkcie. Tytut nawigzuje do dwuznacznoéci stowa pasja,
ktére w jezyku polskim mozna rozumieé zaréwno jako za-
milowanie do czego$, jak i meke Chrystusa. Tym samym
termin ten nalezy i do sfery sacrum, i profanum.

Tematyka wystawy i uzyte w niej srodki wywotaty
oburzenie, miedzy innymi wsréd grupy dziataczy i po-
stow LPR?, ktorzy, choé nie widzieli pracy Nieznalskiej,
wnie$li oskarzenie o obraze uczué religijnych. W efekcie
artystka zostata skazana w 2003 roku na kare sze$ciu mie-
siecy ograniczenia wolnosci®’. Ostatecznie w 2010 roku,
po wniesieniu apelacji, Nieznalska prawomocnie zostala
uznana za niewinng i oczyszczona z zarzutu obrazy uczué
religijnych. Skandal towarzyszacy temu wydarzeniu®® za-
rowno zaszkodzit recepcji jej tworczoéci, jak i ogromnie
spopularyzowal jej nazwisko, ktore stalo sie symbolem
w dyskusji na temat roli artysty, mozliwych (albo nie)
granic jego dzialania, a takze powinnosci krytyki arty-
stycznej.

Kolejnym artystg, ktorego tworczo$é uznawana jest
czesto za obrazoburczg i staje sie zrodlem kontrower-
sji, jest Maurizio Cattelan (ur. 1960), wtoski rzezbiarz
i tworca instalacji artystycznych. Jego prace wiele razy
byly cenzurowane, a nawet niszczone przez oburzonych
widzéw. W 2000 roku podczas wystawy w warszawskiej
Zachecie z okazji setnej rocznicy powstania jego praca La
nona ora (Dziewigta godzina) zostata uszkodzona przez po-
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Rys. 2: Drzielo sztuki: interakcja biografii kulturowych.

stéw ZChN>. Rzezba-instalacja z 1999 roku przedstawia
hiperrealistyczng naturalnych rozmiaréw postaé papieza
Jana Pawta II lezacego na czerwonym suknie i przygnie-
cionego przez czarny meteoryt. Za medialne zamieszanie
wokot dziela odpowiada cze$ciowo PAP, ktéra w jednym
z komunikatow prasowych blednie podata, ze dzielo jest
wystawiane obok wideo kopulujacej pary, jak miato to
miejsce w Londynie. Na skutek akcji postow rzezba zosta-
la naruszona i cze$ciowo zniszczona, wystawa zamknieta,
a Anda Rottenberg® ostatecznie zmuszona do dymisji ze
stanowiska dyrektora Zachety. Sprawca incydentu zostal
oskarzony o zniszczenie dziela sztuki, skazany wyrokiem
sagdowym po 16 latach (z odstgpieniem od wymierzenia
kary) i na konicu utaskawiony przez prezydenta Andrzeja
Dude w 2017 roku.

Poérod artystow ocierajacych sie o problematyke poli-
tyczng lub dotykajacych samej natury politycznodci sztu-
ki®! David Cerny (ur. 1967) stanowi jeden z najbardziej
spektakularnych przyktadow. Jest artystg tworzacym pet-
ne symboliki rzezby i instalacje w przestrzeni publicznej,
komentujace spoleczng i polityczng rzeczywistosé. W isto-
cie, na nowo tagujac przestrzei materialng / symboliczna,
Cemy’l przepracowuje przeszlo$é, tozsamo$é historyczna
i kulturowa Czech i Czechow. Jego prace sg zwykle pel-
ne dystansu do wlasnej narodowej tradycji, a takze iro-
nicznego stosunku do niej. Sg rozsianie po catej Pradze
i wtapiaja si¢ w jej tkanke miejska. Wiele z nich znajduje
sie blisko najwiekszych atrakcji miasta i stalo si¢ wazny-
mi atrakcjami. Cerny jest autorem miedzy innymi postaci
dzieci wspinajgcych sie na zizkovska Wieze Telewizyjna
oraz rzezby §wietego Wactawa w praskiej Lucernie. Dzie-
o przedstawia patrona Czech siedzacego na martwym,
odwréconym koniu, stad jest odczytywane jako parodia
najstynniejszego praskiego pomnika Swietego Wactawa
autorstwa Josefa Vaclava Myslbeka.

Sikajacy (cz. Cirdni lub Curajici fontdna), ponaddwu-
metrowa rzezba zlokalizowana w Pradze obok muzeum
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Franza Kafki (Mal4 Strana), przedstawia dwoch mezczyzn
stojacych naprzeciw siebie i oddajacych mocz do basenu
w ksztalcie Czech. Biodra i penisy mezczyzn sg ruchome,
a widzowie mogg kierowa¢ strumieniem wody za pomocg
SMS-6w. Autor pomnika zamierzal w ten sposodb uczcié
wejscie Czech do Unii Europejskiej, wskazujac, ze w jego
opinii oddawanie moczu, podobnie jak wejécie Czech
do Unii Europejskiej, jest przyjemne. Praca byla miedzy
innymi przedmiotem ataku pochodu skinéw, a narzady
plciowe postaci sg od czasu do czasu uszkadzane. Za to
pozytywne reakcje polegaja na piciu wody przez publicz-
no$¢ bezposrednio z penisdw.

Kon (cz. Kent), rzezba z 1999 roku, ktora obecnie znaj-
duje patacu Lucerna w Pradze, wczesniej stata w dolnej
czesci placu Waclawa. Pierwotna lokalizacja podkresla-
la jej przewrotny i ironiczny charakter jako nawigzania
do pobliskiego konnego pomnika $wietego Waclawa
2 1912 roku. Cerny przedstawit konia patrona Czech jako
zdechlego, zwisajacego ze sklepienia brzuchem do gory,
z jezykiem wystajacym z pyska. Swiety Wactaw, tak jak
w oryginalnym przedstawieniu, dumnie, z odwagg patrzac
przed siebie i dzierzac lance w reku, siedzi na koniu — jed-
nak nie na jego grzbiecie, lecz na brzuchu. Instalacje rzez-
by wspierata Dagmar Havlov4, szwagierka Véclava Havla
i wlascicielka patacu Lucerna.

W roku 2000 Cerny zostal uhonorowany Nagroda
Chalupeckiego — najwazniejszym w Czechach wyrdznie-
niem w dziedzinie sztuk plastycznych.

II1. Respons

Pytanie o to, dlaczego tak zroznicowane reakcje na
dzielo sztuki — od zachwytu i uwielbienia po odrzucenie
/ obrzydzenie — majg charakter rzeczywisty i trwaly, jest
pytaniem o zasadniczym charakterze. Probowano na nie
odpowiada¢ na najrozniejsze sposoby: wiele mieliby tu
do powiedzenia i Wilhelm Dilthey, i klasycy symbolicz-
nego interakcjonizmu: George Herbert Mead, Charles
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Cooley i Herbert Blumer, zapewne mogliby tez pomoc
Stanistaw Ossowski i Alfred Schiitz oraz Erving Goffman
i Harold Garfinkel. Ze swej strony proponuje koncepcje
dzieta sztuki jako interakcji biografii kulturowych tworcy
/ kreatora i perceptora / odbiorcy osadzajaca sie na Ingar-
denowskim zatozeniu podwdjnej intencjonalnosci dzieta
sztuki, ktora zostaje nasycona elementami $wiata spotecz-
nego wlasnego do$wiadczenia partneréw interakcji este-
tycznej. W schematycznej postaci koncepcja ta przedsta-
wia sie tak, jak pokazalem®” na rysunku numer 2, gdzie
A i P to podmioty dzialania — artysta i perceptor, BK
i BK,, — warianty biografii kulturowej: indywidualna i me-
taindywidualna, a D to samo dzielo sztuki. Calosé wpisu-
je sie w szerszg kategorie przedmiotow intencjonalnych
Romana Ingardena jako przedmiotow trzeciego typu,
poza przedmiotami realnymi i idealnymi®®, charaktery-
zujacych sie swoistg niesamodzielnoscig bytowa (hetero-
nomig), dwustronno$cig intencjonalnego zakorzenienia
w $wiadomosci tak tworcy, jak odbiorcy oraz w przypadku
dzieta sztuki warstwowg budowg i schematyczng struk-
turg z miejscami niedookreslenia wypelnianymi w akcie
odbiorczej konkretyzacji®. Osobna kwestig jest struktura
jakosci estetycznie walentnych® naktadajaca sie na sche-
mat warstwowej struktury dziela sztuki. Ingardenowskie
przedmioty czysto intencjonalne majg szczegdlny hiatus
bytowy. Nie majg one zadnych immanentnych kwalifi-
kacji jakosciowych, a wszystkie wlasnoéci sa im jedynie
przypisane w posiadajgcym odpowiednig tre$¢ akcie §wia-
domosci. Tym sg dziela sztuki.

Kazde dzieto sztuki posiada swoje przeznaczenie ,by-
cia dla kogos”
trzebuje odbiorcy, ktory nie jest abstrakcyjnym bytem,
a ktory w sytuacje kontaktu z dzietem, tu: sytuacje este-

i do swojego zupelnego zaistnienia po-

tyczng, wnosi cale swoje dotychczasowe spoleczne uwi-
ktanie i ogét kulturowych zaposredniczen. Sztuka zasad-
niczo wyrasta z zycia spolecznego, poza nim nie istnieje.
Dlatego w przestrzeni réznych kultur mozemy badaé jej
funkcje heteroteliczne: seksualne, magiczne, badamy
sztuke na ustugach wiadzy politycznej lub jako narzedzie
walki o przewage spoleczng. Powstaje jednak pytanie, jak
mozliwe jest przejécie od ontologii dziela sztuki do jego
socjologii. Odpowiedzig moze by¢ kategoria biografii
kulturowej. Przyjmujemy, ze taki przedmiot-dzie-
lo powstaje dzieki dokonaniu (sie) charakterystycznych
aktoéw swiadomosci, lecz istnieje tylko dla pewnej
spolecznosci lub mnogosci rozumiejacych sie nawzajem
podmiotéw swiadomych®®,

Biografia kulturowa (BK) w sensie, w jakim tu ja
przyjmujemy, to ogdl kulturowego doswiadczenia jed-
nostki, ksztaltujacy sie w trakcie wchodzenia w spoteczny
$wiat poprzez funkcje kulturowe rodziny, sie¢ relacji ze
wszystkimi znaczacymi Innymi, zanurzenie w przestrze-
ni symboli i znaczen komunikowanych oraz stanowigcy
jej wlasne odniesienie. Sktada sie na nig wszystko to, co
w zakresie warto$ci i norm zdotalismy sobie przyswoié,
co zostalo nam przekazane w trakcie celowego, instytu-

cjonalnego oddzialywania (system edukacyjny®’), a tak-
ze to, co dzieki indywidualnej aktywnosci osiggnelismy
w sprawie poszerzania pola naszej $wiadomosci i wiasnego
rozwoju. Innymi stowy: biografia kulturowa to wszystko
to, co posiadamy, co wiemy i odczuwamy jako nasze. To
nasze zadomowienie sie w §wiecie i mozliwo$é naszego
z nim wspéldiwigczenia. Nasza wlasna biografia kulturo-
wa okre§la nas i dostarcza sposobdw, za pomoca ktérych
dokonuje sie ekspresja naszej osobowosci. Stanowi dla
nas niewyczerpany rezerwuar sensu i mozliwo$¢ rozumie-
nia tego, z czym w $wiecie sie spotykamy, oraz nadawania
temu znaczenia.

Moinamoéwi¢o indywidualnym (BK) ipo-
nadindywidualnym (BK ) aspekcie biografi
kulturowej. Aspekt indywidualny okresla to, co w jej
polu stanowi o naszej indywidualno$ci i niepowtarzal-
noéci i co wypelnione jest do$wiadczeniem osobistym,
niepowtarzalnym i roznigcym sie od do§wiadczen wszyst-
kich innych. Aspekt ponadindywidualny wytyczajg za$
normy i wartosci wspolne nam jako czlonkom tej samej
wspolnoty kulturowej. Niektére z elementéw biografii
kulturowej sg przez nas uswiadamiane, inne nie. One tez
daja najgtebszy i najczesciej w naszej naturalnej postawie
(husserliafiskim nastawieniu naturalnym) niezauwazalny
fundament dokonywania ocen, cho¢ same sq wowczas dla
nas przezroczyste. Caloéé¢ kulturowej biografii staje ,po-
miedzy” nami a $wiatem spotecznych relacji, w ktérym
zyjemy. Porozumienie sensu wspolnot komunikowania,
jakie mozna uzyska¢ i dzieki ktéremu mozemy przekra-
czaé bariere obcoéci i samotnosci, mozliwe jest przez co
najmniej podobiefistwo biografii kulturowych w wymiarze
metaindywidualnym (ponadjednostkowym). A poniewaz
kultura to swoiste intencjonalne universum, mozliwa jest
réwniez przez to, ze dokonuje si¢ kulturowe dziedziczenie
organizujacych jg i strukturujacych kategorii podstawo-
wych, ich znaczen i zakresow.

W swojej zawartoéci biografia kulturowa nie jest iden-
tyczna dla wszystkich, rézni ludzie majg rézne biografie
kulturowe. Ale jesli biografia kulturowa kazdego nie zo-
staje wypelniona identycznie dla wszystkich, to biografia
kazdego nalezacego do tej samej wspolnoty kulturowej
jest catkowicie odmienna, nie ma miejsc wspolnych z in-
nymi. Gdyby biografie kulturowe byly niezréznicowane
— identyczne co do zawartosci, to nie bytoby dynamiki
kultury, takze artystycznej, a byé moze w ogdle nie do po-
myslenia bytoby dzielo sztuki. Gdyby za$ byta absolutnie
rézna w swoich jednostkowych reprezentacjach, nie byto-
by w ogdle mozliwe odbieranie, a nawet wiaéciwe identy-
fikowanie dzieta sztuki, nie méwigc juz o jego adekwatnej
percepcji.

To wtasnie metaindywidualny poziom biografii kultu-
rowej generuje pojecia sztuki, piekna, wartosci estetycz-
nej dziela, sposobow ich definiowania, ich sensu i regul
kontaktowania si¢ z nimi. Wszystkie te reguly pozostajg
dla nas przezroczyste i oczywiste az do momentu, gdy zo-
staje nakierowana na nie nasza §$wiadoma uwaga, a dzieje
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sie to wowczas, gdy doznajemy przekroczenia dotychcza-
sowych regut sztuki, lub gdy my sami jestesmy podmiota-
mi tej transgresji. To przede wszystkim instytucjonalnie
wytworzone wzory poprawnoéci w zakresie sztuki. Tu
ponadjednostkowy wymiar kulturowej biografii sktada sie
z regul wigzacych system spotecznych relacji z catoscig do-
$wiadczenia. Tu tworzg sie i s przechowywane konwen-
cje, ktore akceptuje sie jako obowigzujgce postaci dziela.
Kazdy moze stuchaé (ogladaé, czyta¢) w dowolny sposob,
wedle wlasnych upodoban, ale reguty slyszenia (widzenia,
czytania) nie sg niezdeterminowane (dowolne). Dla ama-
torskiego, czysto spontanicznego odbierania charaktery-
styczne jest to, co nakierowane na bezpoérednie emocje
i satysfakcje, w muzyce: stuchanie akustyczne (I'ecoute
acoustique)®®, w literaturze $ledzenie powierzchniowej
narracji, w sztukach wizualnych aktualizowanie przyswo-
jonych konwencji. Natomiast odbieranie zreflektowane
— w muzyce stuchanie profesjonalne (I'ecoute professionel-
le)®, lektura apraktyczna, ogladanie jako wspotuczestni-
czenie w procesie — ma wymiar odbierania prospektyw-
nego, zawierajacego reguly przygotowujace do odbioru
sztuki, reguly wyksztalcenia (muzycznego, literackiego,
sztuk performatywnych).

Jesli poprzez tworczy akt artysty zanegowane zostaja
centralne warto$ci aktualnie uznawanej kon-
wencji i tworzy on swoj osobny jezyk wypowiedzi rady-
kalnie odbiegajacy od obowigzujacego, narazony jest na
komunikowanie sie¢ ze sobg samym. Jesli natomiast zacho-
wa wobec nich catkowity konformizm, bedzie jedynie epi-
gonem powtarzajgcym cudze gesty. Oryginalnosé dziela
istnieje, ale nie mozna jej szukaé jedynie w specyficznym,
wlasnym jezyku artysty ani w bezposrednie;j relacji do tra-
dycji. To skomplikowany obszar zaleznosci o duzym stop-
niu nieprzewidywalnosci. Jezeli Schonberg czy Webern
uwazani byli na poczatku XX wieku za wielkich prekur-
sordw i twdrcoOw nowego jezyka wypowiedzi muzycznej, to
w tym samym czasie i nawet przed nimi inni kompozyto-
rzy, jak na przyktad Josef M. Hauer, dysponowali i uzywali
formalnie podobnego jezyka, a jednak ich oryginalnosé¢
oceniana jest jako znacznie mniejsza. James Joyce i Samu-
el Beckett musieli dopiero oswoié publicznosé z work in
progress, John Barth, Harry Matthews i Thomas Pynchon
nie wiedzieli, ze kiedys bedq ,,wyczerpaniem neoawangar-
dy”, a Barnett Newman i Mark Rothko mogli pojawi¢ sie
dopiero woéwczas, gdy droge przetarli im Kandinsky, Mon-
drian i Klee.

W tworzeniu uniwersum estetycznego mamy do czy-
nienia z cigglym napieciem pomiedzy zachowywaniem
konwencji a ich przekraczaniem. To konwencje okreslaja
reguly konstruowania dziela, same bedac ich skutkiem,
i wyznaczaja pole do§wiadczenia wypelianego w trakcie
spolecznego zycia dziela, gdy zostanie ono wprowadzone
do spolecznego obiegu. Moze to stanowié efekt uzgodnie-
nia, ale moze by¢ agonistycznym zmaganiem. To nie my
sami sie mylimy w obliczu spotkania z dzietami innych
kultur, to nasza kultura nas myli, gdyz daje nam wiele

rzeczy ustalonych™. Stad czujemy sie bezradni, nie wie-
dzac, jakim kodem operuje i jak zreflektowane sa w niej
jej elementy.

Dopoki istnieje minimalna wspélnota kodu, mozliwe
jest komunikowanie artystyczne. Nie zanika ono réwniez
wtedy, gdy radykalizm dzialania twoércéw celowo i §wia-
domie przekracza dotychczasowe sensy i znaczenia. Stop-
niowo nawet najwicksze (kiedy$) odstepstwa od zasta-
nych regul i konwencji zostaja zasymilowane — Mauricio
Kagel Privat (1968), Imaginary Landscape (1938) Johna
Cage’a, Helikopter-Streichquartett (1995) Karlheinza Stoc-
khausena czy realizacje-wykonania-performanse Ensem-
ble MW 2. Mozna stuchaé ,statykow”, ,noisowcow”, ,,dy-
namistow” nowej zlozonosci, utworéw Simona Steena-
-Andersena, zespotu Ragazze Quartet razem z formacja-
mi Slagwerk Den Haag lub Kapok, az po doswiadczenia
field recordingu i glebokiego stuchania’!, mozemy §ledzi¢
z satysfakcja rozwijajacy sie utopijny projekt edukacyjny
A-Z [Gabloty edukacyjne]’, a mozemy to wszystko mie¢
za kpiny z publicznoéci. Tu moze bardziej niz gdzie indziej
widaé, ze sztuka to po prostu rozwijanie prawdy. Nie jest
opowiadaniem o niej i jej opisem, ale jest nig. W sytu-
acji estetycznego spotkania dochodzi bowiem do rozpo-
znania statuséow kulturowych partneréw interakcji este-
tycznej i jednoczesnej negocjacji sensu i znaczenia dziela.
Whasciwym podmiotem w sytuacji estetycznej stajg sie
biografie kulturowe tworcy i odbiorcy, bo pomiedzy nimi
i pomiedzy obszarami senséw i znaczen, ktore je wypelnia-
ja, dochodzi do ukonstytuowania sie dzieta w pei jego
jako$ciowych kwalifikacji (albo nie).

IV. Coda

Kiedy 2 pazdziernika 2015 roku po koncercie Mar-
thy Argerich w sali koncertowej NOSPR w Katowicach,
w trakcie ktérego wykonata I koncert fortepianowy Lu-
dwiga van Beethovena, spotkatem Gabriele Szendzielorz
z mezem Andrzejem Jungiewiczem, rozmawialiémy o do-
piero co zakoniczonym wydarzeniu. Wszyscy bylismy pod
przemoznym wrazeniem zaréwno kunsztu wykonawczego
pianistki, jak i nieokietznanej swobody, z jaka traktowata
materie zagranego koncertu. Wymieniajac uwagi na ten
temat, zwrdcitem sie do Gabrieli w ten mniej wigcej spo-
sob: ,No wlasnie, a czegdz to kadra nauczajaca w Aka-
demii przestrzega jako jednej z kardynalnych regut wyko-
nawstwa fortepianowego, pod grozba profesjonalnej eks-
komuniki? Ze nie wolno nigdy z Beethovena robi¢ Mo-
zarta — a tu z czym mieli$émy przed chwila do czynienia?”.
[ w odpowiedzi ustyszalem: ,M¢j drogi, Martha Argerich
nie musi zachowywaé zadnych regul, ona je po prostu
tworzy”. Moglem jedynie w podzigkowaniu z pokorg po-
chyli¢ gtowe tej glebokiej lekcji, jaka wtasnie otrzymatem.
Wielki artysta / wykonawca / tworca jest nim wiaénie dla-
tego i w tym realizuje sie jego wolnosé, ze dokonuje prze-
kroczenia tego, co jest, tworzac nowa rzeczywistosé, ktora
dopiero wowczas wchodzi w relacje z tym, co byto. Jak ujat
to Gilles Deleuze: do istoty przedstawienia nalezy to, ze
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przedstawia ono nie tylko cos, ale takze wlasng przedsta-

wieniowo$é?, gdyz, zdaniem Romana Nieczyporowskie-

go, sztuka jest zawsze negocjowaniem rzeczywistosci.

s

Artykul stanowi rozszerzona wersje referatu wygloszonego-
na zorganizowane]j przez Akademie Muzyczna im. Karola
Szymanowskiego oraz Uniwersytet Slaski interdyscyplinar-
nej konferencji naukowej Ars Passionis, ktora odbyta sie
w Katowicach w dniach 22-23 maja 2024 roku.

Przypisy

1

Tadeusz Stawek, Richard Long — ktdry idzie, [w:] Sir Richard
Long Doctor Honoris Causa, ASP, Katowice 2024, s. 31.
Poczawszy od A line made by walking z 1967 roku.

Anna Markowska, Artysta w drodze, [w:] Sir Richard...,
dz. cyt., s. 11.

Z czasem przyjela sie formuta Opatka 1956/1.—c0.
Tworzenie ,obrazéw liczonych” (Detali) stalo sie dzielem
zycia Romana Opatki (1931-2011). Pierwszy pojawil sie
w 1965 roku i byto to czarne pt6tno o rozmiarach 196 X
135 cm pokryte liczbami biatego pigmentu od 1 do 36327.
Konicowa, zanotowang / namalowang liczbg byta 5604000.
Sam autor marzyt, by dojsé¢ do siedmiu siddemek zanotowa-
nych bielg na bieli (z czasem zaczal podloza rozjasniaé).
Wowczas namalowane liczby byloby wida¢ tylko chwile, do
wyschniecia pigmentu, a przeszlo$¢, terazniejszo$¢ i przy-
sztos¢ zlalyby sie w jedno.

Janusz Antos, Praktykowanie utopii. O zwigzkach moderni-
stycznych abstrakcji 7 kolami i ,,Dziennikéw” Wojciecha
Cwiertniewicza, [w:] Akademia 2007+, red. Mieczystaw
Juda, Folia Academiae, Katowice 2009, s. 39-53.

Por. Diariusy 1981-1983, Manuskrypty, Biblioteka Tydzieri —
ostatnia z cyklu prac Biblioteki.

Por. na przyklad 10 rysunkéw taoistycznych z cyklu Rysunki
Taoistyczne / Swit albo Jangey — Eddka z trzciny, [w:] Prace —
w siedmiu pokojach. Koji Kamoji, 1998.

Por. na przyktad instalacje / obrazy Oczy naprzeciw sciany,
Obrazy spod podlogi, Kodeks Nadwislariski, Sprawna reka.
Mieczystaw Juda, Miedzy transcendencjg a immanencjg: to, co
etyczne, to, co estetyczne, [w:] Przestrzenie miedzyprzestrzeni
[hommage a Otto Freundlich], red. Roman Lewandowski,
Folia Academiae, Katowice 2020, s. 49-65.

Por. na przyklad przeksztalcenie skrzynki militarnej na
obiekt artystyczny — Antyndz (2024) lub wykorzystujac
eksponaty z pracowni Zespotu Szkét Kolejowych w Lublinie
i Muzeum Kolejnictwa Waskotorowego w Karczmiskach
dla wtasnej akeji / interwencji, a takze ,podrabiajac” tabor
kolejowy z wagonem naturalnych wymiaréw, czy w 2003
roku inscenizujgc podrdz z Paryza, przez Luksemburg, do
Lipska, wcielajac sie w role cyklisty zyjacego w latach 20.
XX wieku, by wzig¢ udzial w wystawie Cultural Territories
#4 organizowanej przez Galerie fiir Zeitgendssische Kunst
w Lipsku.

Por. Tadeusz Zielinski, Grecja niepodlegla, KiW, Warszawa
1958.

Jesli nie wskazano inaczej, przemiany pojecia sztuki podaje
za: Wihadystaw Tatarkiewicz, Dzeje szesciu poje¢, PWN
Warszawa 1988, s. 21-62.

Por. Iwona Woronow, Romantyczna idea korespondencji sztuk.
Stendhal, Hoffman, Baudelaire, Norwid, WU], Krakéw 2008.
Por. Benedetto Croce, Zarys estetyki, przekt. zbior. pod kier.
Stanistawa Gniadka, PWN, Warszawa 1962.
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Por. Wassily Kandinsky, O duchowosci w sztuce, przel.
Stanistaw Fijatkowski, PGS, Lodz 1996; tegoz, Punkt i linia
a plaszczyna, przel. Stanistaw Fijatkowski, PIW, Warszawa
1986; Andrzej Turowski, Wielka utopia awangardy, PWN,
Warszawa 1990; Grzegorz Sztabifiski, Inne idee awangardy.
Wipdlnota, wolnos¢, autorytet, Neriton, Warszawa 2011.
George Dickie, Art and Aesthetic: An Institutional analysis,
Cornell University Press, 1974; tegoz, Art and Value,
Blackwell Publishers, Malden, Massachusetts 2001.

Jan Swidzitiski, Art as Contextual Art, Galerie S. Petri, Lund
1976; tegoz, Sztuka jako sxytuka kontekstualna, Galeria
Remont, Warszawa 1977.

Artur Danto, The Artworld, ,The Journal of Philosophy”
1964, nr 19, s. 571-584.

Co daje mediacja sxtuki, red. Daria Milecka, ASE, Wroctaw
2019.

Antoni Porczak, Sztuka przesunigta. Shiftart, [w:] Akademia
2007+, dz. cyt., s. 297-294.

Termin wprowadzony przez Mariana Oslisle pod koniec
lat 90. w obliczu zmiany paradygmatu sztuki z analogowego
na cyfrowy i wyzwan z tym zwiazanych zar6wno dla tworczo-
§ci artystycznej, jak i projektowania.

Heinrich Wolfin, Podstawowe pojecia historii sztuki, przet.
Danuta Hanulanka, Ossolineum, Wroctaw 1962.

Harold Rosenberg (1906-1978), amerykanski krytyk sztuki
i poeta; profesor New York University; wspotpracownik
pisma ,New Yorker”, tworca terminu action painting.
Clement Greenberg, Avant-Garde and Kitsch, ,Partisan
Review” 1939, nr 6-5, s. 34—49.

Hal Foster, Rosalind Krauss i in., Sztuka po roku 1900.
Modernizm, antymodernizm, postmodernizm, Arkady,
Warszawa 2023.

Kurator przelomowej wystawy z 1969 roku w bernenskiej
Kunsthale When Attitudes Become Form: Works — Concepts
— Processes — Situations — Information: Live In Your Head.

W wystawie berneniskiej wzieli udzial: R. Moris, R. Serra,
B. Nauman, E. Hesse, ]. Beuys, M. Heizer. Szeemann byt tez
kierownikiem artystycznym 5. edycji documenta w Kassel
i dwukrotnie (1999, 2001) kuratorem gléwnym Biennale
w Wenecji, a w roku 2000 kuratorowat wystawie Uwazaj,
wychodzgc z wlasnych snéw. Mozesy sie wnalezé¢ w cudzych,
zorganizowanej w Zachecie z okazji stulecia jej istnienia.
Lucio Fontana, Concetto spaziale, po 1950, Quanta (cykl),
po 1959.

Por. miedzy innymi Monochrome bleu sans titre, (EUVRE
1957; Monochrome bleu sans titre, (EUVRE 1959; Sculpture
éponge bleue sans titre, (EUVRE 1960.

Por. miedzy innymi Richard Hamilton, Just What Is It that
Makes Today’s Holmes So Different, So Appealing?, 1956;
Eduardo Paolozzi, I was a Rich Man’s Plaything, 1947.
Robert Rauschenberg, Erased de Kooning Drawing, 1953.
Roy Lichtenstein, In the Car, 1963.

Akcja, wywiad radiowy z The Guerilla Art Action Group
dla sieci WBAI, nadany 1 maja 1970, [w:] Zmierzch estetyki
rzekomy czy autentyczny, opr. Stefan Morawski, t. II,
Czytelnik, Warszawa 1987, s. 274-283.

Por. Alessandra Mattanza, Street Art. Wielcy artysci i ich
wigje, przel. Pawel Kwiatkowski, Arkady, Warszawa 2020.
Pierre Lévy, Drugi potop, [w:] Nowe media w komunikacji
spolecznej XX wieku, red. Maryla Hopfinger, Oficyna
Naukowa Warszawa 2005, s. 374.

Por. Hortus electronicus, red. Mieczystaw Juda, Folia
Academiae, Katowice 2019.

Por. https://youtu.be/6c_ckeE2uYA?si=0s9GaOc710-
UtUyPn, dostep: 15.03.2025; https://youtu.be/
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ScexdyMUcS0?si=tkdiCPHLmc_j2wM?2, dostep:
15.03.2025; a takze https://youtu.be/xioRPOtHigU?si=R-
BqOE7BVWIilJUAc, dostep: 15.03.2025.

Por. Roman Lewandowski, Efekt pasazu. Konfrontacje i nego-
cjacje togsamosci we wspdlczesnych praktykach artystycznych,
Folia Academiae, Katowice 2018.

Por. Pierre Bourdieu, Reguly sxtuki: geneza i struktura pola
literackiego, przet. Andrzej Zawadzki, Universitas, Krakow
2015; tegoz, Dystynkcja: spoteczna krytyka wladzy sqdzenia,
przel. Piotr Bitos, WN Scholar, Warszawa 2005.

Por. Stefan Morawski, Niewdzigczne rysowanie mapy...
O postmodernie (izmie) i kryzysie kultury, UMK, Torun 1999.
Por. Julia Kristeva, Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie, WU]J,
Krakow 2008.

Por. Oliviero Toscani, Reklama. Usmiechnigte scierwo, przel.
Michat Misiorny, Delta W-Z, Warszawa 1997.

Por. Katarzyna Jewtuch, Pornografia wspdlczesna, SBPiEP
Trikster, Wroctaw 2017, s. 61-69.

Modelki na pokazach wygladaly jak po zazyciu kokainy lub
wrecz suflowane byly takie sugestie, nigdy jednak zadne
zarzuty oficjalnie nie zostaly sformulowane, a szeroka
publicznos¢ albo nie reagowala, albo wrecz przyjmowata te
sytuacje w cichej akceptaciji.

Guy Debord, Spoleczeristwo —spektaklu, przet.
Ptaszkowska, stowo/obraz terytoria, Gdanisk 1998.
Oficjalnie doroczne wystawy fotograficzne Venus mialy na
celu propagowanie piekna kobiecego aktu, ale dla nikogo
nie bylo watpliwosci, ze to jedyna dostepna przestrzen,
gdzie oficjalnie, czyli legalnie, mozna mie¢ kontakt z ero-
tyka. Drugim takim polem byly filmy fabularne, gdzie nie-
zaleznie od sensowno$ci scenariuszowej narracji musiala
sie pojawi¢ jaka$ rozbierana / rozneglizowana / erotyczna
scena uwalniajaca nagie tresci. Pojawiajace sie od poczat-
ku gierkowskiej prosperity lifestylowe pisma tygodniowe, na
ostatniej albo przedostatniej stronie mialy zazwyczaj foto-
grafie skapo ubranych aktorek (albo i catkiem rozebra-
nych) o glosnych nazwiskach, bo tak sobie wyobrazano
lepszy $wiat.

Por. Krystyna Duniec, Joanna Krakowska, Soc, sex i historia,
WKB Warszawa 2014.

Notabene w oficjalnym CV nigdzie nie podaje swego pier-
wotnego nazwiska: http://www.orlan.eu/wp-content/uplo-
ads/2020/10/CV-2020.pdf, dostep: 15.03.2025.

Por. oficjalna strona artystki http://yayoi-kusama.jp/e/infor-
mation/index.html, dostep: 15.03.2025.

Glenn Ligon, Notes on the Margins of the “Black Book”
https://www.guggenheim.org/artwork/10382,  dostep:
15.03.2025.

Niektore zrodta moéwig nawet o 500.

Roman Nieczyporowski, Sztuka Nobuyoshi Araki, cxyli dyle-
maty wykladowcy historii sxtuki, [w:] Akademia 2007+, dz.
cyt., s. 53-67.

Pierwsza praca, ktora spotkata sie z tego typu reakcja, byta
Piramida zwierzgt Katarzyny Kozyry z 1993 roku, a takze
Nazisci Piotra Uklaniskiego (1998), Lego. Obdz koncentracyj-
ny Zbigniewa Libery (1996), Artura Zmijewskiego Berek
(1999) i Lekcja spiewu (2001).

Liga Polskich Rodzin — polska prawicowa partia polityczna
o wyraznym katolickim i radykalnie narodowym profilu.
Zjawili sie w Galerii zamknietej tego dnia dla publicznosci.
Po ogloszeniu wyroku list w obronie artystki napisali
G. Klaman i A. Szylak, podpisali sie pod nim miedzy innymi:
A. Turowski, P Piotrowski, W. Godzic, K. Szczuka,
M. Janion, M. Tulli i dyrektorzy polskich muzeéw. Przeciwnicy
instalacji Nieznalskiej wydali o§wiadczenie, w ktérym uznali
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Pasje za ,antychrzescijaniska prowokacje”, byli to:
B. Dobrzyniska, G. Gorny, J. Kotaniski, J. Kowalski, P Milcarek,
A. Nowak, J. Pospieszalski, M. Pawlicki, P Semka. Kosciot
katolicki nie zajat oficjalnego stanowiska w sprawie.

Podobne, por. miedzy innymi: Andres Serrano, Piss Christ
(1987), Chris Ofili, The Holy Virgin Mary (1996), Renée
Cox, Yo Mama’s Last Supper (1996), Jacek Markiewicz,
Adoracja Chrystusa (1993), Adam Rzepecki, Matka Boska
Czestochowska z wgsami (1983), Katarzyna Gérna, Madonny
(1996-2001), Oliver Frlji¢, Klgtwa (2017).

Zjednoczenie Chrzescijafisko-Narodowe — polska partia
polityczna o profilu narodowo-chrzescijanskim dziatajaca
w latach 1989-2010, nawigzujaca miedzy innymi do przed-
wojennych tradycji Narodowej Demokracji.

Anda Rottenberg — historyczka sztuki, krytyczka, kuratorka
sztuki i publicystka, w latach 1993-2001 dyrektorka PGS
Zacheta w Warszawie. Czlonkini Miedzynarodowego
Stowarzyszenia Krytykéow Sztuki (AICA), kuratorka licz-
nych wystaw w Polsce i za granicg, autorka tekstow i ksigzek
o sztuce wspOltczesne;j.

Por. Jacques Ranciére, Estetyka jako polityka, przel. Julian
Kutyta, Pawel Moscicki, WKB, Warszawa 2007.

Wiecej na ten temat: Mieczystaw Juda, O intymnym zwigzku
sxtuki 7 socjologig, [w:] Specyfika formy czy specyfika tresci?
Studia % zakresu socjologii sztuki, red. Lukasz Trembaczowski,
Folia Academiae, Katowice 2017, s. 125-150, stamtad tez
pochodza gtowne tezy referowanej tutaj koncepcji dzieta
sztuki jako interakcji biografii kulturowych.

Roman Ingarden, Spdr o istnienie swiata, PWN, Warszawa
1961, t. 1, s. 87 i nast.

Por. tenze, O dziele literackim. Badania z pogranicza ontologii,
teorii jexyka i filozofii literatury, PWN, Warszawa 1960.
Tenze, Studia z estetyki, PWN, Warszawa 1970, t. 3, s. 266—
288.

Tamze, s. 120.

Por. Jean-Claude Passeron, Pierre Bourdieu, Reprodukcja.
Elementy teorii systemu nauczania, przel. Elzbieta Neyman,
PWN, Warszawa 1990.

Pierre Boulez, Mémoire et création II, wyktad w College de
France, Paris 1989/1990.

Tamze.

Tamze.

Por. Marta Lisok, Glebokie stuchanie, BWA, Katowice 2019.
Projekt Andrzeja Tobisa to lingwistyczno-wizualna podroz
po Polsce, w ktorej za przewodnik stuzy wydany w 1954 roku
w NRD stownik Bildwdrterbuch Deutsch und Polnisch.

Gilles Deleuze, Réznica i powtdrzenie, przel. Bogdan
Banasiak, KR Warszawa 1997, s. 365.




