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Musical and Visual Representations of Toil (Heine / Schubert,
Johann Sebastian Bach)

Artykut recenzowany

In Aby Warburg's Bilderatlas MNEMOSYNE, the figure of toil is represented by Atlas. Georges Didi-Huberman
(see: Atlas, or the Anxious Gay Science) perceived Warburg's project as “a workshop of ever potential
thought” and “added” to this “memory atlas” a musical image: a poem/song by Heine/Schubert entitled Atlas.
Johann Sebastian Bach illustrated the gesture of carrying, representing human suffering, in the art of sound in
his Passions. This article attempts to analyse the works of the cantor from Leipzig using the concepts
proposed by Warburg (Nachleben, Pathosformel) and images from his Atlas in order to perceive the musical
Passions as, using the words of Didi-Huberman, “anxious gay science” but also “gay science full of hope”.
Keywords: Heine; Schubert; J.S. Bach; music

Figure znoju w Atlasie obrazéw Aby'ego Warburga Mnemosyne obrazuje postac Atlasa. Georges Didi-
Huberman (zob. G. Didi-Huberman, Atlas albo radosna wiedza podszyta niepokojem, Gdansk 2020) uznat
projekt Warburga za ,pracowni¢ [ouvroir] mysli zawsze potencjalnej” i ,dofaczyt” do ,atlasu pamigci” obraz
muzyczny w postaci wiersza/piesni Heinego/Schuberta Atlas. Gest dzwigania, bedacy wyrazem ludzkiego
cierpienia, Jan Sebastian Bach zobrazowat za pomocg sztuki dzwiekéw w swoich Pasjach. Artykut stanowi
prébe odczytania dziet lipskiego kantora z perspektywy poje¢ wypracowanych przez Warburga (Nachleben,
Pathtosformel) i jego Atlasu obrazéw, uznajac muzyczne pasje, zgodnie z refleksjq Didi-Hubermana, za rodzaj,
,radosnej wiedzy podszytej niepokojem, ale i takze ,radosnej wiedzy podszytej nadziejq”.

Stowa kluczowe: Heine; Schubert; J.S. Bach; muzyka

Ireneusz Gielata — doktor habilitowany, profesor Uniwersytetu Slaskiego; historyk literatury zajmujacy sie
zagadnieniami dotyczacymi teorii i historii powie$ci, teorii narracji historycznej, a w obrebie historii literatury —
genealogig polskiej i europejskiej nowoczesno$ci oraz badaniem zwigzkéw pomiedzy literaturg nowoczesng
a biologig i medycyng oraz muzyka, plastyka i architekturg. Wspdtredaktor i cztonek Rady Naukowej serii
wydawniczych ,ars medica ac humanitas” i ,Noctes Medicae’, a takze wspdiredaktor dziatu historii literatury
pisma naukowego ,Swiat i Stowo”. Autor monografii naukowych: Nad studnig Ateny. O ,Rozdwojonym
w sobie” Teodora Parnickiego, Bolestaw Prus na progu nowoczesnosci. Pomystodawca i wspotorganizator
Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Dawnej Improwizowanej ,All'Improviso” w Gliwicach.
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1.

Jedno z przedstawien czlowieczego znoju stanowi gest
dzwigania. Zaswiadcza o tym fraza z wiersza Heinego /
piesni Schuberta — ,Nieudwigniete dzwigam [ich tra-
»1

ge Unenrtrdgliche], i za chwile/ Peknie mi serce [Herz]
Georges Didi-Huberman pisze,

ze w swojej Ksigdze piesni [Buch der Lieder] wydanej
w 1827 roku, Heinrich Heine zainscenizowat krotka
prozopopeje Atlasa, rodzaj lamentu tytana nad samym
sobg — by¢ moze bedaca echem Prometeusza Goethego —

Codex Coburgensis: przedstawienie Atlasa Farnezyjskiego, ok. 1550.
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w ktorej jego obolate cialo ugina sie pod ciezarem $wia-
ta. [...] Wiersz ten zbliza sie w swej prostocie niemal do
andaluzyjskiej letry. Mowi sie¢ w nim o zupelnie prostej
sprawie — tyle ze konfliktowej, dzielacej, dramatyczne;:
ogesciedZwigania tego, co nie do znie-
sienia, dfwigania calego $wiata jako $wiata niekon-

czacych sie cierpien”?.

Egzegeze wiersza poprzedza misterny wywdd o znacze-
niach figury Atlasa w Atlasie obrazéw Mnemosyne Aby’ego
Warburga. W dziele Warburga, ktére Didi-Huberman uznat
za w,pracownile] [ouvroir] mysli zawsze potencjalnej — réwnie
niewyczerpanej, poteznej, co niedoprowadzonej do korica —
na temat obrazéw i ich loséw™, postaé tytana znajduje sie
na drugiej planszy, a przedstawia jg marmurowa rzezba Atlasa
Famezyjskiego. Patrzac na ten obraz, widzimy nagiego, mu-
skularnego mezczyzne uginajacego sie pod ciezarem kamien-
nej kuli. Didi-Huberman podkresla, ze ,w oczach Warburga,
jak i w naszych oczach dzisiaj, to zawsze obraz dialektyczny™,
na co wskazuje juz sama etymologia imienia Atlas:

Stowo atlas w grece zostato utworzone przez kombinacje
a protetycznego (czyli poprzez dodanie do pierwszej lite-
ry stowa elementu nieetymologicznego, ktéry nie zmie-
nia sensu samego stowa) oraz pewnej formy czasownika
tlao, ktory znaczy ,,dzwigac”, ,podtrzymywaé”. Tlas lub
atlas to zatem w sensie dostownym dZwigajacy,
dizwigacz w pelnym tego stowa znaczeniu. Dzwi-
ganie jednak nie jest bynajmniej gestem prostym. Jest
ono mozliwe jedynie za sprawg spotkania dwoch prze-
ciwstawnych wektoréw: ciazenia z jednej strony, a sily
miesni z drugiej. DZwiganie ujawnia zatem mo ¢ dzwi-
gajacego, ale rtowniez cierpienie, jakie znosi on pod
ciezarem tego, co dzwiga. Dzwiganie jest aktem odwagi,

sily, lecz takze rezygnaci, sily uciskane;j. ..’

Gest dzwigania zawiera wiec w sobie ,fundamentalng
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biegunowos¢”, ktora okresla los mitycznego tytana. Wal-
czy on z czyms, €O przypiera i co przygniata, i co ostatecz-
nie skazuje na niekonczacy sie meke mocowania z bolem.
Prometeusz z tragedii Ajschylosa méwi, ze jego brat do-

$wiadcza zycia w stanie znieruchomiatego znoju:

...tak srogie losy

Dotknely mego brata Atlasa i w krainie
Zachodniej, gdzie§ daleko, w ciezkim znoju ginie,
Dzwigajac stupy niebios i ziemi — ogromne,

Niezwykle jest to brzemie!®

Sztuka, jak rzezba Atlasa Farnexyjskiego, siega po gest
dzwigania, aby wyrazi¢ tragizm zycia znaczonego przez bol
i cierpienie. Posta¢ z drugiej tablicy atlasu Warburga ob-
razuje ludzki zndj, ten, ktérego doswiadcza kazdy, kto zyje
pod sklepieniem niebieskim dZwiganym przez mityczne-
go Atlasa. Owa postaé za sprawa tytanicznej sity doznaje
mocy cierpienia, a przez to Ajschylosowej pathei mathos
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Fragment 2 tablicy Atlasu Mnemosyne Aby’ego Warburga. W prawym gérnym rogu przedstawienie Atlasa Farnezyjskiego
z Museo Archeologico Nazionale w Neapolu.

(,wiedzy przez cierpienie”)?, albo — jak ma to miejsce
w projekcie Mnemosyne wedle wyktadni Didi-Hubermana
— yradosnej wiedzy podszytej niepokojem”:

Tak wiec Atlas (mowie jeszcze o postaci, ale juz o rze-
czy, jeszcze o starozytnym tytanie, ale juz o nowozytnym
wizualnym narzedziu pracy w rekach Aby’ego Warbur-
ga) — organizm majacy réwnoczesnie wspieraé, dzwigaé
lub rozmieszczaé cala wiedze w cierpieniu,
ktora pojecie Nachleben okresla zaréwno jako moce
pamieci, jak i potencjalne pragnienia, oraz wiedze
o cierpieniu, ktérg pojecie Pathosformel pozwala
z kolei obserwowaé na zywo w gestach, symptomach,
obrazach. Jest to wiedza tragiczna: moz 61 syzyfowy,
lub raczej yatlantowy”, praca, ktora czyni z kary co$ na
ksztalt skarbca wiedzy, a z wiedzy — co$ na ksztalt losu
zbudowanego z niekoniczacej sig cierpliwosci — owej
wytrwalosci w ,podtrzymywaniu” przyttaczajacej roz-
norodnosci §wiata. Ale jest to réwniez gra — zdolnosé
do zestawiania ze sobg niewspotmiernych porzadkow
rzeczywistosci (ziemi i sklepienia niebieskiego w micie
Atlasa), przestrzennej reorganizacji $wiata (Atlas astro-
nom, wynalazca konstelacji albo Atlas geograf swiatow
znanych i otchtannych)... A nawet zdolno$¢ opiewania
tego wszystkiego przy akompaniamencie kitary®.

Sztuka obrazowania znoju, z istoty dialektyczna, wy-
raza tragiczng wiedze o nietzscheanskiej proweniencji.
W ,wizualnym poemacie” Warburga® gest dzwigania stat
sie figurg wiedzy, ktéra — na ogot — w sztuce stowa czy
w sztuce dzwiekow znajduje artykulacje pod postacig skar-
gi. W Atlasie obrazéw posagowa postac tytana nie jest ema-
nacjg rozpaczy. Bol Atlasa nie objawia sie w jego twarzy
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poprzez zatosny lament ani tez, jak posta¢ Laokoona w wy-
wodzie Johanna Winckelmanna — nie krzyczy z bolesci.
By¢ moze dlatego Warburg nie pokazal zblizenia twarzy
Atlasa Farezyjskiego, lecz kadr ujecia reki podtrzymujace;
ziemski glob. Obraz tego detalu sasiaduje z przedstawie-
niem catego posagu. I — co nie mniej wazne — jest od niego
wickszy, 1 na planszy pojawia sie jako pierwszy. Warburg
wyeksponowal zatem sam gest uchwytu, 6w splot mocy
i umeczenia, odnajdujac w nim artystyczny przyktad Nach-
leben i ,formuty patosu”, bedacych swoistg ,,d4wignia” tra-
gicznej ,wiedzy w cierpieniu o samym cierpieniu”'°.

Z zalozenia Mnemosyne jest ,gra” roznorakich, czesto
niezbornych zestawiers obrazéw, nierzadko czyms, co, zda-
niem Didi-Hubermana, przyjmuje nawet forme muzyczne-
go opiewania. Idac tym tropem, francuski filozof sztuki roz-
wija owg ,gre” i zestawia, pozostajac w zgodzie z maksyma
Simonidesa z Kos, niemy wizerunek posagu tytana z glosem
Atlasa zalgcego sic w wierszu Heinego / piesni Schuberta,
ze ,dzwiga” to, co ,nieudzwignicte”. Przez to bohater sta-
je sie zywq skargg, utkwiong w glebi ludzkiej bezradnosci,
ktorej, jak sugeruje Didi-Huberman, musial doswiadcza¢
sam Schubert: ,[w] 1828, roku jego $mierci (miat trzydzie-
éci jeden lat), zdarzatlo mu sie napisaé: «Czuje sie tak przy-
gnebiony, iz mam wrazenie, ze lézko zawali sie¢ pod moim
ciezarem»"!!, Muzyk komponowat wowczas piest o mitycz-
nym bohaterze — figurze ludzkiego znoju. Dietrich Fischer-
-Dieskau doszukal si¢ w niej ,,tryumfu negatywnoéci” (Didi-
-Huberman: przejawu ,,pracy negatywnosci”):

Poczatkowy temat — zaznacza Fischer-Dieskau — Der Atlas
ma charakter symfoniczny, tragiczny i podniosty. Pojawia
sie on jako jeczacy pod brzemieniem, powloczacy nogami.
Powtorzenie drugiej zwrotki, pomyst Schuberta, w nadmia-
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rze bolu prowadzi do tryumfu samoumartwienia. Ton bun-
tu i wyzwania, napiecie recytatywu, wspomnienia godnosci

w czesci srodkowej, tryumf negatywnosci na koricu'?.

Piesri Schuberta jest muzyczng skarga. ,Ja nieszczesny
Atlas! — zali si¢ §piewnie mityczny sitacz — Caly $wiat,/ $wiat
caly cierpien dzwiga¢ musze”'. A ten, kto dzwiga cigzar ,nie-
doudzwigniecia”, zyje w pytaniu. Bowiem zrodzona z mocy
bolu skarga zadaje bolesne pytania; dzieki nim ,jeczacy pod
brzemieniem, powtdczacy nogami” tytan zdobywa samowie-
dze o swej mocy, ktora przyttacza i przemienia zycie w ,,postaé
nieruchomego znoju”, a stuchacz, jezeli dotyka go swym cie-
zarem ta skarga, otwiera sie na poznanie pathei mathos albo
— jak podpowiada za Warburgiem Didi-Huberman — ,,na ra-
dosna wiedze podszyta niepokojem”.

Didi-Huberman uznat Atlas obrazéw za ,matryce no-
wych pytan, ktére kazde pokrewiefistwo obrazéw mogto
— i nadal potencjalnie moze na naszych oczach — wywo-
tywaé w obrebie kazdej planszy i pomiedzy planszami”!4.
Wprowadzajac w ,gre” tychie obrazéw wiersz Heinego
/ pie$i Schuberta, poszerzyt zakres owych zestawien, do-
wodzac tezy Warburga, zawartej w pojeciu Nachleben,
0 ,po-zyciu” lub ,zyciu po zyciu”'® motywéw antycznych,
w tym wypadku gestu dzwigania. Czynno$¢ zestawiania ze
sobg obrazow czy poetyckich i muzycznych artefaktow to
proces niewyczerpany'®. Juz sam utwoér Heinego / Schu-
berta wskazuje na jego niekonczacy sie ciagtosé. Swoj zal
mityczny Atlas wyraza za pomocg figury chiazmu:

Caly $wiat,

$wiat caly cierpiert d2wiga¢ musze. ..

Etymologia tego terminu skrycie podsuwa w miejsce ob-

razu cigzacej kuli obraz ciezaru krzyza.

2.

Przypomnijmy: wiersz Heinego / piesfi Schuberta to
yrodzaj lamentu tytana nad samym sobg”. Taki ton skargi
nietrudno odnalezé w kantatach Jana Sebastiana Bacha.
Chyba najmocniej wybrzmiewa w kantacie (BWV 13)
z roku 1726 na drugg niedziele po Epifanii (Meine Seufzer,
meine Trinen [Me westchnienia i Iy moje]) z poetyckim tek-
stem Georga Christiana Lehmsa. Otwiera ja aria tenorowa:

Me westchnienia i tzy moje
Sq juz dzi§ nie do zliczenia.
Co dziers smutek sie znajduje,
Troska mnie nie odstepuje.
Ach! Juz muszg te cierpienia

Otwiera¢ $mierci podwoje!7.

Alfred Diirr nazwat jg ,szeroko rozwinietg piesnig
skargi”, podkre§lajac zarazem, ze ,glos wokalny przedsta-
wia w niej obrazowo «Weg zum Tode» («droge ku $mier-
ci») opadajac stopniowo w gtab”!®. Rozwinieciem tej arii
sq stowa pierwszej czeéci drugiego recytatywu:
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Cierpienia rzeka wzbiera,

I spokdj mi odbiera,

A kielich zalosci jest

Juz peten fez.

Nie chce ten bol uciszy¢ sie,

I odretwiatym czyni mnie.

Cierpiefi ciemnosci nieprzeniknione

W otchtan stracajg serce strwozone,
Wiec §piewam smutku piesni placzgce!®.

Glos wokalny w recytatywie, niczym Atlas z piesni Schu-
berta, biadoli nad zato$cig zycia w znoju. Ogrom nieuciszo-
nej meki, nieprzeniknionoéé ciemnosci cierpien, przygniata
i uciska. Odretwialy z bolu glos, ktéry w utworze Bacha re-
prezentuje kazdego cztowieka (bad? jego dusze?), wyzala sie
»Spiewem smutku”, stajac sie niebywata, wrecz ekstatyczna
ekspresja muzycznego szlochu. Ale ten zawodzacy glos nie do-
chodzi spod ciezaru niebosktonu tego, ktory przygwazdza ciato
mitycznego tytana, lecz spod nieba zrodzonego przez ciezar
cierpienia via crucis. To dlatego w drugiej czesci recytatywu
glos wokalny wypowiada stanowcze ,nie” i zakazuje wy$pie-
wywania ,,pie$ni ptaczacych”, gdyz odnalazt ,pocieszenie w za-
losci” w obietnicy, ze ,Bog nap6j piolunowy chce/ Zamieni¢
kiedys w wino radosci”®. Autor tekstu uciekt sie tutaj do elip-
sy, przymuszajac niejako czytelnika / shuchacza do zglebienia
tajemnicy tego, co zostalo pominiete, a na co wskazuje nie-
okre§lony zaimek przystowny ,kiedys”. Tak samo postepowat
Jan Sebastian Bach, tworzac swa muzyczng ars passionis.

Eliptyczne ,kiedys” z kantaty 13 Bacha stanowi za-
powied? przemiany i odmiany zycia znaczonego ciezarem
znoju. Ta swoista obietnica przeobrazenia ,ciemnosci
cierpienr” przez ,$wiatlo radoéci”! zrodzila sie, gdy — jak
ujal to Augustyn z Hippony — ,niewidzialna wzniostoé¢
stata sie widzialnym unizeniem”??, to jest, gdy Bog-Chry-
stus ,opustoszyl samego siebie, przyjmujac forme stugi”
(Flp 2, 6). Fra Angelico 6w kenotyczny moment Wciele-
nia polaczyt z meka ciezaru krzyza. Jak wskazal skrupulat-
nie Ryszard Przybylski, ,[m]alujac szopke dominikanski

malarz przedstawit tajemnice ponizenia Boga”?:

... nagusienki Jezus lezy na klepisku na podrzuconej pod
niego wiazce stomy. Nie zielonkawego sianka, lecz z6ttej
stomy, symbolizujacej znikomo$¢ materii. Jego aureola
oznaczona jest czerwonym krzyzem, znakiem przyszlej
meki. [...] Na tle wystajacych zza przegrod thow wotu
i osta widoczny jest pusty ztéb. Wystawiony do nas krot-
szym bokiem, ukazany w perspektywie, kojarzy sie ze
zbitg z prostych desek otwartg trumng [...]. Tajemne
wnetrze ziemi, owa pieczara, podobna do tej, do ktorej
zlozone zostanie cialo Jezusa po $mierci. Zt6b-trumna,
w ktorej chowa sig do ziemi nasze ciata — oto tlo tajem-
nicy Narodzenia Pana, naznaczonego meka, straconego
na twardg gline i wieche¢ stomy?*.

Motyw kenozy pojawia sie¢ w kilku kantatach Bacha.
W poczatkowy recytatyw kantaty BWV 91 Gelobet seist




Ireneusz Gielata * MUZYCZNO-PLASTYCZNE FIGURY ZNOJU (HEINE / SCHUBERT, JAN SEBASTIAN BACH)

du, Jesu Christ (Pochwalon, Jexu Chryste, bgd$) na pierwszy
dzient Bozego Narodzenia, wplecione zostaly kenotyczne
odcinki choratu z piesni Lutra:

Jednorodzony Ojca Syn [...]
W zt6bku jest dla naszych win, [...]
Obleka nasze cialo On, [...]

5

Co chwaly swoéj opuscit tron?.

Nastepnie 6w watek powraca w koficzacej kantate arii
duetu sopranu i altu:

Ubostwo, ktore Bog przyjmuje,

Wieczne nam szcze$cie dzi§ zwiastuje, Niebianiskich
skarbéw przepych niestychany.

Za to, ze$ nature wzigl cztowieka,

Udzial w anielskich nas chérach czeka,

Z aniotem cztowiek bedzie zrownany?.

W kantacie BWV 151 Siifler Trost, mein Jesus kommt
(Pociecha stodka! Jezus tuz!) mozna 6w motyw uslyszeé
w arii altu:

W pokorze Pana mam pocieche,
W jego ubdstwie bogactwo mam.
Bo jego bieda i cierpienie

Dzis obwieszczaja mi zbawienie?”.

I w drugim recytatywie:

Za sprawg Twego unizenia

Jasnieje mi $wiatlo zbawienia?®.

W obu kompozycjach Bachowi udalo sie za pomoca
muzyki zglebi¢ tajemnice unizenia Chrystusa. O ile radosé¢
z narodzenia Syna Boga — i w kantatach, i w oratorium na
Boze Narodzenie — kompozytor obwieszcza za pomocg ja-
snych i stonecznych gloséw barokowych trabek, zas usypia
Drziecigtko cieptem dzwieku pastelowych fletéw i mitosnych
obojow, o tyle motyw ogotocenia Chrystusa z wasnej chwa-
ty oddaje za pomoca przyciemnionych, mrocznych i ciezkich
barw wiolonczel i basowych viol da gamba — to one nieja-
ko wigza Narodzonego Boga z ziemska materia, stanowigc
wyraziste przeciwienstwo rozjasnionych brzmiers skrzypiec
i trabek, wskazujacych na to, co $wietliste i niebianiskie.

Bach w kantatach bozonarodzeniowych nie taczy tak
dostownie, jak uczynit to autor freskéw z San Marco, Boskiej
inkarnacji z agonig na krzyzu. Kompozytor, wykorzystujac
gre kontrastéw, czesto zmieniajac rejestry (z wysokich na
niskie i odwrotnie) w partiach instrumentéw i glosach wo-
kalnych, imitujac w ten sposob ruch wznoszenia i opadania,
dazyt do tego, aby muzycznie zobrazowaé znaczenie Wcie-
lenia w zyciu czlowieka, chcac wyrazi¢ mowa dzwiekow to,
co Augustyn z Hippony zawarl w zwiezlej formule: ,unizyl
sie, by nas podnies¢”?. Niemniej i w nich obraz meki skry-
cie sie uwidacznia. Akt narodzin Chrystusa z ciata ludzkiego
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i w ludzkim ciele, oznaczal nade wszystko przyjecie udrek
cierpienia, jakiego moze zaznaé tylko ludzkie ciato. Dozna-
je ono, jak po$wiadcza skarga mitycznego tytana z wiersza
Heinego / piesni Schuberta, kranicowego bélu wtedy, gdy
zmaga sie z ciezarem tego, co ,nieudzwigniete”.

30 grudnia 1714 roku, w niedziele po Bozym Naro-
dzeniu w Weimarze wybrzmiata po raz pierwszy kantata
BWYV 152 0 wymownym tytule Tritt auf die Glaubensbahn
(Na droge wiary wstgpi¢ chciej, kamieri wegielny juz polozyl
Bdg)**. A w niej, w partii drugiego recytatywu, gtos basu
udziela szczegdlnej w dziejach muzyki lekcji kenozy:

Niech gorszy sie §wiat przemadrzaly,
Ze oto Syn Bozy

Opuszcza tron swej boskiej chwaly.

Z ludZmi wraz cierpi, dla nich sie korzy,
Kiedy przywdziewa szate z krwi i ciata.
Tak przeto $wiata madros¢ cata

Przed Najwyzszego mysla oto

Sta¢ musi sie ghupota!

Bo z tym, co postanowit Bog,

Nasz rozum sobie nie poradzi,

Co slepcem bedac, $lepcow prowadzi’l.

3.

Salomon Franck, autor tekstu kantaty 152, a wraz z nim
jej kompozytor, jak stwierdza Alfred Diirr, ,siega[ja] po sto-
wa Symeona za Lukaszem II, 34 (cze$¢ 3) i wyciaga[ja] z nich
konkluzje: poniewaz pojawienie sie Zbawiciela niesie z sobg
upadek i powstanie, sprzeciw bad? uznanie, nalezy stangé
po stronie tych, ktorzy Jezusa z wiarg przyjmuja, wstepuja
na «droge wiary» i odrzucajg madroéé swiata”*?, dodajac, ze
,Chrystusem gorszy sie «madry $wiat» («kluge Welt»), od
ktérego nie mozna oczekiwaé nadziei”’. Lekcja kenozy w rze-
czywistosci jest wiec lekcja zgorszenia, wymierzong w o$wie-
ceniowy rozum, dla ktorego ruch unizenia od narodzin do
$mierci okazal si¢ skandalem. Ale i moze czyms jeszcze, czyms,
co w istocie okresla sztuke dzwickéw wyrazajaca zndj zycia,
wszechobecnos¢ bolu i cierpienia, ktérg muzyka stara sig
ukazaé w chwilach, gdy wybrzmiewa w glosach $piewakow
i instrumentéw, aby wplywaé na stuchacza i przez przenikliwe
stowa i melodyke ,,smutku piesni ptaczacych” (BWV 13) do-
glebnie go poruszy¢ i przemieni¢. Albo inaczej, ale dosadniej:
ydotkna¢ go do zywego”. W koricu muzyka to wydarzenie,
ktore wylania sie w swojej terazniejszoéci, w jakim$ konkret-
nym ,tu i teraz” i w to wydarzenie chce wciagnaé kazdego,
kto jej stucha. W taki sposob, jak czynig to Franck i Bach
w kantacie 152, gdzie w otwierajacej arii zwracajg sie do stu-
chacza z apelem o charakterze performatywu: ,Na droge wia-
1y wstapi¢ chciej!”*
nosci zyciowego znoju prze$wituja promienie ,S$wiatta radosci”
(BWV 13), nieznane przed aktem ,widzialnego unizenia”
oznaki ($w. Augustyn) — uzyjmy po raz pierwszy tego okresle-

, a wiec na droge, na ktorej posrod ciem-

nia — nadziei. Ale, o czym doskonale wiedziat Jan Sebastian
Bach, kiedy pod koniec 1714 roku pisat muzyke do stow Sa-
lomona Francka, nie byltoby tej ,drogi”, na ktéra w kantacie
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152 wprowadza stuchacza ,rozlegta dwucze$ciowa symfonia”,
oparta na ,,kontrascie powoli — szybko (fuga), przypominajaca
forme — co chyba nie jest i bez znaczenia — uwertury francu-
skiej”, gdyby Bog-Chrystus, wcieliwszy si¢ w mizerne i kru-
che ludzkie cialo, nie przeszedt wczesniej drogi — via crucis,
uginajac sie pod ciezarem krzyza. Byé moze, Bach juz wtedy
przeczul, ze jako tworca sztuki dfwiekow o mocy performa-
tywu, musi uciec sie do muzycznej ars passionis po to, aby za
jej pomoca, jak stalo sie to ostatecznie w lipskim kosciele $w.
Mikotaja w Wielki Pigtek 1724 roku, ,wytworzy¢ — jak pod-
powiada Giovanni Careri — nadzwyczajny efekt bezposredniosci,
to znaczy — z punktu widzenia czasowego — aktualizacje cier-
pienia Chrystusa, a wiec unicestwienie dystansu, ktory sytuuje
Meke w przesztosci™®. Oczywiscie, ze w wypadku kompozyciji
Bacha chodzi o aktualizacje akustyczna. John Eliot Gardiner
tak méwi o pierwszych taktach Pasji wedtug sw. Jana:

Jezeli chodzi o obrazowa plastyczno$é i wizje tragizmu,
ten burzliwy orkiestrowy wstep nie ma sobie réwnych.
Jak prawdziwa uwertura wciaga nas w glab dramatu —
nie w teatrze, ale w kosciele — cho¢ dzisiaj czesciej w sali
koncertowej. Tonacja — g-moll — to ta, ktora poczawszy
od Purcella do Mozarta na ogot wiaze sig z wyrazaniem
lamentu. Nieustepliwe, drzace pulsowanie repetycyjne;j
linii basu, natarczywa figura westchnienia w altéwkach
i wirujacy ruch skrzypiec tak sugestywne w ukazywaniu
zametu, a nawet fizycznego klebienia sie thumu — wszyst-
ko to sktada sie na unikalny patos. Ponad tym fermen-
tem, pary obojow i fletéw w lirycznym dialogu — ale tez
z bolesnymi dysonansami, budujg catkiem inny rodzaj
fizycznosci, w ktérej mozna uslyszeé wstrzasajacy obraz
gwozdzi whijanych w zywe ciato’”.

Czyzby wiec mieszkancy Lipska w 1724 roku stali sie
uczestnikami muzycznego skandalu? Stuchaczami przed-
stawienia o charakterze operowym, widzami, ktorzy zasie-
dli ,,nie w teatrze, ale w kosciele”? A dlaczego nie? Moze
nigdy, cho¢ przeciez musieli by¢ skrupulatnymi czytelni-
kami Biblii, nie zadali pytania, ktore postawil chociazby
autor Raju za drzwiami w eseju o ,klopotliwej radosci”:
,Czy Chrystus $piewal?”38:

Niewatpliwie — odpowiada Fabrice Hadjadj — i to ra-
czej codziennie, a nie od §wieta, poniewaz byt Zydem
i obchodzil szabat, wielbigc Boga taficem i piesniami.
Pismo Swiete wspomina o tym wprost chyba tylko je-
den raz, lecz owa wzmianka ma kluczowe znaczenie: to
0§ taczaca tajemnice $wiatla z tajemnicami bolesnymi,
Ostatnig Wieczerze z Droga Krzyzowa. Po odspiewaniu
hymnu [hymneo] wyszli ku Gdrze Oliwnej (Mt 26,30;
Mk 14,26). Jezus $piewa te jedyna wyraznie opisang
piesii razem z uczniami: jest choralna. I nie ma na celu
rozweselenia towarzyszy: to wejscie do ogrodu Oliwne-
go. Tylko ten, kto potrafi $piewaé¢ hymny, moze wejs¢
w zbawcza agonie, w przeciwnym razie jego walka nie

polega na radosci, lecz na upodobaniu bolesci*.

60

Chrystus zatem wkroczyl na via crucis z chéralnym $pie-
wem. [ tak tez poprzez muzyke partii choru wkroczyli na nig
ci, ktorzy 300 lat temu zasiedli w tawach kosciota §w. Mi-
kolaja, aby, jak przekonuje o tym dzi§ Gardiner, a robi to,
analizujac obie Bachowskie Pasje wielokrotnie, doswiadczy¢
sefektu bezposredniosci”, to znaczy stac sie uczestnika-
mi wydarzenia Meki i niejako przejs¢ taka samg droge, jaka
kiedys przeszedt Bog, opustoszywszy samego siebie, mozolnie
i w znoju kroczac pod ciezarem krzyza wzdtuz osi unizenia:

To, co najbardziej odréznia jego Pasje od oper z tamtych
czasOw, to rezygnacja z konwencji stalego punktu od-
niesienia dla publicznosci, odrzucajaca idee stuchacza,
ktory bada rozwoj dramatycznej narracji bardziej jako
konsument — zadowolony, byé moze wzruszony, pochta-
niajacy przedstawiane mu obrazy, lecz niebedacy czescig
akcji. Bach poszedt w slady Lutra, ktory z wtasnego do-
$wiadczenia wiedzial, co to znaczy byé przesladowanym
i z naciskiem twierdzil, iz Meka Chrystusa ,nie powin-
na byé odtwarzana za pomocg stow czy przedstawien,
ale przezywana swoim zyciem”. Bach zrobil wiasnie to
— zwracajac si¢ do nas bezposrednio i w bardzo osobi-
sty sposob, znajdujac nowe sposoby, aby wciggnaé nas
w akcje i popchna¢ w strone odegrania jej we wlasnym
zyciu; stajemy sie uczestnikami odgrywania historii,
ktora, chociaz znajoma, opowiadana jest tak, ze poru-
sza nas, wstrzasa, wytraca z rOwnowagi, rzucajac ham
jednoczesnie linie ratowniczg wyrzutéw sumienia, wiary

i wskazujgc droge do zbawienia*C.

Czy zatem sztuka muzycznej ars passionis — Pasja
wedlug sw. Jana czy Pasja wedlug sw. Mateusza, dotyka tak
mocno, ze stuchacz moze doswiadczyé poprzez stuch cze-
go$ w rodzaju ,wcielonego spojrzenia”*? Jezeli mu-
zyka pasyjna Jana Sebastiana Bacha posiada rzeczywiscie
takg performatywng moc, to na pewno sytuujac jg posrod
obrazéw z drugiej planszy projektu Warburga*?, w mysl
rozpoznania Didi-Hubermana, musimy uzna¢ jg nie tylko
za niebywaty sposob zobrazowania ,radosnej wiedzy pod-
szytej niepokojem”; ale takze ,radosnej wiedzy podszytej
nadziejq”.

Artykul stanowi rozszerzong wersje referatu wygtoszonego-
na zorganizowanej przez Akademie Muzyczng im. Karola
Szymanowskiego oraz Uniwersytet Slaski interdyscyplinar-
nej konferencji naukowej Ars Passionis, ktora odbyta sie
w Katowicach w dniach 22-23 maja 2024 roku.

Przypisy
I Cytat za: Georges Didi-Huberman, Atlas albo radosna wie-
dza podszyta niepokojem, przetozyt Tomasz Strozynski, stowo/
obraz terytoria, Gdansk 2020, s. 99. Odwolujac si¢ do
refleksji Didi-Hubermana, wykorzystuje przektad zamiesz-
czony w jego ksiazce, aby zachowaé przyjeta przez autora
logike wywodu; w dalszej czeéci przywoluje owa fraze
w przektadzie Andrzeja Lama.
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Tamze, s. 99.

Tamze, s. 79.

Zob. tamze, s. 87.

Tamze, s. 86.

Cyt. za: G. Didi-Huberman, Atlas. . ., dz. cyt., s. 82.

Zob. tamze, s. 91.

Tamze, s. 101-102.

Okredlenie Didi-Hubermana — zob. tamze, s. 79.

Zob. tamze, s, 101.

Tamze, s. 99—100.

Cytat za: G. Didi-Huberman, Atlas. .., dz. cyt., s. 100.

Zob. Franz Schubert, Atlas, tekst: Heinrich Heine, [w:] tegoz,
Piekna mlynarka, Podréz imowa, Labedzi spiew, przetozyt Andrzej
Lam, Narodowy Instytut Fryderyka Chopina, Warszawa 2019,
s. 133.

Zob. G. Didi-Huberman, Atlas. . ., dz. cyt., s. 79.

Zob. wykladnie tego pojecia w: Aby Warburg, Atlas obrazéw.
Mnemosyne, tlumaczenie Pawel Brozynski, Malgorzata
Jedrzejczyk, Warszawa, Narodowe Centrum Kultury Fundacja
SPLOT, Krakéw 2016, s. XXIIT-XXIV.

Nawigzuje do podtytulu pierwszego rozdziatu ksiazki Didi-
-Hubermana: Niewyczerpane, cxyli poxnanie przex wyobragnie —
zob. Didi-Huberman, Atlas. .., dz. cyt., s. 9.

Teksty kantat Jana Sebastiana Bacha w polskim przekladzie, ttuma-
czenie Armina Teske (kantaty koScielne), Andrzej A. Teske
(kantaty $wieckie). Polihymnia, Lublin 2004, s. 15.

Zob. Alfred Diirr, Kantaty Jana Sebastiana Bacha, ttumaczenie
Andrzej A. Teske. Polihymnia, Lublin 2004, s. 182.

Teksty kantat. . ., dz. cyt., s. 16.

Zob. tamze, s. 16. Rzeczywidcie po tym zakazie glos basu $piewa
juz zupetnie odmienng arie, gdzie w tonacje skargi wnika ,,$wia-
to radosci”. Efekt owej przemiennosci nastrojow, jak pokazat to
John Eliot Gardiner, Bach wzmocnil za pomoca §rodkéw
muzycznych: ,\Wprowadzajac bialy grobowy déwiek blizniaczych
fletow podtuznych o oktawe wyzej niz skrzypce, Bach wydaje sig
zdecydowany wywrze¢ na stuchaczach wrazenie, ukazujac nedze
i marno$¢ doczesnego zycia. Tam, gdzie tekst wspomina o poja-
wieniu sie «promienia rado$ci», kompozytor zrywa catun ostrych,
dysonansowych wspotbrzmieni tuz przed rekapitulacja na pelng
skale w subdominancie, a nastepnie muzyka znéw pograza si¢
w ciemnosci, jakby cheac zglebi¢ nowe cierpienia umystu i duszy.
Tetno i tempo pracy umystu stuchaczy spada, lecz zmysly sie
wyostrzaja, by uchwyci¢ najmniejsze detale malowanego przez
Bacha nastroju” — zob. John Eliot Gardiner, Muzyka w Zamku
Niebios. Portret Jana Sebastiana Bacha, przelozyta Katarzyna
Matwiejczuk, PWM, Krakow 2021, s. 340-341.

Zob. tamze, s. 16.

Zob. Augustyn z Hippony, Kazania na Boze Narodzenie
i Objawienie Pariskie, przeklad, wprowadzenie i objasnienia
Mateusz Strozyniski, Wydawnictwo Marek Derewiecki, Kety
2019,5.97.

Ryszard Przybylski, Homilie na Ewangelic Dzecinstwa, Sic!,
Warszawa 2007, s. 66.

Tamze, s. 67.

Teksty kantat. . ., dz. cyt., s. 59.

Tamze.

Tamze, s. 91.

Tamze.

Zob. Augustyn z Hippony, Kazania. .., dz. cyt., s. 85.

Tak scharakteryzowat ja Gardiner: ,,... stowo Stein (skala,
kamien)) stanowi centrum kantaty [...], symbolizuje ono filar
wiary ucielesnionej przez Boga w postaci Jezusa”, ale ,takze
sposob, w jaki ludzka sktonnosé do grzechu moze staé sie kamie-
niem tarasujagcym droge do zbawienia [...], utwér w formie
dialogu pomiedzy Jezusem (bas) i duszg (sopran) w intymnym
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kameralnym nastroju, w ktérym trzy archaiczne instrumenty —
flet podtuzny, viola d’amore, viola da gamba — uosabiajg stary
porzadek («Skate Wiekéw» podkresla staromodny kontra-
punkt), za$ przeciwstawiony mu jest «nowoczesny» obdj i basso
continuo, reprezentujace to, co nowe. [...], instrumenty stapiaja
sie w jedno, symbolizujac jednosé Jezusa i Duszy” — zob. ]. E.
Gardiner, Mugyka. . ., dz. cyt., s. 298.

Teksty kantat. . ., dz. cyt., s. 92.

A. Diirr, Kantaty. .., dz. cyt., s. 131-132.

Tamze, s. 132.

Tamze, s. 92.

Zob. A. Diirr, Kantaty. . ., dz. cyt., s. 132.

Zob. Giovanni Careri, Caravaggio. Stworzenie widza, przektad
Krzysztof Stopa, Jedno$é, Kielce 2020, s. 42. Postuguje sie kate-
gorig wypracowang przez Giovanniego Careri, ktéra badacz
odni6st do obrazu Niewiernego Tomasya Caravaggia, wykorzy-
stujagc homilie ks. Karola Boromeusza o Mece Panskiej,
a doktadnie stow: ,,[p]apirusem, na ktorym pisano, jest najczyst-
sze ciato naszego Pana Jezusa, cale poranione, rozdarte, skrwa-
wione; Jego Krew jest farba, ktorg napisano ksiege; a pidrem,
ktore kreslito stowa, byly bicze, ciernie, wldcznia, a w szczegdl-
nosci ten gwozds, ktory jako nieoceniony skarb mamy stale
przed oczami, ten gwozdz, ktory przeszyt i rozdart Jego najswiet-
sze rece i nogi” (cytat za Careri — zob. tamze, s. 40); Careri
stwierdza, ze ten niezwykly tekst homilii ,czyni z rozdartej
powierzchni ciata Chrystusa Meki ekwiwalent rozerwanej karty
ksiegi, zapraszajacej czytelnika do wniknigcia w jej tekst”
(tamze, s. 40), a to oznacza — nie wchodzac w szczegély calego,
misternie przeprowadzonego przez niego wywodu — ze ,[t]
o uciele$nienie jest w pierwszym rzedzie operacja na medium:
czytelnik powinien sie sta¢ Chrystusem Meki, jego wlasne ciato
powinno zajaé miejsce kartki papieru i sta¢ sie medium lektury.
Zaproponowany przez kaznodzieje model ma wytworzy¢ nad-
zwyczajny efekt bezposredniosci...” (tamze, s. 42).

J.E. Gardiner, Muzyka. . ., dz. cyt., s. 355.

Zob. Fabrice Hadjadj, Raj za drzwiami. Esej o klopotliwej radosci,
przefozyta Justyna Nowakowska, PIW, Warszawa 2021, s. 457.
Tamze, s, 457.

J.E. Gardiner, Mugyka. .., dz. cyt., s. 439-440. Podobnie pisze
o oddziatywaniu na widza obrazu Niewierny Tomasy Caravaggia
Careri; dowodzi on, ze jedng z wypracowanych przez malarza
strategii jest rodzaj gry, w efekcie ktorej ,widz zostaje wciggniety
w interakcje zobowigzujaca do zajmowania réznych pozycji”, co
ostatecznie ,czyni z Tomasza podmiot, ktory «czuje, ze jest
odczuwany»” — zob. G. Careri, Caravaggio, dz. cyt., s. 49.

W tym wypadku ponownie odwoluje sie do pojecia Careriego:
,Jesli chcemy spojrzeé na obraz Caravaggia [czyli na Niewiernego
Tomasza — przyp. aut.] w sposdb, do ktoérego zacheca nas
Boromeusz w opisie religijnej lektury karty ksiegi, to wyobrazmy
sobie doswiadczenie rzeczywiScie wcielonego spojrzenia.
Zaktada ono, ze — parafrazujac biskupa — kontemplacja obrazu
poruszy nas do tego stopnia, az poczujemy w naszym ciele
otwartg rang i wlozymy w nig palec Tomasza. Taka percepcja
laczy zatem cialo widza z plotnem — podlozem malowidla —
ktore warstwa malarska powinna zakry¢, ale ktore symbolicznie
ujawnia sie za sprawa ekstremalnego czynu Tomasza” — zob. G.
Careri, Caravaggio, dz. cyt., s. 42.

Didi-Huberman wyraziscie zaznacza, ze Atlas Mnemosyne to
,organizm majacy réwnocze$nie wspieraé, dzwigaé lub roz-
mieszczaé caly wiedze w cierpieniu, ktora pojecie Nachleben
okresla zar6wno jako moce pamieci, jak i potencjalne pragnie-
nia, oraz wiedze o cierpieniu, ktorg pojecie Pathosformel pozwala
z kolei obserwowaé na zywo w gestach, symptomach i obrazach”
—zob. G. Didi-Huberman, Atlas. .., dz. cyt., s. 101.




