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Wspotczucie, madrosc, wyzwolenie. Watki buddyjskie
w tworczosci Richarda Wagnera

Compassion, Wisdom, Liberation. Buddhist Motifs in the
Works of Richard Wagner

Artykut recenzowany

Richard Wagner regarded himself as a Buddhist. Although his Buddhism was tinged with 19th-century
ideologies it was grounded as solidly as possible in scientific studies available at the time (Bournouf,
Koeppen, Oldenberg) and in the philosophy of Schopenhauer, which granted a decisive impetus to such
interests. Schopenhauer’s inspiration is particularly evident in Parsifal, in which a synthesis of Buddhism and
Christianity is achieved in the spirit of “The World as Will and Representation”. In his notes, the composer-
poet left a key to interpretations of his works maintained in the Buddhist spirit: “hirvana” associated with “night
and ‘“truth”, “brahman” — with “dawn / midnight” and “music”, and “samsara” — with “day” and “poetry”. The
most important manifestations of these concepts (in Tristan and Parsifal) are presented while referring to
recent research by German authors, for the first time cited in Polish. Apparently, this most essential
ideological aspect of Wagner's masterpieces has so far been almost completely neglected in Polish literature
on the subject.
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Richard Wagner uwazat sie za buddyste. Jego buddyzm zabarwiony byt wprawdzie ideologiami XIX-
wiecznymi, ale osadzony tak rzetelnie, jak bytlo to mozliwe, w dostepnych wdwczas opracowaniach
naukowych (Bournouf, Koeppen, Oldenberg) oraz w filozofii Schopenhauera, ktéra nadata decydujacy impuls
tym zainteresowaniom. Inspiracje Schopenhauerem widoczne sg zwlaszcza w Parsifalu, w ktérym dokonuje
sie — w duchu Swiata jako woli i przedstawienia — synteza buddyzmu i chrze$cijanstwa. W swych notatkach
kompozytor-poeta pozostawit klucz do interpretacji swych dziet w duchu buddyjskim: ,nirwane” taczy on
z,nocy” i prawdq’, ,orahmana” — ze ,Switem/zmierzchem” i ,muzykq’, za$ ,samsare” kojarzy z ,dniem”
i poezjq”. Najwazniejsze przejawy tych koncepcji (w Tristanie i Parsifalu) przedstawione sg tu,
z przytoczeniem nowszych badan autoréw niemieckich, po raz pierwszy w jezyku polskim. Okazuje sie
bowiem, Ze ten najistotniejszy wrecz aspekt ideowy arcydziet Wagnera byt jak dotad niemal zupetnie pomijany
w rodzimej literaturze przedmiotu.

Stowa kluczowe: Richard Wagner; buddyzm; cierpienie
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Czar wielkopiatkowy.
Buddyjskie chrzescijanstwo

W liscie do Mathilde Wesendonck Wagner pisat
w roku 1855: ,Jedli chciataby Pani pozna¢ mojg religie, to
prosze przeczytaé historie Usinary. Cale nasze wychowanie
plonie ze wstydu wobec tych najczystszych objawieri naj-
szlachetniejszego czlowieczenistwa pochodzacych ze staro-
zytnego Orientu”!. Opowie$é¢ te znalazt w Indische Sagen
[Opowiesciach indyjskich] Adolfa Holtzmanna: krol Usi-
nara odcigt kawalek wtasnego ciala, aby tym kesem miesa
zaspokoié glod jastrzebia, a tym samym uratowac gotebia,
na ktorego jastrzab polowal. W pézniejszym liscie do Ma-
thilde z roku 1858 Wagner wyznaje: ,, Wspolczucie jest naj-
silniejsza cechg mojej moralne;j istoty, a przypuszczalnie jest
tez zrodlem mojej sztuki™. Dalej opowiada, jak to w sklepie
handlarza drobiem stat sie mimowolnym $wiadkiem uboju
kury: kiedy uslyszal jej krzyk przerazenia, wezbrata w nim
fala wspolczucia dla bezbronnego zwierzecia. Utwierdzit sie
wtedy w swym przekonaniu co do znaczenia ludzkiego zy-
cia: czlowiek to jedyna istota zdolna dzieki filozoficznemu
wegladowi i wyrzeczeniu wznie$é sie ponad cierpienie, na
ktoére w sposob nieodwotalny wydane sg zwierzeta — istoty
podobnie jak cztowiek czujace, ale pozbawione intelektu,
czyli organu poznawczego. Ocalajac zycie zwierzecia, czlo-
wiek moze rozpoznaé ,btad wszelkiego istnienia”, przyjaé
w siebie ,poronione zycie zwierzecia” i w ten sposob staé
sie ,zbawca §wiata”. W nawiasie dodat: ,,Co to doktadnie
znaczy, zrozumiesz, kiedy zapoznasz sie z trzecim aktem Pa-
rzifala, przedstawiajgcym poranek wielkopiatkowy.

Formuta okreslajaca Parsifala brzmi: durch Mitleid wis-
send, ein reiner Tor [madry wspoltczuciem, czysty prosta-
czek]. W zaanonsowanej w liscie do Mathilde (i skompo-
nowanej bez mala 25 lat pdzniej) scenie z aktu 3 Parsifal
przychodzi uleczyé cierpigcego krola Amfortasa. Przeby-
wajac wczesniej (w akcie 2) w ogrodzie czarownika Kling-
sora, mistrza Mai, czyli iluzji §$wiata zmyslowego, zrozumial,
ze przyczyna cierpienia krola jest pozadanie zakorzenione
w falszywym dualizmie, czyli w niewiedzy o wspotzalez-
nosci wszystkich bytow, tylko pozornie odrebnych. Prze-
miana, jaka od tamtego czasu dokonala sie w Parsifalu,
promieniuje na zewnatrz: oto z jego rak przyjmuje chrzest
Kundry-kusicielka, uosobienie pozadania, ktorg wyzwolil
z klatwy inkarnowania sie w postaci femme fatale, w kolej-
nych zywotach ukazujacej swe zniewalajace wdzieki, ale
w glebi ducha wyczekujacej herosa zdolnego sie im oprzeé.
W akcie 2 istny wulkan elokwencji, w akcie 3 Kundry wy-
powiada tylko jedno stowo: dienen [stuzy¢]. Przeszta prze-
miane podobng do tej, jakiej doswiadczyta Wimala, ktora
w starobuddyjskich Piesniach mniszek wyznaje:

Oszolomiona [swoja] uroda, figura, pieknem, dobrobytem,
Wyniosta z powodu mtodosci, gardzitam innymi.
Ozdobiwszy to cialo, jaskrawo przybrane — igraszke
glupcow,

Stawatam w drzwiach domu uciech jak mygliwy, [gdy]
zastawi sidla.
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Wspdlczucie, madrosé,
wyzwolenie. Tworczo§é
Richarda Wagnera jako
Swiadectwo europejskiej
recepcji buddyzmu

Pokazywatam ozdoby, wielu pokazatam to, co ukryte,
Tworzytam rozmaite iluzje, drwigc z wielu ludzi.

Dzi§ zbieram jalmuine, z ogolong glowa, ubrana
w wierzchnig [mnisig] szate,
Siedze u stop drzewa, osiggnetam stan, w ktorym rozu-

mowanie ustaje.

Wszystkie wiezy zostaly odciete, zaréwno te boskie, jak
i te ludzkie,
Odrzucitam wszystkie skalania, jestem chlodna, jestem

wyzwolona*.

Oczyszczona wodg chrztu Kundry, zanoszac sie pla-
czem, pada na ziemie, podczas gdy Parsifal ,z tagodnym
zachwytem spoglada na las i take, rozswietlone teraz przed-
poludniowym $wiatlem”. Patrzy na $wiat okiem wolnym
od pozadania. Wszystko jawi sie inaczej: magiczne kwia-
ty-dziewczeta, ktére wezesniej (w akcie 2) go uwodzily, sg
teraz fagodne i czule, dziecieco niewinne. Towarzyszacy mu
rycerz Gurnemanz obja$nia: ,, To czar wielkopiatkowy, Pa-
nie!”. Czar ten stanowi antidotum przeciw magii Klingsora.
Parsifal nie rozumie jednak, dlaczego ta bloga wizja udzielo-
na mu zostata akurat w Wielki Pigtek, kiedy ,,wszystko, co
kwitnie, oddycha, zyje i odradza sie, powinno pograzy¢ sie
w zalu i plakaé¢””. Gurnemanz ttumaczy, ze ozywiajace take
$wiete krople rosy to wylewane przez grzesznikow tzy skru-
chy. Czlowiek, wyzwolony przez Zbawiciela, staje sie teraz
zbawicielem wszelkiego stworzenia. W monologu Gurne-
manza zawarl Wagner wyklad swej soteriologii:

Cale stworzenie raduje si¢ teraz szlachetnym $ladem
milosci Zbawiciela i chce mu poswiecié modlitwe. Jego
samego oglada¢ na krzyzu nie moglo: tam bowiem
spogladat on ku zbawionemu czlowiekowi; ten za$ po-
czul wyswobodzenie z brzemienia grzechu i leku, czy-
sty i $wiety dzieki ofierze Bozej mitosci. I raptem trawy
i kwiaty na lace spostrzegly, ze ludzka stopa ich nie dep-
cze, lecz, na wzor Boga, ktory z niebianiskg cierpliwo$cia

ulitowat si¢ nad czlowiekiem i cierpiat za niego, czlo-
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wiek w poboznym holdzie oszczedza teraz take, kroczac

po niej tagodnie. Wszelkie stworzenie sktada za to dzieki

— wszystko, co teraz kwitnie, a wkrotce obumrze — bo

wolna od grzechu natura doczekata dzis swego dnia nie-

winnosci®.

Takze Parsifal, ktory wezesniej (w akcie 1), zaslepiony
niewiedza, ustrzelit z tuku tabedzia, w trakcie wielkopigt-
kowej epifanii dostrzega wszystkie konsekwencje madro-
éci, jaka od tego czasu posiadl. Wszechwspotczucie wy-
mazalo w nim ostanie §lady niecheci i obojetnosci. Nie
pozostawilo tez ani krzty pozadania — na niegdysiejszy
erotyczny pocalunek Kundry (z aktu 2) odpowiada teraz
pocatunkiem zlozonym delikatnie na jej chtodnym czole.
Trzy skalania, ktore wedtug nauk buddyjskich utrzymuja
istoty w kolowrocie samsary — niewiedza, niecheé i poza-
danie — zostaly z jego umystu usuniete.

Przemowa Gurnemanza jest jakby Wagnerowska od-
powiedzig na chor wstepny Bachowskiej Pasji Janowej:
»Panie, nasz Wtadco, ktérego chwate glosza wszystkie
krafice ziemi” — przy czym znaczenie alle Landen w Cza-
rze Wielkiego Piatku zostaje rozszerzone, bo obejmu-
je cale stworzenie. Czy jest to wyktadnia teologicznie
uprawniona? W zasadzie tak, o ile tylko uwzglednimy
6w marginalny watek tradycji chrzescijanskiej, ktorego
najdobitniejszym wyrazem jest Pawtowy List do Rzymian

(8,19-22):

Bo stworzenie z upragnieniem oczekuje objawienia sie
synéw Bozych. Stworzenie bowiem zostalo poddane
marnosci — nie z wlasnej checi, ale ze wzgledu na Tego,
ktory je poddat — w nadziei, ze rowniez i ono zostanie
wyzwolone z niewoli zepsucia, by uczestniczyé w wol-
nosci i chwale dzieci Bozych. Wiemy przeciez, ze cale

stworzenie az dotad jeczy i wzdycha w bélach rodzenia®.

Wpisujac poglady Wagnera w ramy mysli chrzescijaf-
skiej, trzeba wszak od razu zastrzec, ze jednym z gtéwnych
zarzutdw, jakie kompozytor w swych pismach i listach
stawial Kosciolowi, jest wlasnie owa antropocentryczna
§lepota na cierpienie zwierzat, ktérej przeciwstawial in-
dyjskie rozpoznanie pokrewienstwa czlowieka i reszty
stworzenia, prowadzace do rozwoju powszechnego wspot-
czucia. Jednym z najstawniejszych tekstow buddyjskich
jest przeciez Sutta o yyczliwosci:

Jakie tylko sg istoty na $wiecie — stabe bad? silne,
Smukte, duze, $rednie, krotkie, mate badz wielkie,
Widzialne bad? niewidzialne, daleko zyjace lub blisko,
Urodzone bad? dazace do narodzin — niech wszystkie
bedg szczesliwe.

Jak matka, zycie wtasne narazajac, nad dzieckiem swym
jedynym czuwa,

Tak niechaj kazdy bezmierng serdecznosé zywi dla
wszelkich istot;
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Serdeczng swa zyczliwo$cig niech wszystkie S$wiaty
obejmie —

W dole, w gorze i wszerz, z przyjaznia, bez oporéw!®.

Za tym zrownaniem istoty buddyzmu i niezepsutego
przez Kosciol pierwotnego chrzescijanistwa stoi, rzecz ja-
sna, inspiracja filozofig Artura Schopenhauera. Przekona-
nie to nie jest wolne od paradokséw, do ktorych jeszcze
wrécimy. Tymczasem odejdZzmy na chwile od Wagnera.

Wielkie spotkanie. Europa i buddyzm

Bo dzieto jego, tak jak i prace jego mistrza, Schopen-
hauera, sg symptomami glebszego procesu — otwarcia Euro-
py na Indie, a zwlaszcza na tradycje buddyjska!l. Sprobuj-
my wymienié, choéby tylko hastowo, gtéwne powody tego
zjawiska, wyodrebniajac grupe motywacji negatywnych
i pozytywnych. Do negatywnych nalezg zwlaszcza trzy na-
stepujace: upadek biblijnego i greckiego przekonania o pier-
wotnym lub nawet istotowym dobru i harmonii natury;
uwiad chrzedcijaristwa jako sity spotecznej; kryzys rozumu
o$wieceniowego, czyli narastajgca $wiadomo$¢ ograniczers
$wiatopogladu naukowego, a zwlaszcza jego wciaz dominu-
jacej, materialistycznej metafizyki. Wsrod impulsow pozy-
tywnych najwazniejsze wydaja sie cztery: po pierwsze, zgod-
noé¢ buddyzmu (oraz innych tradycji indyjskich) ze skalami
czasu antropologicznego, geologicznego i kosmologicznego,
ktore uswiadomilismy sobie w Europie w ostatnich dwoch
stuleciach — a s3 to rzedy wielkosci milionéw i miliardow
lat (lub moze nawet nieskoficzonej liczby nastepujacych
po sobie niewyobrazalnie dtugich eonéw — to dopiero by-
taby wilasciwa perspektywa indyjska), podczas gdy trady-
cja biblijna wyliczala moment stworzenia §wiata na okoto
4000 lat przed Chrystusem (jak $piewamy w koledzie:
»z dawna zadanym, cztery tysigce lat wygladanym”); po
drugie, prymat stawania sie — widzenie §wiata jako procesu,
w ktérym wrazenie wszelkiego typu statodci jest ztudzeniem
wynikajacym z nieadekwatnoéci przylozonej miary: obraz
taki obowiazuje dzi§ we wszystkich skalach — od kosmolo-
gii, przez biologie, po mikrofizyke; po trzecie, uznanie, ze
6w proces natury podlega regulacji przez matryce splata-
nych ze sobg ciggdéw relacji przyczynowo-skutkowych.

W buddyzmie owa regulacyjna zasada nazywa sie
Dhammg. Dhamma to prawo naturalne, odwieczne, bez-
osobowe, stanowigce, ze nic nie powstaje bez przyczyny
(i, co wiecej: nic nie powstaje z jednej tylko przyczyny);
i vice versa — ze jesli usuniemy przyczyne, to zniknie takze
jej skutek: to wlaénie na tej odwrotnej zaleznosci zasadza
sie logika buddyjskiego wyzwolenia. Dhamma jest analo-
giczna do zachodniego pojecia prawa przyrody, z tym ze
dotyczy tez sfery psychicznej, ktora jest tu, rzecz jasna,
najwazniejsza. Tymczasem na Zachodzie, zwlaszcza dzis,
w dobie nauki, techniki i sztucznej inteligencji, o umysle
wiemy tak zdumiewajgco niewiele — co gorsza, psychologo-
wie alarmuja o lawinowo narastajacych problemach, o ist-
nej epidemii depresji i uzaleznien. Wiedzac tak mato, nie
znamy tez pozytywnych mozliwosci, jakie skrywa umyst.
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I to jest czwarty, bodaj najwazniejszy powdd, dla ktorego
tradycja buddyjska jest dzi§ dla Zachodu tak atrakcyjna.
Traktuje ona umyst i cialo medytujacych niczym labora-
toria, w ktorych w metodyczny i empiryczny sposob odsta-
niane s3 elementarne i uniwersalne aspekty zjawisk umy-
stowych, a zarazem przedstawia te zjawiska i zaleznosci
miedzy nimi w logicznej i niezwykle wyrafinowane;j teorii.
W tym sensie jest ona w obszarze umystu doktryng rownie
fundamentalna co eksperymenty i teorie fizyczne w odnie-
sieniu do $wiata materialnego. W gruncie rzeczy buddyzm
jest powaing propozycja uleczenia metodologicznego
kompleksu nauk humanistycznych, ktore jak dotad nie
moga doréwnad precyzji i skutecznosci przyrodoznawstwa.

Jednakze wszystkie wspomniane wcze$niej kwestie
przyrodnicze, jakkolwiek istotne dla spotkania Zacho-
du z Indiami, s3 z buddyjskiej perspektywy drugorzedne.
Jedyng rzecza, ktorej nauczal Budda, jest wyzwolenie od
cierpienia, napiecia i niepokoju. Metamorfozy natury
oraz jej ewolucja bez poczatkowego planu i koncowego
celu, czyli monotonne obroty kola samsary, sa w jego
nauczaniu wazne tylko w tej mierze, w jakiej pozwalajg
dogtebnie zrozumieé, ze w calym tym przyczynowo uwa-
runkowanym i zmiennym §wiecie nie znajdziemy niczego,
co przyniostoby trwaly spokoj i satysfakcje. Dotyczy to nie
tylko tak oczywistych aspektéw cierpienia, jak choroba,
staro$¢ i $mieré, lecz takze niedoli ukrytej za zastong przy-
jemnosci. Poniewaz przyjemno$¢ jest nietrwala, takze ona
przynosi niepokdj, tyle ze w najlepszym razie odwleczony
w czasie, choé juz inherentnie zawarty w przywigzaniu do
obiektu pragnienia.

Ta trzezwa madrosé nie jest obca Europie. Mikotaj
Sep-Szarzyniski pisal:

I nie mitowaé ciezko, i mitowaé
Nedzna pociecha, gdyz z3dza zwiedzione
Mysli cukrujg nazbyt rzeczy one

Ktére i mienié, i muszg si¢ psowaé!2.

Przy czym z buddyjskiego punktu widzenia nie tylko
obiekt pragnienia podlega zmianom. Takze umyst jest mi-
gotliwym strumieniem mikrozdarzen: aktow $§wiadomo-
§ci, percepcji, doznan oraz reakcji / koncepcji. I to wlasnie
umyst jest rzeczywistoécig pierwsza. To on ujmuje w swa
ywirtualng” sie¢ to, co jawi sie jako $wiat istniejgcy w spo-
s6b rzekomo niezalezny od obserwatora.

Cata buddyjska madros¢ sprowadza sie do czterech
punktow. Sa to tak zwane Cztery Szlachetne Prawdy, kto-
rych uklad wzorowany jest na zasadach sztuki lekarskiej.
Po pierwsze, diagnoza: kto chce uzdrowienia, powinien
szeroko otworzyé oczy i zrozumieé, ze doswiadcza wszech-
obecnego niepokoju, czasem przeobrazajacego sie w jawne
cierpienie; po drugie, etiologia: trzeba usungé przyczyne
tego niepokoju, ktéra sg akty pragnienia i niecheci rodza-
ce sie w umysle z powodu nieznajomosci jego prawdziwe;j
natury; po trzecie, prognoza, w tym przypadku catkowicie
optymistyczna: choroba jest uleczalna i mozna do$wiad-
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czyé wyzwolenia — bezposrednio pozna¢ wymiar przekra-
czajacy obszar zmystow i ich przedmiotéw; po czwarte,
terapia: nalezy obra¢ wlasciwy sposob zycia i praktykowaé
&wiczenia, ktore stopniowo prowadza do wyzwolenia.

Kosmogonia i Prazapomnienie.
Chrzescijanski buddyzm

W domowej bibliotece Wagnera znalazly sie wszystkie
Owczesnie istotne prace o buddyzmie, ktore czytal on po
niemiecku, francusku i angielsku'®. Mimo ze indologia
poczynita w miedzyczasie wielkie postepy, wiedza Wagne-
ra 0 nauczaniu medrca z rodu Sakjow byta catkiem rzetel-
na, nawet jak na dzisiejsze standardy.

Odkad w roku 1975 ukazata sie tak zwana Brgzowa
ksiega, czyli zapiski z dziennikow Wagnera prowadzonych
w latach 1865-1882, trzymamy w reku klucz do odczy-
tania dramaturgicznych i muzycznych aspektow jego
buddyjskich zainteresowart. W maju 1868 roku Wagner
zaproponowatl trzy triady pojeé: nirwana taczy sie z ,,noca”
i yprawdy”; brahman — ze ,$witem / zmierzchem” [Ddm-
merung] i ;muzyka”; samsara natomiast skojarzona zostaje
z ,dniem” i ,,poezja”'*. Przyjrzyjmy sie blizej tej kluczowej
koncepcji.

Nakreslone wczesniej psychologiczne jadro buddyzmu
w rozwazaniach Wagnera rozpatrywane jest z perspekty-
wy jego konsekwencji kosmologicznych, psychologia i ko-
smologia s3 bowiem w Indiach $ci§le od siebie zalezne.
Zacznijmy od samsary, czyli $wiata zjawisk, czy tez Scho-
penhauerowskich ,przedstawiers” stad konotacja
z dniem oraz z jezykowa sztukg poetycka (wszak jezyk,
wskutek operowania rzeczownikiem, narzuca na po-
wszechng nietrwalo$é zastone pozornej substancjalnosci
odrebnie istniejacych rzeczy badz postaci dramatu).

Mimo ze schemat Wagnera rezerwuje miejsce dla mu-
zyki dopiero w drugiej triadzie, trudno nie zauwazy¢, ze
jego muzyka nie do$¢, ze w niezrOwnany sposdb wyraza
cierpienia samsary, to jeszcze, wbrew jezykowym reifika-
cjom, oddaje calj jej dynamike. Ireneusz Kania twierdzit,
ze Wagner ,egzystencje odczuwat jako potok ognia i tkwit
w jego nurtach”’. Uwazal, ze ,Wagnera nie interesuje
byt «sam w sobie» (przedmiot refleksji epistemologicz-
nej), lecz tylko odniesiony do czlowieka, jego losu i we-
drowki, byt jako ciggle stawanie sie — mowiac z indyjska,
byt w aspekcie «samsarycznym»"1¢. To dlatego, zdaniem
Kani, muzyka Wagnera — ,wlasnie poprzez owsa zgielkli-
w3 «gesto$é» bytu” — prowadzi nas ,w strone intuicyjnego
uchwycenia jego istoty jako Pustki ontologicznej (w ter-
minologii indyjskiej — Sunjata). Inaczej Bach. Byt w ujeciu
jego muzyki [...] jawi sie jako co$ krystalicznie twardego,
jasnego i nieporuszonego (jak u Parmenidesa i Platona),
jako Byt, ktéremu obca jest wszelka utomnosé”!’.

Oprocz tej ogdlnej charakterystyki muzyka Wagne-
ra oddaje takze pewien szczegdlny aspekt samsarycznej
przyczynowosci. Planujac opere Die Sieger [Zwyciezcy]
— o tematyce buddyjskiej, z istotnym watkiem reinkarna-
cji — Wagner zauwazyl, ze powr6t analogicznych sytuacji
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Amalie Materna (Kundry), Emil Scaria (Gurnemanz) i Hermann Winkelmann (Parsifal) w premierowej inscenizacji Parsifala
(akt III, scena 1), Bayreuth 1882.
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i zwigzanych z nimi emocji w kolejnych zywotach jej bo-
hateréow znajduje swo6j wyraz muzyczny. Muzyka potrafi
owo ,podwdjne zycie” doskonale uprzytomnié na pozio-
mie emocjonalnym, a to w postaci ,,wcigz pobrzmiewaja-
cych reminiscencji muzycznych” — chodzi tu rzecz jasna
o technike lejtmotywéw, ktére sa odpowiednikiem kam-
my, czyli energii czynéw (aktywnosci mentalnej i stownej
oraz aktéw fizycznych) bedacej paliwem procesu odradza-
nia sie. Dieter Borchmeyer pisze wrecz o ,narodzinach

18, Do swej zony Co-

lejtmotywu z ducha metempsychozy
simy Wagner powiedzial tak: ,Jedynie muzyka potrafi to
odda¢ — tajemnice ponownych narodzin”?.

Centralnym pojeciem drugiej Wagnerowskiej tria-
dy jest brahman. Kontekst buddyjski konotuje tu trzy
powigzane ze sobg znaczenia. Po pierwsze, w sensie ko-
smologicznym, chodzi o grupe najwyzszych czterech sfer
samsarycznej egzystencji (arupaloka — §wiaty bezforemne),
w ktorych przebywaja istoty nieposiadajgce ciata i zmy-
stow fizycznych, a wiec takze lokalizacji przestrzennej,
doswiadczajace wylacznie stanéw umystowych. Po drugie,
chodzi o stany wysokiej koncentracji umystu odpowiada-
jace poziomom calego spektrum sfer brahmanicznych?®.
To dlatego Wagner jako synonimu dla sanskryckiego
terminu brahman uiywa stowa dhyana, oznaczajacego
koncentracje. Trzecia konotacja ,brahmana” jest kosmo-
goniczna i wymaga nieco dtuzszego wyjasnienia. Ot6z na
poczatku kazdej kalpy (cyklu kosmicznego) istniejg tylko
najwyzsze sfery brahmaniczne, z natury rzeczy nietkniete
przez ewolucje i inwolucje kosmosu fizycznego. Dopiero
pozniej wylaniajg sie grubsze struktury materialne. Od-
wrotny proces ma miejsce pod koniec kalpy, kiedy ma-
teria ulega stopniowej anihilacji, az w konicu nastepuje
dtugi okres, w ktérym zaden fizyczny przejaw $wiata nie
istnieje. Wowczas wszystkie istoty odradzaja sie w owych
$wiatach bezforemnych. Ich karmiczne energie, czyli pra-
gnienie doswiadczania wrazefi zmystowych, stang sie za-
czynem kolejnego wylonienia sie materii — najpierw tej
subtelnej, tworzacej nizsze sfery brahmaniczne (rupaloka
— $wiaty formy). Notabene wynika stad, ze teorie fizycz-
ne i kosmologiczne nieuwzgledniajace pierwiastka umy-
stowego z buddyjskiego punktu widzenia sg utomne. Gdy
Wagner taczy ,brahmana” ze ,$witem / zmierzchem”, ma
na myéli wlasnie owe nizsze sfery brahmaniczne, czyli
posrednig sfere materii subtelnej i malo zréznicowanej,
w ktorej dokonuje sie przejscie od tego, co czysto umy-
stowe, do tego, co zmyslowo-materialne, tworzace znang
nam na co dzien, zlozong i zroznicowang sfere pragnienia
(kamaloka). Analogie ,brahman-$§wit” dopetnia ,muzy-
ka”, ktora wedle Wagnera symbolizuje owe energie poza-
dania, tozsame z Schopenhauerowska wola. Te karmicz-
ne przyczyny inicjuja i napedzaja kolejny cykl ewolucji
kosmosu materialnego, skutkiem czego — jak pisze Wa-
gner — ponownie rozpoczyna si¢ ,,plaga zycia”!.

To poniekad oznacza, ze proponowana przez Kanie
ysamsaryczna” interpretacja muzyki ugruntowana jest on-
tycznie w zalgzkach pragnienia utajonych w sferach ,,brah-
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manicznych”. Istotnie, komentujac w liscie do Mathilde
Wesendonck chromatyczny motyw oboju ze wstepu do
Tristana, Wagner odniost go wprost do ,,buddyjskiej teorii
kosmogonicznej”, wyjasniajac, ze ,[obojowe] westchnie-
nie maci klarownosé nieba”?%. A dalej: ,,[westchnienie] to
nabrzmiewa, zgeszcza sie, az wreszcie w nieprzeniknionej
swej masie caly §wiat znéw staje przede mng”?’. Muzyka
Wagnera ukazuje ponadto owe charakterystyczne dla sfe-
ry brahmy stany wysokiej koncentracji, w ktérych energie
pragnienia sg nieaktywne i uspokojone niczym gladka jak
lustro powierzchnia morza. Umyst medytujacego ekspan-
duje wtedy — wykracza poza lokalno$¢ ciala, obejmuje
nieskoniczong przestrzen. Z komentarzy Wagnera wynika,
ze takie wznioste stany przedstawil muzycznie w 1 i 3 ak-
cie Parsifala, w scenach misteriow §wietego Graala, kiedy
—jak to Gurnemanz tlumaczy zdziwionemu Parsifalowi —
,Czas w przestrzen sie przemienia”, a muzyka opiera sie na
statycznej, ostinatowej formule dzwondw.

W centrum trzeciej triady stoi nirwana, ktérg Wa-
gner nazywa ,niezmgcong czysta harmonig”. Nie jest to
oczywiScie harmonia muzyczna. Nirwana jest bowiem
rzeczywisto$cia pozazmystowa: wieczng i niezmienna,
transcendujaca umyst i materie. W uktadzie triadycznym
ynirwana” taczy sie z ,nocg” i ,prawda”. Nie wiadomo, jak
Wagner rozumial nirwane: niektorzy badacze uwazaja,
ze mianem tym okre§lal okres anihilacji materii miedzy
kolejnymi cyklami kosmicznymi**, co staloby w jawnej
sprzecznosci z doktryna buddyjska. Sa tez wypowiedzi,
w ktorych zdaje sie interpretowaé nirwane w terminach
nihilistycznych — w jednym z listow pisze o niej jako
o ,catkowitej nieswiadomosci, zupelnym niebycie, zaniku

wszelkich snow”?

, co zresztg od razu przywodzi na mysl
finatowa strofe milosnej $mierci Izoldy. Nihilistyczna in-
terpretacja buddyjskiego wyzwolenia (jesli faktycznie w te
strone szty my§li Wagnera) jest dzi§ nie do utrzymania —
tropy takie mogta mu podsuwaé lektura Schopenhauera,
cho¢ tez w sposob niejednoznaczny.

Wagner po trzykro¢ staral sie dokona¢ niemozliwego:
zasugerowaé muzycznie do§wiadczenie nirwany. Najstaw-
niejsza z tych scen jest mitosna §mieré Izoldy, w ktorej
postuzyt sie srodkami harmonicznymi — spirala progresji
naszpikowanych relacjami mediantowymi sprawia wra-
zenie uwalniania sie od wszelkich linearnych zaleinosci
przyczynowo-skutkowych, wszelako zmystowa ekstatycz-
no$¢ tej muzyki (mimo koncowego wyciszenia) sprawia
wrazenie wprost antynirwaniczne. Podobny zabieg har-
moniczny — mediantowe zerwanie linearnego tanicucha
progresji opartej na kole kwintowym — zastosowal pod
koniec Parsifala: wytamujaca sie z kola kwint molowa
medianta akordu subdominantowego (w ramach kaden-
cji plagalnej w tonacji As-dur jest to ciag akordéw: Des-
-dur [subdominanta] — a-moll [jej medianta]?® — Des-dur
[subdominanta] — As-dur [tonika]) przypada na moment
$mierci Kundry, ktéra tym samym niejako wykracza poza
czasoprzestrzen. To zabieg o wiele bardziej sugestywny
dla nirwany niz milosna $mier¢ Izoldy, bo muzyka §mierci
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Kundry jest lekka i rozéwietlona, niejako na granicy ma-
terialnoéci, za$§ odejscie Kundry dokonuje sie jakby en
passant, bez jakiejkolwiek celebry. Trzecig sceng jest mo-
nolog Tristana z aktu 3 oparty (podobnie jak cata opera)
na opozycji dnia i nocy. Pojawia sie tam motyw plona-
cej lampy, ktorego zrodlem jest etymologia ,nirwany”.
Stowo to oznacza ,wygasniecie”, ,nieplonigcie”. Wiaze
sie z indyjskimi koncepcjami fizycznymi, w mysl ktorych
ogien, ktory przestaje plonaé (w tym kontekscie: z powo-
du zuzycia calego paliwa) wchodzi w stan latentny — nie
jest to nicos¢, lecz kategoria przekraczajgca dualizm ist-
nienia i nieistnienia. W tej wstrzgsajacej scenie $mier-
telnie ranny Tristan powraca do $wiadomosci i probuje
odpowiedzie¢ Kurwenalowi na pytanie, gdzie przebywal
i czego do$wiadczal. Nie potrafi znalezé okreslen lepszych
niz ,noc $wiatow” i ,wieczne, boskie prazapomnienie” —
muzyka zatrzymuje si¢ wtedy na czystym i prostym nir-
wanicznym akordzie D-dur. Powrét do $wiata, w ktorym
wciaz zyje Izolda, stopniowo rozpala znéw akcje muzyczng
ogniem bolu i zlozonosci, az do kulminacyjnego okrzyku
Tristana: ,Przeklety dzieni i jego iluzje”.

Samozbawienie czy Laska?

Jak wobec tego rozumieé chrzeécijanskie akcenty Par-
sifala? Mimo przyjecia Schopenhauerowskiej idei zréwnu-
jacej buddyzm i wezesne chrzeécijafistwo na gruncie etyki
wyrzeczenia i wspolczucia, w ostatnim dramacie Wagnera
tkwig zagadki i chyba jednak sprzecznoéci. Najwazniej-
sz3 z nich jest koncepcja zbawienia, ktérg przyjal whrew
Schopenhauerowi: otdz w §wiecie Parsifala to mitosé Zba-
wiciela (stowa ,Jezus” czy ,Chrystus” nigdy w libretcie
nie padajg) otwiera innym droge wspoélczujacego wyrze-
czenia, podczas gdy buddyzm jest w radykalnym sensie
autosoteriologia — ksigze Siddharta nikogo nie zbawia,
wskazuje tylko droge wyzwolenia. Wagner dobrze te r6z-
nice rozumial, akcentujac to jedng, to drugg strone swych
przekonan. Do Mathilde pisat: ,,Wie Pani, ze mimowolnie
statem sie buddysta”?’. A Cosima zanotowata wypowied?
nastepujaca: ,Cierpienie [Leiden] Chrystusa porusza nas
glebiej niz wspodtczucie [Mitleiden] Buddy [...]. Chrystus
chce cierpie¢, cierpi i zbawia nas — Budda patrzy i wspol-
czuje, naucza jakim sposobem osiggniemy zbawienie”?8,

To oczywiscie nie znaczy, ze na tej podstawie mozna
juz z Wagnera zrobi¢ chrze$cijanina. Jest on bowiem ate-
ista w tym sensie, ze przyjmuje indyjski model reinkarna-
cji i $wiatow cyklicznych, w ktorym nie ma miejsca dla
biblijnego Stworcy i Sedziego. Takze ostatnie, zagadkowe
stowa Parsifala traca herezja: Evlésung dem Erléser — ,,zba-
wienie dla zbawcy”. A jednak Wagner zachowuje pewien
nader istotny rys tradycji chrze$cijaniskiej: niezbedno$é
zbawczej taski, rozumianej jako udzial w boskim wspot-
czuciu powszechnym?’.

Przypomina to wahania Czestawa Miltosza. W roz-
mowie z Ireneuszem Kanig odnosit sie on z aprobata do
podstaw doktryny buddyjskiej, by w pewnym momencie —
doktadnie tam, gdzie Wagner, to znaczy w zwigzku z pro-
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blemem samozbawienia — wykonaé wolte: wyznal miano-
wicie, ze woli ,polegaé na tasce”. Wiele lat pézniej Kania
tak skomentowal te niekonsekwencje:

[Milosz] badal rozmaite propozycje religijne [...]
i w koticu doszedt do tego, do czego wczesniej doszedt
Tertulian: credo, quia absurdum, wierze, chociaz to moze
absurdalne, ostatecznie znaczenie ma tylko taska. Dla
Milosza do$wiadczenie upadku $wiata, czlowieka bylto
tak dramatyczne, ze nie dostrzegal innego wyjscia. Pa-
mietajmy, ze miat przy tym bardzo mocne poczucie réw-
niez wlasnego upadku. Z tego tez powodu negowal sens
zbawienia pojmowanego po buddyjsku, to znaczy jako
autosoteriologia. I co zostawalo? Jedynie taska. I to byt
wybor gwattownika religijnego, ktoéry postawil na co$
zupelnie absurdalnego. Bo czymze w koncu jest taska,
ktorej nie pojmujemy, ktora dziata, jak chce?*®

Komentarz Kani najlepiej podsumowuje chrzescijan-
skie inklinacje starego Wagnera, ktérego dzielo mimo
wszystko jawi sie wciaz jako najwazniejsze muzyczne §wia-
dectwo zachodniej recepcji buddyzmu. Tak jak nauczanie
Buddy, jest ono drogowskazem, a nie celem. Na koniec
mozna wiec chyba wyrazi¢ nadzieje, ze dramaty Wagne-
ra bedg inspirowa¢ kolejne pokolenia — nie tylko estetow
i akademikow, lecz kazdego cztowieka, ktory zadaje sobie
pytanie, jak dobrze wykorzysta¢ czas swego zycia.

Nota koficowa

Problematyka tego eseju jest w polskojezycznej litera-
turze przedmiotu nieomal nierozpoznana: polskie mono-
grafie Wagnerowskie (Zdzistawa Jachimeckiego i Bohda-
na Pocieja) watki buddyjskie w twoérczosci autora Parsifala
pomijaja, a dyskusje o inspiracjach Wschodem ograniczaja
do wplywoéw Schopenhauera. Wyijatkiem od tej reguly sa
bodajze tylko eseje Ireneusza Kani. Upowszechnienie tej
wiedzy nie jest jednak najwazniejszym celem niniejszego
eseju, ktory pomyslany byt jako glos w dyskus;ji filozoficz-
nej, do ktorej asumpt dala rocznica prawykonania Ba-
chowskiej Pasji wedlug Sw. Jana. W szkicu tym staralem sie
zmierzy¢ z glownym problemem konferencji Ars Passionis:
jakie odpowiedzi na pytanie o sens i sztuke cierpienia przy-
noszg blizsze nam epoki? Stad pojawiajace sic w tekscie
nawigzania, z jednej strony, do Pasji, z drugiej za$ — og6lna
refleksja na temat recepcji buddyzmu na Zachodzie.

Artykul stanowi rozszerzong wersje referatu wygloszonego
na zorganizowanej przez Akademie Muzyczng im. Karola
Szymanowskiego oraz Uniwersytet Slaski interdyscyplinar-
nej konferencji naukowej Ars Passionis, ktéra odbyla sie
w Katowicach w dniach 22-23 maja 2024 roku.

Przypisy

»--.wollen Sie meine Religion kennen lernen, so lesen sie
Usinar. Wie beschimt steht unsre ganze Bildung da vor
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diesen reinsten Offenbarungen edelster Menschlichkeit im
alten Orient!”. Cyt. za: Ulrike Kienzle, Tonendes Nirvana.
Von der muskalischen Aufhebung der Zeit in Wagners ,, Tristan”
und ,Parsifal”, \Wagnerspectrum” 2007, nr 2, s. 39.
,»...bezeichnet er das «Mitleiden [...] als stirkten Zug
meines moralischen Wesens, und vermuthlich ist dieser
auch der Quell meiner Kunst»”. Cyt. tamze, s. 40.

,Diese Bedeutung wird Dir einmal aus dem dritten Akte
des Perzival, am Charfreitagsmorgen, klar werden”. Cyt.
tamze, s. 40.

Piesni mmiszek. Therigatd, przektad i wprowadzenie Joanna
Gruszewska, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellofiskiego,
Krakow 2022, s. 53.

yParsifal [...] blickt mit sanfter Entziickung auf Wald und
Wiese, welche jetzt im Vormittagslichte leuchten”. Richard
Wagner, Parsifal, akt 3 (didaskalia).

»Das ist Karfreitagszauber, Herr!”.

,Da sollte, wihn' ich, was da blitht, was atmet, lebt und
wieder lebt, nur trauern, ach, und weinen!” Richard
Wagner, Parsifal, akt 3.

,Nun freu‘t sich alle Kreatur

auf des Erlosers holder Spur,

will sein Gebet ihm weihen.

Ihn selbst am Kreuze

kann sie nicht erschauen:

da blickt sie zum erlésten Menschen auf;

der fiihlt sich frei

von Siindenlast und Grauen,

durch Gottes Liebesopfer rein und heil:

das merkt nun Halm und Blume

auf den Auen,

daB heut' des Menschen Ful3

sie nicht zertritt,

doch wohl,

wie Gott mit himmlischer Geduld

sich sein‘ erbarmt’ und fiir ihn litt,

der Mensch auch heut’ in frommer Huld

sie schont mit sanftem Schritt.

Das dankt dann alle Kreatur,

was all* da blitht und bald erstirbt,

da die entsiindigte Natur

heut' ihren Unschuldstag erwirbt”.

Richard Wagner, Parsifal, akt 3.

Za Biblig Tysiaclecia.

Suttanipata. Zbiér nauk buddyzmu pierwotnego, przetozyt
z jezyka palijskiego oraz opatrzyl przedmowa i przepisami
Ireneusz Kania, Biblioteka Kwartalnika Kronos, Warszawa
2023, s. 38.

Naszkicowane w tym rozdziale zreby doktryny buddyjskiej
sq przedmiotem niezliczonych prac, zob. np. Marek Mejor,
Buddyzm. Zarys historii buddyzmu w Indiach, Prészyhski
i S-ka, Warszawa 2001; Rupert Gethin, Podstawy buddy-
zmu, przel. Tomasz Macios i Anna Stepiers, WU]J, Krakow
2010; Ireneusz Kania, Muttavali. Wpisy z ksigg starobuddyj-
skich, Aletheia, Warszawa 2007. W kwestii szczeg6lnie
istotnych dla Wagnera koncepcji kosmologicznych, zob.
Punnadhammo Mahathero, The Buddhist Cosmos, Arrow
River Forest Hermitage, North Haven 2023.

Mikolaj Sep-Szarzyniski, Sonet V. O nietrwalej mitosci rzeczy
Swiata tego, [w:] tenze, Rytmy albo wiersze polskie oraz cykl
erotykéw, opracowal i wstepem poprzedzit Julian
Krzyzanowski, Biblioteka Narodowa, Wroctaw 1973, s. 11.
Gwoli $cistoéci nalezy dodaé, ze Sep-Szarzynski, biadajac
nad uwiktaniem cztowieka w ,rzeczy §wiata tego”, w puencie
utworu wskazuje na mozliwe remedium na ludzka nedze —
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jest nim Bog, ,wieczna i prawa piekno$¢”, ktorej dusza,
zwiedziona przez cialo, nie dostrzega, choé¢ to wlasnie owa
piekno$¢ jest ,celem jej mito$ci”. Rozwigzanie buddyjskie nie
jest az tak diametralnie odmienne, jak mogtoby sie wydawac:
takze nibbana stanowi trudny do realizacji telos ludzkiego
zycia. Jest ona elementem wiecznym, bez§miertnym, choé
przymioty takie jak prawosé czy pieknosé, a zwlaszcza byto-
wanie na sposéb osobowy, jej nie przystuguja.

Najwazniejsze z tych prac to: Eugene Bournouf, Introduction
a Phistoire du buddhisme indien (1844) oraz Carl Friedrich
Koeppen, Die Religion des Buddha und ihre Entstehung
(1857-1859). Pod koniec zycia zdazyt sie jeszcze zapoznaé
z ksiazkg do dzi§ wznawiang: Hermann Oldenberg, Buddha.
Sein Leben, seine Lehre, seine Gemeinde (1881) [wyd. polskie:
Budda. Zycie, nauczanie i wspélnota, przel. Ireneusz Kania,
Oficyna Literacka, Krakéw 1999].

Wolf-Daniel Hartwich, Ausloschung. Richard Wagner und die
buddhistische Mythologie des Jenseits, ,Wagnerspectrum”
2007, nr 2,s. 91.

Ireneusz Kania, Trzy preypisy do naszych craséw, Austeria,
Krakéw—Budapeszt—Syrakuzy 2023, s. 32.

Tenze, Sciezka nocy, Znak, Krakéw 2001, s. 267.

Tamze.

,Man konnte also von einer Geburt des Leitmotivs aus dem
Geiste der Metempsychose, der Seelenwanderung reden”.
Dieter Borchmeyer, ,,...sehnsiichtig blicke ich oft nach dem
Land Nirwana...”. Richard Wagners buddhistische Christentum,
»Wagnerspectrum” 2007, nr 2, s. 22.

,Nur die Musik vermag das wiederzugeben, das Geheimnis
der Metempsychose”. Cyt. tamze.

Z buddyjskiego punktu widzenia jogini doswiadczajacy tego
stanu umyshu faktycznie przebywaja w sferach brahmanicz-
nych — co mozna obrazowo wytlumaczy¢ poréwnaniem
z radioodbiornikiem przestrojonym na inng czestotliwo$é
fali.

»Plage des Lebens”. Cyt. za: W.-D. Hartwich, Ausloschung. . .,
dz. cyt., s. 92.

4Ein Hauch triibt die Himelsklarheit”. Cyt. za: U. Kienzle,
Tonendes. .., dz. cyt., s. 37.

»--.das schwillt an, verdichtet sich, und in undurchdringli-
cher Massenhaftigkeit steht endlich die ganze Welt wieder
vor mir”. Cyt. tamze, s. 42-43.

Zob. tamze.

»-..volle  Bewusstlosigkeit, ginzliches Nichtsein,
Verschwinden aller Triume”. Cyt. tamze, s. 36.

Akord a-moll traktuje jako enharmonicznie réwnowazny
akordowi heses-moll, stanowiagcemu molowa mediante
dolng na obnizonym VI st. tonacji Des-dur (odpowiedni-
kiem tej relacji jest na przyklad niewymagajace takiej
enharmonicznej przemiany polaczenie D-dur i b-moll). Nie
mozna jednak wykluczyé, ze zamiana heses-moll na a-moll
niesie znaczenie symboliczne: neutralno$¢ akordu a-moll
moze sugerowaé beznamietnoéé nibbany.

,Sie wissen, wie ich unwillkiirlich zum Buddhisten gewor-
den bin”. Cyt. tamze, s. 37.

sDas Leiden Christus’ erregt uns tiefer als das Mitleiden
Buddha’s. [...] Christus will leiden, leidet und erldst uns,
Buddha schauet und bemitleidet, lehrt, wie wir zu Erlésung
kommen”. Cyt. tamze, s. 41.

Zob. W.-D. Hartwich, Ausloéschung..., dz. cyt., s. 86-87.
Plomien rozgorzal w Kalifornii. Z Ireneuszem Kanig i Tadeuszem
Stawskiem  roxmawia Andrzej Franaszek, ,Tygodnik
Powszechny” 2011, nr 40; www.tygodnikpowszechny.pl/
plomien-rozgorzal-w-kalifornii- 141048, dostep: 17.08.2024.
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