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Marcin Gizycki, a filmmaker

The text, based on the methodology of production studies (including credits analysis) and in-depth
interviews, analyzes the genesis and artistic strategies of Marcin Gizycki seen primarily as a filmmaker.
ltwas developed at the intersection of the author's professional practices (including a long-standing
collaboration with Gizycki himself) and, above all, as a reaction to the activities of the reconstruction and
archiving group organized after Gizycki's death by his wife Agnieszka Taborska, which archived and made
available more than 50 films by him or directed by him (short, medium and long films) — including many
hitherto completely unknown. This fact undoubtedly warrants a review of Marcin Gizycki’s life achievements,
for which the text is a research introduction.

Keywords: Marcin Gizycki; film; animation

Tekst, opierajac sie na metodologii studiow produkcyjnych (w tym analizie credits) oraz wywiadach
pogtebionych analizuje geneze i strategie artystyczne Marcina Gizyckiego widzianego przede wszystkim
jako wykonujacego prace filmowca. Powstat on na przecieciu praktyk zawodowych autorki (w tym
wieloletniej wspofpracy z samym Gizyckim), a przede wszystkim jego reakcja na dziatania grupy
rekonstrukcyjno-archiwizacyjnej zorganizowanej po S$mierci Gizyckiego przez jego zone Agnieszke
Taborska, ktdra zarchiwizowata i udostepnita ponad 50 filmow jego autorstwa, badz w jego rezyserii (krotko-,
$rednio- i dlugometrazowych) — w tym wiele dotychczas nieznanych. Fakt ten bez watpienia wskazuje na
koniecznos¢ dokonania rewizji dorobku zyciowego Marcina Gizyckiego, do czego tekst jest badawczg
introdukcja.

Stowa kluczowe: Marcin Gizycki; film; animacja

Hanna Margolis - Badaczka filmu i mediow, zajmujaca sie przede wszystkim problematykg filmu
animowanego XX i XXI wieku. Autorka dysertacji doktorskiej pt. Filmy animowane kobiet w (meskich
strukturach kinematografii w Polsce w perspektywie komparatystycznej (2021, Nagroda im. Alicji Helman
2022), takze licznych publikacji akademickich, w tym ksigzki Animacja autorska w PRL. Ukryty projekt
Kazimierza Urbanskiego, wydanej przez Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego w 2019 roku, autorka
rozdziatow w wielu ksigzkach naukowych. Rowniez - wyktadowczyni akademicka, doswiadczona ekspertka
w dziedzinie filmu animowanego wspdtpracujgca z instytucjami filmowymi (m.in. cztonkini Rady Mtode;
Animacji Studia Munka, ekspertka PISF), festiwalami filmowymi (jako jurorka i selekcjonerka), réwniez
instytucjami sztuki (jako kurator, np. Czerwien zalewa kadr’, Galeria Zacheta, 2019), w latach 2017-2022
cztonkini Zarzadu Gtéwnego Stowarzyszenia Filmowcow Polskich. Takze autorka filméw animowanych.
Hanna Margolis specjalizuje sie w badaniach produkcji filmowej, szczegdlnie branzy animaciji jako rynku
pracy i miejscu pracy, takze w formule online.



HANNA MARGOLIS

Marcin Gizycki,
filmowiec / filmmaker

a zycia Marcin Gizycki (1951-2022) uznawany byt

przede wszystkim za teoretyka i wykladowce akade-

mickiego, z sukcesem organizujacego imponujace
spektrum wydarzef zwigzanych z filmem wykraczajagcym
poza gtowne nurty kina. [ niestety tylko marginalnie za
tego, ktory takie filmy takze robit.

Wspolpracowatam z Marcinem Gizyckim przez ponad
dwie dekady na kilku polach, chciatabym wiec unikna¢
pisania o dziele jego pracowitego zycia — pracy naukowej,
akademickiej (réwnolegle w Polsce i USA), pismienniczej,
popularyzatorskiej i organizacyjnej — jako catoéci. Dorobek,
jaki pozostawil, jest po prostu zbyt duzy, i w jego wypadku
trudno o prostg redukcje — wiedza i erudycja Gizyckiego
(okraszona zwykle charakterystycznym poczuciem humo-
ru) czynila go w Polsce niekwestionowanym autorytetem
w dziedzinie szeroko rozumianego filmu. Swiadectwem sg
chocby felietony pisane przez wiele lat do ,Kwartalnika Fil-
mowego” — cho¢ krotkie, imponuja precyzjg konstrukeii,
ogromem wiedzy, a zarazem wrecz bezbrzeznym spektrum
podejmowanej tematyki. O tych cechach Gizyckiego mia-
tam okazje sie przekonaé, kiedy pelnit funkcje recenzenta
mojej pracy doktorskiej o filmie animowanym. Byt do bélu
skrupulatny, zauwazal nawet drobne niedociggniecia; mu-
sze przyznaé, ze wowczas mnie to draznito. Ciesze sie, ze
zdazyt napisac te recenzje — wydaje mi sie, ze dzi§ nie ma
nikogo (i myéle, ze juz nie bedzie), kto miatby takg wiedze
i kompetencje, by ,na wskro§” zrozumie¢ i przeprowadzi¢
tak przenikliwg analize tekstu o filmie animowanym.

Z taka wiedza i uznaniem Gizycki mogtby z powodze-
niem osigé¢ na stanowisku Uznanego Profesora,
obrastajgc w puch, tytuly i kolejne pozycje w bibliografii,
pracujac w salach wyktadowych, bibliotekach i gabine-
tach. Smiato moglby zaja¢ bezpieczng pozycje gwiazdy
w obrebie swojej dyscypliny. On jednak, kontynuujac
prace zgodng z wyksztalceniem i tytulem naukowym,
coraz szerzej eksplorowal niebezpieczng otchtan bycia
artystg-filmowcem, otchtann réwnolegtej pracy w dzie-
dzinie, w ktorej swoj kapital symboliczny musiat budo-
waé niemal od zera. Jego kapital historyka sztuki i filmu
w polu praktyki filmowej zupelnie sie nie liczyt, wrecz
draznit wspotpracownikow, byt obcigzeniem.

Kiedy kto$ taki jak Marcin Gizycki odchodzi nagle,
tak nagle z ,jest” przechodzi w ,,byl”, powstaje chaos. Ow-
szem, dla tych, ktorzy §ledzili jego dziatalnosé lub z nim
wspotpracowali, bylo oczywiste, ze on, niejako ,pomie-
dzy” swoimi aktywnosciami, robi filmy. I gdyby nadal
zyt, takie wyobrazenie o nim trwatoby do dzis. I byé moze,
paradoksalnie, trwatoby nadal, po jego $mierci, gdyby nie
$wiadoma i aktywna postawa kilku oséb, przede wszyst-
kim Agnieszki Taborskiej — jego zony, wspolpracownicz-
ki i partnerki, a takze Mateusza Jarmulskiego i Adama
Trwogi, wspotpracownikow z Polsko-Japonskiej Akade-
mii Technik Komputerowych. Wykonali oni imponuja-
cq prace przy archiwizacji dorobku Marcina Gizyckiego;
pozyskali do wspotpracy takze inne zaprzyjaznione z nim
osoby — wsrod nich bylam i ja.

Prowadzone przez te grupe badania pokazaly, ze Gi-
zycki byl autorem lub rezyserem znacznie wiekszej licz-
by film6w, niz mozna by sie spodziewaé — jest ich niemal
pieédziesigt i nalezg do roznych rodzajow i gatunkow;
nadal zreszta odnajdywane sg kolejne prace przypisywa-
ne Gizyckiemu. Dominujgce grupy w jego dorobku to, po
pierwsze, filmy dokumentalne dotyczace sztuki i kinema-
tografii, w wiekszosci realizowane przez niego niezaleznie
i jednoosobowo (cho¢ znajdujg sie tu takze filmy tworzo-
ne z pozycji rezysera w ustrukturyzowanych profesjonal-
nych ekipach w wytworniach filmowych), a po drugie,
krotkometrazowe animowane filmy eksperymentalne
i narracyjne, takze w wigkszosci realizowane niezaleznie,
na wlasnym oprogramowaniu komputerowym (cho¢ réw-
niez w tej grupie napotkamy filmy realizowane w studiach
przy wsparciu profesjonalnych zespotow!).

Szczegolnie przykra jest konstatacja, ze ostatnie rze-
czy zrealizowane przez Gizyckiego jako rezysera i scena-
rzyste? we wspotpracy (typu filmmakers cooperative) z Fun-
dacjg Czarny Karzet zapowiadaly nowy rozdziat w jego
tworczoéci, przejscie na inny poziom aktywnosci. Sg to:
$redniometrazowy film fabularny z elementami animacji
Theatrum Magicum? (2017), krétkometrazowy animowa-
ny Wieczdr* (2019) oraz ostatnie dzieto, koficzone przez
wspotpracownikéw z fundacji juz po jego $mierci — $red-
niometrazowe surrealistyczne oratorium na kanwie po-
wiesci Niedokoriczone 2ycie Phoebe Hicks Agnieszki Tabor-
skiej’, ktore wlasnie wchodzi do dystrybuciji festiwalowe;.
Marcin wyraznie wyszedt z okresu, w ktérym mogt siebie
nazywaé ,autorem malych filmikow”®.

Pieé¢dziesigt filméw to ogromny dorobek w kraju ta-
kim jak Polska, gdzie wspotczesnie, w realiach wolno-
rynkowych tak trudno spina sie budzety niezaleznych
produkcji’. Ponadto Gizycki zaczal realizowaé filmy
w potowie lat 90., czyli jako czterdziestolatek. Wiasna
tworczo$¢ filmowa stala sie jego dominujgcym zajeciem
dopiero w dojrzatym wieku, po 50. roku zycia — co jednak
szokuje, bo tatwo sprawdzi¢, ze w tym czasie nie zwolnit
tempa ani natezenia w pracy akademickiej, organizacyj-
nej i pisarskiej. Wrecz przeciwnie — mozna odnie$¢ wraze-
nie, ze ja zintensyfikowat®. Proporcjonalnie do zdobytego
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Kadr z filmu Marcina Gizyckiego Der Blaue Reiter, 2021.

doswiadczenia rosta jakosé tej pracy, zaréwno naukowe;j,
akademickiej i organizacyjnej, jak i w wyjatkowo szyb-
kim tempie — tworczej, praktycznej pracy filmowca. Jego
przedsiewziecia jako akademika i organizatora zataczaly
przy tym coraz szersze kregi, co ugruntowato pozycje Gi-
zyckiego jako Profesora. Natomiast filmy byly obecne
niemal wylacznie w niszowych kanatach dystrybucji (na
mniejszych festiwalach filmowych czy w programach te-
lewizyjnych o niskiej ogladalnosci w latach 90.), dlatego
jako filmowiec nie byt szerzej kojarzony, nieznana byla tez
skala jego filmowych dokonan. Paradoksalnie jako filmo-
wiec ,objawil sie” dopiero po $mierci.

Skad Gizycki bratl na to wszystko sily i czas? W pol-
skich warunkach bylo to tym trudniejsze zadanie, ze
mamy nikle do§wiadczenie w badaniu filmowej twérczosci
niezaleznej, wobec czego trudno dostrzec, jakie mozliwo-
$ci wnosita sciezka ksztalcenia alternatywna wobec peere-
lowskiej unifikacji (funkcjonowala wowczas tylko jedna
szkota filmowa i jeden model edukacji).

Taka sytuacja jest skutkiem specyficznych warunkow,
jakie wytworzyla rzeczywistoé¢ PRL-u (podobnie zreszta
jak innych krajow demokracji ludowej), gdzie nie istnial
wolny rynek, w zwigzku z czym przemyst kinematograficz-
ny byl w pelni znacjonalizowany. Wszystkie jego elementy
znajdowaly sie w rekach jednego decydenta — od edukacji,
dostepnosci sprzetu, poprzez produkcje filméw oraz ich
dystrybucje, po paszporty twércéw. Nie wolno bylo posia-
da¢ prywatnej kamery (choé w latach 70. dano przyzwo-
lenie na kamery 16 mm, w latach 80. na kamery wideo),
a prywatne osoby nie mogly mie¢ tasmy filmowej, stano-
wita bowiem towar §cislego zarachowania. Takze dostep
do laboratoriéw, postprodukcja i dystrybucja catkowicie
podlegaty urzednikom — film nie byt wtasnoscia tworcy,

inaczej definiowano prawo autorskie. Te wszystkie czyn-
niki sprawily, ze ,,niezalezni filmowcy” w PRL-u operowali
na obrzezach instytucji — tak funkcjonowali na przyktad
studenci t6dzkiej Filmowki bedacy cztonkami kultowego
Woarsztatu Formy Filmowej czy rezyserzy, szczegdlnie ci
mniej kontrolowani, przypisani do III kategorii, pracujacy
w wytworniach filméw o$wiatowych oraz w studiach ani-
macji’. Funkcjonowali oni w instytucjach zarzadzanych
przez niedemokratyczne panistwo i byli zalezni od decy-
zji zarzadzajacych nimi organdw oraz od bazy sprzetowe;j,
bo tylko dzieki nim mieli dostep do luksusowego towaru,
jakim byla tasma filmowa 35 mm. Ludzie ci byli wyksztat-

10 hiezwykle trudno

conymi profesjonalistami — amatorom
byto skierowa¢ film do produkcji.
Natomiast w Europie Zachodniej od lat 20. po wspol-
czesno$¢ filmowcey awangardowi, undergroundowi i off-
owi czesto nie posiadali formalnego, mainstreamowego
wyksztalcenia. Niejednokrotnie mieli za to inne, a prze-
chodzac do tworzenia filmow, ryzykowali — tak jak Gizyc-
ki — utrate kapitatu symbolicznego w polu swojej dotych-
czasowej dziatalnoéci profesjonalnej. W Polsce przepas¢
pomiedzy branzami byta jednak niemal nieprzekraczalna.
Szczegolnie trudno bylo wejs¢ nieformalnie, a wiec bez
dyplomu todzkiej PWSF, do pozycji above-the-line kine-
matografii (zwlaszcza rezysera), ktére to pozycje mialy
najwyzszy kapital symboliczny w PRL-u. Bylo tak nawet
woweczas, gdy bylo sie uznanym twoércg w polach pozor-
nie sgsiadujgcych, takich jak sztuka, literatura, muzyka
czy teatr. Dlatego whaénie polski rzeczownik ,filmowiec”
znaczy co innego niz angielskie okreslenie filmmaker.
Roéwniez wspodlczesnie, w wolnorynkowej rzeczywistoéci
Hilmowiec” znaczy mniej wiecej to samo co w PRL-u — to
czlonek branzy filmowej, dla ktorego film jest przestrzenia
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pracy zarobkowej. Natomiast filmmaker to ten, ktéry ,robi
filmy”, bez wzgledu na uwarunkowania — tak jak robit je
Marcin Gizycki. Realizujac najgtebszq potrzebe.

Jak zrozumieé takie wybory i trajektorie zycia jak te
Marcina Gizyckiego? Odwolujac sie do koncepcji Stefa-
na Themersona, mozna by go uznaé za ,czasownika!l”
— sadze jednak, ze nie byloby to stuszne. Dziatalnosci
Gizyckiego w obu dziedzinach nie mozna traktowaé jako
okazjonalnej, a jej rozmach czyni z niego ,rzeczownika”
— zaréwno historyka sztuki, jak i historyka filmu oraz fil-
mowca. Byé moze kolejnos¢ powinna by¢ inna. A moze
kolejnoéé w tym wypadku nie ma znaczenia?

sk

Chciatabym pokrotce przeanalizowaé $ciezki zycia
i tworczosci Marcina Gizyckiego, podaé hipotetycz-
ne, nieraz nieoczywiste tropy jego wyboréw. Urodzit sie
w 1951 roku w Warszawie jako syn Jerzego Gizyckiego,
obok Andrzeja Kossakowskiego jednego z najwazniejszych
specjalistéow w dziedzinie filmu animowanego w czasach
PRL-u. Czesto podaje sie, ze byl jednym z najwazniejszych
krytykow filmu animowanego, inicjatorem powolania
pism ,,Film”, ,Kino” i ,Kamera”, w latach 60. prowadzi
takze popularyzatorski program dotyczacy animacji w pu-
blicznej telewizji. Trudno nie zauwazy¢ koincydencji zain-
teresowan ojca i syna. Chciatabym jednak zwrocié uwage,
ze Marcin Gizycki oprocz przejecia pasji do filmu animo-
wanego i systematycznej nauki tego, czym ,jest” film ani-
mowany — uczyl sie od ojca jeszcze czego$, co pomoglto mu
programowac wlasne zycie i nim zarzadzac.

Céz bowiem znaczyto byé w tych czasach ,krytykiem
filmu animowanego”! Tak samo jak bycie filmowcem
oznaczalo przynalezno$é do struktury zarzadzanej przez

panistwo. Jerzy Gizycki jako krytyk i redaktor pism filmo-
wych wspodtpracowat z gléwnym organem kinematografii
tych czasoéw — Naczelnym Zarzadem Kinematografii. We-
dtug zachowanej dokumentacji miedzy innymi recenzo-
wal scenariusze przed skierowaniem ich do produkcii,
zasiadal w komisjach kolaudacyjnych, rutynowo jezdzil
takze na festiwale filmowe, skad pisal recenzje, itp. Wy-
konywat zatem — podobnie jak potem syn — wiele réznych
prac. Mozna domniemywaé, ze owo ,wiele” znaczyto

127 Zatem Gizycki-syn widzial, na czym polega ak-

,Ogrom
tywne zawodowe zycie (réwniez praca za granica), zarzg-
dzanie wieloécig zadafi, a takze wypracowywanie i utrzy-
mywanie pozycji lidera.

Warto wspomnieé, ze zespot archiwizujgcy tworczosé
Marcina Gizyckiego odkryt w jego zasobach nie tylko fil-
my, lecz takze imponujacg liczbe zaawansowanych prac
plastycznych na profesjonalnym poziomie, z réznych
okresow (od mtodosci do ostatnich dni, przy czym trzeba
zauwazy¢, ze wlasnie lata tuz przed $miercig byly w tym
kontekscie szczegdlnie intensywne). Na podstawie tego
archiwum mozna stwierdzié, ze Gizycki musial przejé¢
wieloletnig fachowg edukacje, ktéra wedtug relacji zony
miata stanowi¢ przygotowanie do studiéw na Akademii
Sztuk Pieknych!®> — powaznie planowal podjecie takich
studiow. Ostatecznie jednak wybral Instytut Historii
Sztuki Uniwersytetu Warszawskiego, bardzo woéwczas
elitarny, gdzie przebi¢ sie przez wielostopniowe egzami-
ny wstepne bylo niemal tak samo trudno jak na uczel-
niach plastycznych, na przyklad na warszawskiej Aka-
demii Sztuk Pigknych. I nie mozna nie uznaé stusznosci
tej decyzji, zwlaszcza ze po studiach Gizycki podjat prace
w bardzo wowczas prestizowych redakcjach, miedzy inny-
mi w ,,Projekcie” i ,Literaturze”. Przez kilka lat byl takze

Kadr z filmu Marcina Gizyckiego Wieczér, 2019.
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redaktorem naczelnym pisma ,,Animafilm”; czyli polskiej
edycji miesiecznika ASIFA™,

Najwieksza korzys$¢, jaka wynikta z bycia historykiem
sztuki, to mozliwo$¢ poprowadzenia wyktadéw o filmie
awangardowym w Rhode Island School of Design w Pro-
vidence w USA, w jednej z najlepszych szkot artystycz-
nych na $wiecie. Poczatkowo, w 1988 roku, propozycja
obejmowata zatrudnienie tylko na jeden semestr, potem
jednak zaproszenie bylo przedtuzane i RISD zatrudnit
takze zone Gizyckiego, Agnieszke Taborska, historycz-
ke sztuki i absolwentke tego samego Instytutu Historii
Sztuki. W czasach PRL-u bylo to olbrzymie wyrdznienie
— trudno zatem wyrokowaé, ,,co by byto, gdyby” Gizycki
jednak wybral studia w warszawskiej ASP. Mozna do-
mniemywaé, ze to w RISD, uczelni z mocnym wydzialem
realizacji eksperymentalnych form filmowych w réznych
technikach (wowczas takiego typu ksztalcenia w Polsce
nie bylo, uczono zywej akcji w PWSF w Lodzi lub ani-
macji na wyzszych uczelniach plastycznych), wytonita sie
lub doszta w Gizyckim do gtosu drugoplanowa dotychczas
tozsamo$¢ artysty filmowca.

Musiato do niego docieraé, ze oto rodzi sie nowa
technologia cyfrowa, ktéra zapewni mu niezalezno$¢
przy realizowaniu filméw. Kiedy upadt PRL, a wraz z nim
scentralizowany panstwowy przemyst filmowy, stalo sie
jasne, ze wkrotce rozkwitnie prywatna produkcja, wraz
z rozwojem technologii cyfrowej tworzaca wymarzone tto
dla Gizyckiego-filmowca (wowczas jeszcze potencjalne-
g0). Dlatego zdecydowat sie on zy¢ na dwa domy — w Pol-
sce i USA. W Providence uczyt (i wowczas takze zara-
bial wedtug tamtejszych stawek), a w Polsce realizowal
filmy, majac zabezpieczenie finansowe (przy wsparciu
zony, ktora zrezygnowala z czeéci swojej pracy i zycia za
granica). Bylo oczywiste, ze instytucjonalne i finansowe
wsparcie moze uzyskaé tylko w Polsce. Dostepne byty
juz jednak osobiste kamery (najpierw wideo, potem cy-
frowe), ktore pozwalaly Gizyckiemu realizowaé zapisy
i filmy dokumentujgce prace artystow wspotpracujacych
z RISD (na przyktad The Making of “Hand-e-over”, film
dokumentujacy prace rzezbiarki Ursuli von Ryding-
svird), tworcoOw filmoéw animowanych rejestrowanych na
festiwalach, animatoréw kukietek, itp. Niektore z tych
materialow montowat w cykle, jak na przyktad Animania.

Na poczatku lat 90. Gizycki zrealizowal kilka doku-
mentéw w prywatnych firmach produkcyjnych, gtownie
takich, ktore robilty edukacyjne materialy dokumentalne
dla publicznej telewizji. W ten sposdb powstaly obrazy
Jerzy Soltan. Czlowiek, ktéry Polski nie zbudowal (1995)
oraz Gus van Sant. Buntownik okielznany (1998), ktérych
wspotrezyserem byl Stawomir Griinberg, a producentem
firma Log In (krecono je cze$ciowo za granica, gldwnie
w USA). Filmy dokumentalne i dokumentacyjne, nie-
kiedy z elementami animacji realizowal w instytucjach
filmowych do kofica zycia — tak powstat na przyktad ob-
raz Alfred Schreyer ¥ Drohobycza (2010) wyprodukowany
przez studio Kronika.
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Prawdziwa rewolucja w warsztacie Gizyckiego jako
filmowca nastgpita jednak dopiero w pierwszej dekadzie
XXI wieku. W 2008 roku napisat scenariusz i wyrezyse-
rowal!” krotkometrazowy film Sycylijska pchla. Powstal
on dzieki dotacji Pafistwowego Instytutu Sztuki Filmowej
w Studiu Serafifiski, zrealizowany przez profesjonalng eki-
pe w prostej technice wycinankowej ozywionej w progra-
mach do animacji. W tym samym roku Gizycki stworzyl
takze niezalezny film Panta Rhei, bedacy poklatkows ani-
macja wody edytowang w programie do animacji i mon-
tazu cyfrowego.

Byl to poczatek prawdziwej lawiny filmow tworzonych
niezaleznie na komputerze — do 2022 roku powstato ich
ponad dwadzie$cia. Wiele z nich, w tym kolejne wyko-
rzystujace technike animacji wody — Aquatura (2010),
Kinefaktura (2012) i F.I.T. (2013), a takze technike wy-
cinankowg (Monument, 2017), zdobywaly nagrody na
festiwalach, choé¢ niestety w Polsce rezyser sie nimi nie
chwalit'®. Technika animacji komputerowej postuzyta
Gizyckiemu takze do polaczenia pracy historyka sztuki
i filmowca — powstaly bowiem filmy bedace rekonstruk-
cja prac filmowych awangardy pierwszej potowy XX wie-
ku (na przyktad 5 momentéw filmu abstrakcyjnego, 2006).
Realizujgc animacje, Gizycki mogt wreszcie wykorzystaé
swoje plastyczne wyksztalcenie — poczawszy od etapu
koncepcji po ostateczng produkcje.

W jego podejsciu wida¢ niewyobrazalng pasje i zapal.
Takiego Marcina pamietam ze spotkan na rozmaitych wy-
darzeniach, taki jego obraz pokazuje tez korespondencja
z autorem muzyki do wiekszoéci jego filmow Witoldem
Gorka. Podobna wieloletnia fascynacja nie jest chyba
mozliwa w wypadku profesjonalnej, studyjnej produkcji.

Przede wszystkim jednak jego filmy ogladane chro-
nologicznie pokazuja, jak szybko sie uczyl, jak te obrazy
osiggaja coraz wyzszy artystyczny i profesjonalny poziom.
Apogeum jego mozliwo$ci stanowig wspomniane juz filmy

Kadr z filmu Marcina Gizyckiego Aquatura, 2010.
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realizowane w studio (Theatrum Magicum, Wieczér i Nie-
dokonczone zycie Phoebe Hicks), z duzymi ekipami, ktorych
byt liderem. Nauczyt sie spinaé swoje zyciowe i zawodowe
doswiadczenia, czego rezultatem byly filmy majace wy-
jatkowa, rzadko spotykang w polskiej produkcji postaé,
a zarazem nalezace do znaczacego artystycznie dorobku
$wiatowej tworczosci niezaleznej.

Niestety domysty na temat tego, jakie filmy by jeszcze
powstaly, gdyby Marcin Gizycki przedwczeénie nas nie
opuscil, nalezg juz tylko do sfery myslenia kontrfaktycz-
nego.

Przypisy

Datowanie filméw z tej grupy niejednokrotnie bywa trudne.
Gizycki pracowal takze przy swoich filmach w innych funk-
cjach, na przyktad w Theatrum Magicum byt montazysta;
por. www.imdb.com/title/tt6607366/fullcredits/?ref =tt_
ql 1, dostep: 10.12.2023.

Tamze.

4+ Por. strona filmu Wieczdr: www.imdb.com/title/
tt10116032/ref_=nm_flmg_t 3 wr, dostep: 10.12.2023.
Agnieszka Taborska, Niedokoriczone zycie Phoebe Hicks,
stowo/obraz terytoria, Gdansk 2014.

Tak wtasnie Gizycki w rozmowach ze mng czesto sie okre-
§lal.

W wiekszosci wypadkéw w ogdle nie dochodzi do realizacji
i produkcii.

W dniu swojej $mierci, 20 pazdziernika 2022 roku, zakon-
czyt redakcje ostatniej ksigzki; Marcin Gizycki, Kino arty-
stow i artystek. Od Méliesa do Maciunasa, stowo/obraz teryto-
ria, Gdansk 2023.

Jak Zbigniew Rybczyniski, ktory w latach 70. pracowal tak
w studiu Se-ma-for nad Tangiem (1982).

W czasach PRL-u wspierano amatorski ruch filmowy, byt on
jednak odseparowany od profesjonalnej branzy. Wielu poz-
niejszych filmowcow, jak Daniel Szczechura, pierwsze filmy
realizowalo w amatorskim ruchu filmowym.

Stefan Themerson, Jestem Czasownikiem, cxyli zobaczy¢ swiat
inaczej, wyb. i opr. Marek Grala i Klara Kopcifiska, Dom
Kultury, Plock 1993.

Tenze ,,ogrom” zajeé Jerzego Gizyckiego obrazuje jego kilku-
letnia korespondencja z twoércg filméw animowanych
Kazimierzem Urbariskim, gdzie zwykle na marginesie wspo-
mina, a niekiedy opisuje swoje zawodowe aktywnosci; por.
archiwum Kazimierza Urbanskiego.

W Polsce czasow PRL-u oprocz bezplatnego szkolnictwa
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artystycznego na szczeblu szkolnictwa $redniego i wyzszego
istniata takze sie¢ profesjonalnego przygotowania do egza-
minéw na wyzsze uczelnie plastyczne w domach kultury.
W Warszawie istniaty (i nadal istnieja) dwa kultowe miej-
sca: domy kultury Nowolipki i Lazienkowska.

ASIFA — Association Internationale du Film d’Animation,
powolana w roku 1960 przy ONZ. Istniejaca do dzis organi-
zacja skupiata wybranych tworcéow filmoéw animowanych
z catego $wiata. Zgodnie ze statutem chciata taczy¢ anima-
toréw z obu stron zelaznej kurtyny, w pokoju i dialogu — czyli
— jak glosili jej dzialacze — niosta pokdj i dialog poprzez
sztuke animacji. Wspolpracowata szeroko z instytucjami
kulturalnymi Panistw Demokracji Ludowe;j.

Ta struktura wkrotce sie zatamata. Trzeba jednak podkre-
§li¢, ze niezalezna tworczosé filmowa nie moze byé podstawa
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utrzymania, stad konieczno$¢ posiadania innej stabilnej
pracy dajacej nie tylko staty dochod, lecz takze ubezpiecze-
nie zdrowotne i emerytalne — artysta nie zyje w prézni spo-
lecznej.

Datowanie tego cyklu jest niezwykle trudne.

Film powstal przy wsparciu zony Agnieszki Taborskiej, spe-
cjalistki od surrealizmu, w ktorej to konwencji zostat zreali-
zowany. Por. https:/filmpolski.pl/fp/index.php?film=
4222785, dostep: 10.12.2023.

Mimo ze od 2008 roku byt dyrektorem artystycznym naj-
wiekszego polskiego festiwalu animacji Animator.




Dwie serie ilustrowanych kart pocztowych z poczatku XX wieku (wyd. Phototypie A. Bergeret et Cie, Nancy, 1903 rok):
L’Ombre du Pochard (Cient pijaczyny) oraz La famille Durand au Thédtre (Rodzina Durandéw w teatrze). Obie pojawiaja sie jako
krotkie sekwencje w ,ikonograficznym” filmie Marcina Gizyckiego Sycylijska pchla (A Sicilian Flea) z 2008 roku, w calosci
skomponowanym z animowanych kart pocztowych z epoki, zakoficzonym za$ plansza z nastepujacym napisem: ,,Film dedykowany
anonimowym lub zapomnianym artystom fin de siécle’u, ktorych karty pocztowe inspirowaly surrealistow” (Wojciech Michera).



