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Up-teka Victtorii Plazy. W strone farmakonu obrazu

The Up-teka of Victtoria Plaza. Towards the Pharmakon of the
Painting

Artykut recenzowany

The article is an attempt to reflect on the original exhibition, which took place in July and August 2023, by the
Kalisz artist Joanna Dudek, entitied You can Love. In the text, | try to reflect on the phenomenon of love itself,
and what the title of the exhibition, i.e. our ability or inability to love, may mean. | put forward the thesis,
inspired by the analyses of Jacques Derrida, that love is a pharmacon, i.e. both medicine and poison. | also
reflect on the idea of the pharmacy and the avalanche of prescriptions, the excess of pharmacology necessary
for the life of every body today. Following the thought of Giorgio Agamben, | claim that You can Love is a
reaction to a new sphere of worship, which is covered with “pharmaceutical technology”. Medicine today, in
the West, has become a new religion, and medical mythology is the last great mythology. Victoria Plaza’s You
can Love is an exhibition of the times of the “extended body”, the era of transhumanism, the pharma-
pornography industry and the belief in the possibility of a scientifically conditioned super-humanity. Victoria
Plaza’s only hope is that she does not free herself from affects by referring to the pharmacy and medicine, but
rather “releases affects” for their better circulation in the body and the world. Up-teka is a kind of counter-
pharmacy. For Joanna Dudek, love is the movement and expansion of energy, the activation of a forgotten
ability. Victoria Plaza thinks about the existence of love as a field of impact, the impact of mannerist matter,
the multitude of unexpected mixtures and compounds. Love is confusion.

Keywords: affects; pharmacy; pharmacon

Artykut jest prdbg przemyslenia wystawy kaliskiej artystki Joanny Dudek zatytutowanej You can Love (2023).
W tekscie staram sie przemysle¢ sam fenomen mitosci oraz to, co moze znaczy¢ tytut wystawy, tj. nasza
zdolnos¢ lub niezdolno$¢ do mitosci. Stawiam teze, inspirowang analizami Jacques'a Derridy, ze mito$¢ jest
farmakonem, a wiec zaréwno lekiem, jak i trucizna. Zastanawiam sig takze nad ideg apteki oraz lawing
recept, nadmiarem farmakologii niezbednej dzi$ do zycia kazdego ciata. Podazajac za myslg Giorgia
Agambena, twierdze, ze wystawa You can Love jest reakcjg na nowa sfere kultu, ktory pokrywa sie
,technologig farmaceutyczng’. Na Zachodzie medycyna stata sie dzi$ nowa religia, a mitologia medyczna

to ostatnia wielka mitologia. You can Love Victtorii Plazy to wystawa czaséw ,ciata rozszerzonego”, epoki
transhumanizmu, przemystu farmakopornograficznego i wiary w mozliwos¢ scjentystycznie uwarunkowanego
nadcztowieczenstwa. Jedyna nadziejq Victtorii Plazy jest to, ze nie uwalnia sie ona od afektéw poprzez
odwotanie sie do apteki i medycyny, ale raczej ,uwalnia afekty” dla lepszego ich krazenia w ciele i $wiecie.
Up-teka jest swoistq przeciwapteka. Dla Joanny Dudek mito$¢ to ruch i ekspansja energii, to uruchamianie
zapomnianej zdolnosci. Victtoria Plaza mysli o istnieniu mito$ci jako polu razenia, oddziatywania
manierystycznej materii, mnogosci nieoczekiwanych mieszanin i zwigzkow. Mitos¢ to zamieszanie.

Stowa kluczowe: afekty; apteka; farmakon
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Pseudonimowanie (Milo§¢)

Sens pseudonimu i jego zrodia weale nie sg oczywiste.
Tym bardziej nie sg oczywiste powody pseudonimowania.
Mozna argumentowaé, ze wybieramy pseudonim lub nowe
imie wlasne, aby ukryé¢ sie ,pod nim” i zyska¢ nowa tozsa-
mo$¢. Pseudonim bylby, w takiej sytuacji, niczym maska,
ktora pokrywa twarz i nie pozwala obcemu spojrzeniu uj-
rze¢ koloru naszej skory, barwy naszego glosu, owalu twarzy.
Pokusa pseudonimu w naszej kulturze wynika byé moze
z tego, ze umozliwia on ucieczke przed przeklefistwem poje-
dynczosci wlasnej tozsamosci, to jest: pozwala staé sie kims
innym, niz jesteSmy. Pseudonimy otwieralyby logike nie-
~tozsamosci, pozwalalyby wykroczy¢ poza siebie i odtworzyé
w sobie dynamike réznicy i wielosci.

Nalezy podkresli¢, ze pseudonim jednak to nie ksywa,
ktora skierowana jest do wybranych i wtajemniczonych;
pseudonim to takie nie nickname, ktory jest zazwyczaj
krotkim hastem, kluczem otwierajgcym cyfrowe aplika-
cje; pseudonim to wreszcie nie przezwisko przychodzace
do nas z zewnatrz, denotujgce nasze drobne maniery, ce-
chy charakterystyczne dostrzezone przez otoczenie, cho¢
czesto niewidoczne dla nas. Przezwisko wybiera nas, pseu-
donim my sami wybieramy.

Postawmy sprawe jasno, bez manierystycznych sklon-
noéci. Pseudonim to ,,wyb6r” naszej woli, to ujawnione
przed $wiatem ,prawdziwe imie” naszej wyobrazeniowej
tozsamosci, fantazmatycznej formy istnienia skrywanej
przez lata przed spoleczenistwem. Pseudonim jest zarazem
fantazmatem, pochodzi bowiem z przestrzeni wyobraze-
niowej, ale jest takze ,realnoscig”, jest niczym ,kluczowy
materialny organ” naszego jestestwa. Pseudonim jest klu-
czem do naszej nieswiadomosci. Z tego powodu jego wy-
bor to ujawnienie ,,stanéw materii”, w jakich zyliSmy przez
lata w ukryciu. To nazwa naszych osobistych, a nie czy-
sto spotecznych, ,skupieni afektywnych”, ,siedlisk bolu”,
,stanow skupienia naszej rzeczywistej siedziby”.

Pseudonimowali sie Sgren Kierkegaard i Fernando An-
tonio Nogueira Pessoa, Johann Georg Hamann i Lewis Car-
roll. Wszyscy wybrali pseudonimy nie dlatego, ze wstydzili sie
swego publicznego imienia lub nazwiska, ale dlatego, ze szu-
kali bardziej wtasciwej dla siebie formuly istnienia. Co aczy
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ymaskarady Hamanna” (owego ,,maga Potnocy”) i procedury
pseudonimowania Sgrena Kierkegaarda (owego ,Sokratesa
Potnocy”) lub Fernanda Pessoi (Sokratesa z Lizbony)? Pes-
soa powotat do zycia siedemdziesigt imion swojego istnienia,
z ktorych tylko trzy s3 najbardziej znane — Alberto Caeiro,
Alvaro de Campos i Ricardo Reis. Nie postugiwat sie jed-
nak pseudonimami, uwazat bowiem, ze stowo to nie odda-
je prawdziwego zycia ich bohateréw, zamiast tego nazwat je
heteronimami. Heteronimy oddajg kseno-lubny, dziwaczny
charakter zycia. Pseudonimowanie to nie mistyfikacje, czast-
kowe identyfikacje, falszywe tropy, to nie tylko ,,ruchoma ar-
mia metafor” i teatr roznych min, ale nade wszystko powazna
eksplozja nieswiadomosci, form ,nie-ja”, ktére stajg sie naj-
prawdziwszym ,;ja”, znoszacym opozycje miedzy ,ja publicz-
nym” i ,ja prywatnym”, ,ja” i ,nie-ja”.

Grecka etymologia stowa pseudonymos jest zwodliwa,
nie chodzi bowiem o to, aby skrywaé sie pod falszywym
imieniem, ale o to, aby sproblematyzowa¢ swoj dotych-
czasowy publiczny byt-wyglad poprzez odwolanie sie do
nowego imienia wlasnego, pozwalajacego wreszcie na
bycie tym, kim chce sie by¢. Jedynym stowem — pseudo-
nim wyraza wole nowego prawdziwego zycia. Pseudonim
to nie falszywe imie, ale prawdziwa deskrypcja skrytego
gleboko ,ja”. Pseudonim jest efektem coming out, wyijscia
z dusznej szafy; jest ponownym narodzeniem siebie. Po-
wiedziatbym, ze pseudonimowanie to akt natywny, rodzaj
chrztu pozwalajacy sie na nowo narodzi¢ naszej jazni.

Joanna Dudek wybiera swoj pseudonim (heteronim)
bardzo $wiadomie, informujgc publicznos¢ w ,instrukcji
obstugi” do wystawy zaprezentowanej w lipcu 2023 roku
w Muzeum Okregowym Ziemi Kaliskiej, zatytulowanej
You Can Love, ze Victtoria Plaza to ,,czuly zlepek atomoéw,
wynajety przez dusze, aby przezy¢ wiele przygdd w swiecie
sztuki”. Artystka podpisuje wystawe o potedze miltoéci na-
zwiskiem ,,Victtoria Plaza” i dodaje od niechcenia, ze za
drzwiami czekaja na nas ,nowo-twory”, stworzenia unikaja-
ce powtorzenia: ,komorki, kamienie, organizmy”, ale takze
yzaklocenia i znieksztalcenia”, a nawet ,zatarcia”. Joanna
Dudek wynajmuje hotel o imieniu ,,Victtoria Plaza” i tam
si¢ zameldowuije.

Artystke fascynuje nieokre§lonosé, z ktorej wylania
sie informacja lub materia; fascynujg jg obrazy wylaniaja-
ce sie nie tyle z nicosci, ile z zaszyfrowania, zawirowania,
pofatldowania, szumu $wiata. Pierwowzory, niezaleznie od
tego czym one s3, po przeksztalceniu stajg sie zagadko-
we, tajemnicze, trudne do odczytania, ich semantyczna
zawarto$é staje sie nagle nieczytelna i niejednoznaczna.
Joanna Dudek, po przeistoczeniu w Victtorie Plaze, zwie-
rza sie, ze poszukuje nie tyle ,siebie w $wiecie”, ile raczej
SSwiata, ktory mysli w niej” lub ,przez nig”. Wydaje sie, ze
chciataby sta¢ sie cho¢by przez krotkg chwile miejscem
przeptywu strumienia $wiata, korytem rzeki, miejscem
emisji nowych energii, miejscem dla ruchu spotegowane-
go, wibracji nieznanych i bardziej czutych materii.

Nie jestem pewny, czy to ,zdrowa” ambicja. Nie jestem
pewny, czy takie otwarcie na §wiat lub odkrycie $wiata w so-
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bie nie skazuje artystki na traume. Joanne Dudek hipnotyzu-
ja metamorfozy, przemiany, transmaterializacje, dtugie drogi
przetwarzania pierwowzoréw w co§ nowego, zaskakujacego,
uzdrawiajacego lub infekujacego. Artystka swa kolekcjg You
Can Love wystawia sie¢ $wiadomie na zranienie, uszkodze-
nie, wystawia sie na bol. Od wejscia pyta przewrotnie: czy
jestes zdolny do mitosci? Czy jestes jeszcze zdolny do mito-
éci? Czym jednak jest milos¢ w naszej kulturze? W naszym
$wiecie milos¢ jest albo erotyka pozostajaca w stuzbie zasady
rozkoszy, albo po$wieceniem i oddaniem dla adorowane-
go obiektu mitoéci. Wydaje sie, ze Joanna Dudek zmierza
do innej koncepcji. Victtoria Plaza prébuje uwolnié sie od
milosci rozumianej jako rodzaj zakochania lub jako rodzaj
powigzania z obiektem. Milos¢ jest u niej energig tworcza,
samg silg tworzenia, ktéra dotad przeplywala chyba tylko
przez mistykéw. Podmiot milosci to osoba, ktéra ma odwa-
ge odda¢ swoje cialo i umyst na ustugi energii tworczej, by
przeplynat przez niego nieznany, porywajacy i wtadczy prad.
Podmiot mitosci to ,miejsce” nieustannego kwestionowania
swej pojedynczosci. Milosé to moc afirmatywna. W rezulta-
cie wystawa You Can Love pokazuje, ze brakuje nam mocy
afirmatywnej, mocy mowienia sobie i $wiatu — ,tak”. Nie
jestesmy stworzeni z negacji, ale z afirmacji §wiata.

By¢ moze problem czlowieka wspotczesnego sprowa-
dza sie zatem do niezdolnoéci kochania $wiata, ktérego
przeciez jest dzieckiem. Jedyna filozofia mitosci, ktora wy-
daje sie dzi§ mozliwa, to catkowita demistyfikacja relacji
miltosnych. Juz Freud odkrywa, ze ,zakochanie si¢” jest za-
wsze narcystyczne, gdyz przewarto$ciowanie ukochanego
obiektu charakterystyczne dla relacji mitosnych polega na
przemieszczeniu narcyzmu ego, to jest mitoéci wiasnejl.
W psychoanalizie Freuda element narcystyczny dominu-
je w kazdej relacji milosnej, poniewaz energia libidalna
jest zawsze zapozyczona od ego i zawsze gotowa do niego
powrdcié. Mitosé narcystyczna rozpuszcza innoéé w sobie.

Problem milosci w ujeciu psychoanalitycznym jest ci-
§le powigzany z problemem pragnienia. Konflikt pomie-
dzy dwiema splecionymi sitami — pozadaniem i miltoscig
— zostal przez Freuda opisany jako uniwersalna ,,niemoc
psychiczna”: z powodu fiksacji na ,utraconym obiekcie”
pierwotnej mitosci czlowiek nie moze pragnaé tam, gdzie
kocha, ani kocha¢ tam, gdzie pragnie. Mitoéci — o ile jest
uwiktana w pozadanie — trzeba nieustannie sie wyrzekac.

O ile w psychoanalizie Freuda wszystkie problemy
mitosci wynikaja z jej polaczenia z narcyzmem, o tyle
w konkurencyjnym podejsciu Melanie Klein mito$¢ mie-
sza si¢ z zalobg?. W jej pracach zdolno$¢ do kochania
wigze sie z pojawieniem sie pozycji depresyjnej: etapu
rozwoju, w ktorym dzieciecy protopodmiot zdaje sobie
sprawe, ze jego agresywne impulsy zostaly skierowane
w strone osoby, ktora byta pierwotnym obiektem zaspo-
kojenia — w strone matki. Ta §wiadomos$¢ przyttacza pod-
miot zalem i poczuciem winy. W rezultacie mitoé¢ do in-
nych przybiera formy zatobnego, obcigzonego poczuciem
winy zado§éuczynienia i pokuty. W teorii Klein mito$¢
napedzana jest przez $mieré, a jej przedmiotem staje sie
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ostatecznie ,martwy inny”, a nie ,,zywy blizni” obecny tu
i teraz.

Zatem wielkie pytanie, ktore stawia wystawa You Can
Love Joanny Dudek, brzmi: jak aktywny, relacyjny poped
milosny, rozumiany jako niepokojaca i niestabilna sita,
a nie prosta, wigzaca zasada przeciwstawiona niszczyciel-
skiej zasadzie $mierci lub kojace uczucie oceanicznego za-
nurzenia we wszystkim majace na celu narcystyczna fuzje,
mozna wydoby¢ z ludzkich cierpigcych materialnych pod-
miotéw? Nie chodzi tylko o to, ze artystka mowi miesz-
karicom, jak bardzo spragniona jest mitosci i jak bardzo
wierzy w to, ze obywatele miasta wcigz s3 zdolni do mi-
todci, do aktow mitoéci. Chodzi raczej o to, jakiej mitoéci
za sprawg Victtorii Plazy siec domaga. Czy Joanna Dudek
domaga sie mitosci, ktora bylaby czym§ wiecej niz tylko
narcyzmem lub melancholig za utraconym obiektem? Czy
jestesmy zdolni jeszcze do takich aktéw mitosci?

Victtoria Plaza (Hotel/Kino)

Zacznijmy od ustalenia, kim jest zatem ,Victtoria Pla-
za”. Dwa tropy wydaja sie tu kluczowe. Pierwszy odsyta do
Pedra Almodévara, rezysera z definicji afektywnego, przezy-
wajacego, rozegzaltowanego; rezysera drigcego ciata, umy-
stu na skraju zatamania nerwowego. W filmie Drzgce cialo
z 1997 roku obcujemy z Victorem Plazg — synem prostytutki
Isabel Plazy Caballero, granej przez Penélope Cruz, urodzo-
nym w czasie, gdy Hiszpanig rzadzi rezim generata Franco.
Hiszpania to w tym czasie kraj stanu wyjatkowego. Victor
Plaza — ofiara namietnosci — poprzez splot okolicznosci i pe-
rypetii trafia do wiezienia. Po wyjsciu z niego nie ,rezygnuje
z namigtnosci”, mimo to jest pochlaniany przez coraz gwat-
towniejsze zawirowania. ,Drzace cialo” to w istocie Live
Flesh, ktore bardziej zyje ,dla namietnoéci” i ,przez namiet-
nosci” lub ,w imie namietnosci”, niz przezywa afekty. Cia-
to nigdy nie przezywa afektow; ciato po afektach wychodzi
spustoszone, ocalale jako niemy $wiadek aktywnego zycia.

W przeciwienistwie do literatury, ktéra bazuje na sto-
wie, kino — stuga obrazow — ukazuje nam $wiat, w kto-
rym jednostki sg jedynie uczuciami i stanami pobudzenia
anonimowej substancji. W $wiecie Almodévara widzimy
tylko taniec ,skupisk atomow”, ktore laczg sie ze soba,
rozdzielaja i ponownie tacza w nieustannej wibracji. ,, Wi-
dzenie rzeczy”, czyli malarstwo, to zdolno$é ukazania tych
mnogich wibracji. Powiedziatbym, ze Almodévar odwraca
znaczenie stowa ,,wola”, tak by nie oznaczalo juz autono-
mii podmiotu dazacego do osiagniecia swoich celow, ale
wielka, nieokreslong otchtan, ktéra podporzadkowuje
$wiat ludzi sobie znanym popedom, tylko w czeéci be-
dacych popedami mitoéci. Pedro Almodévar opowiada
o czystych afektach. Afekty to wlasciwy obiekt fascynaciji
Joanny Dudek w drzgcym kinie Almodévara. Joanna Du-
dek przeistacza sie w Victtorie Plaze, co oznacza, ze staje
sie bohaterka dramatéw Almoddvara. Za sprawg Victtorii
Plazy w You Can Love opowiada o wielkim gejzerze afek-
tow, ktory wyrzuca w przestrzen kosmiczng ,trzesace sie
ciala”, ciala przeszyte dreszczem przezyé.




1. Pharmacy & beauty (replika Ostatniej Wieczerzy), 2023. Fot. Zbigniew Kaniczukowski.
2. Up-teka Sztuki. 9 przypadkéw wiary i dizajnu — instalacja, szklo, lustro, plotno, 50x50%4,5 cm. Fot. Victtoria Plaza.
3. Mdlaria 1, 2018, pl6tno, technika wtasna, 18X 13 cm. Fot. Victtoria Plaza.
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Z pewnoscia, na poziomie akcji, Victor Plaza dazy upar-
cie i obsesyjnie do posiadania swojej wybranki, aby jako
nowy Casanova, najlepszy kochanek $wiata, zmazaé pogarde
odrzucenia i uratowaé swoj wizerunek. Dla Joanny Dudek
kluczowa pozostaje prawdopodobnie scena konfrontacji
miedzy kochankami, gdzie styszmy o porazce mitosci erotycz-
nej i woli przeistoczenia jej w sukces w zakresie przyszlych
sztuk milosnych. To prawda. Prawda jest jednak takze to, ze
nasz ,ogier” — mistrz sztuk mitosnych — w celu zapomnienia
o Elenie znajduje sobie prace i czyta Biblie. Co jednak czyta?
Jak czyta? Czyta, ze ,pierwszego dnia Bog stworzyt noc, zeby
zakochani nie mogli spa¢. I stworzyt wode, by nieustannie
kapata z dachu hali targowe;j. I ryby, ale nie po to, by zapetni¢
nimi morza, tylko zeby je mogt wytadowywac noca... I w ten
sposdb nie mysle¢ o Elenie i nie zwariowa¢”. Oto mitos¢ real-
na, pelna cierpienia. Oto mitos¢ na terytorium kraju, w kto-
rym oglasza sie stan wyjatkowy.

To jednak nie wszystko. Drugi trop dotyczacy Vict-
torii Plazy jest bardziej pragmatyczny i dotyczy przemystu
turystycznego obiecujgcego nowoczesnemu czlowiekowi
,wieczne wakacje”, jedli nie Dwa lata wakacji z Juliuszem
Verne’em. ,Victoria Plaza” to nazwa hoteli obiecujacych
komfort i intymno$¢, a przy tym anonimowos¢ i spersona-
lizowang jakos¢ ustug. To hotele dla wymagajacych klien-
tow. Jeden z nich znajduje sie w Londynie, w odleglosci
pottora kilometra od Parliament Square, Opactwa West-
minsterskiego oraz Big Bena. Victoria Plaza kusi nie tylko
klimatyzowanymi pokojami, saung i taznig parowa czy tez
wloska restauracja specjalizujacg sie w weneckim cicchetti,
ale takze podejmuje sie spetni¢ nasze najbardziej intymne
pragnienia. Marka ,,Victoria Plaza” jest ,obiektem mate a”,
jakby powiedziat Lacan, to enigmatyczny i niezdefiniowany
punkt wszystkich naszych pragnierr. Ten hotel, to miejsce
moéwi do nas: ,Kocham Cie, ale w niewytlumaczalny spo-
s6b kocham w Tobie co§ wiecej niz Ty, kocham poza toba
objet petit a”*. Co to oznacza? Oznacza to, ze Victoria Plaza,
postugujac sie wzorcem mitoéci dworskiej, w ktorej uko-
chana Pani zostaje ,,podniesiona do godnoéci Rzeczy”, wy-
nosi nas do poziomu nieludzkiego, wzniostego Przedmiotu
milosci, przestaniajgcego prawdziwg Osobe, jaka jestesmy.

To Walter Benjamin — czlowiek, ktory raczyl sie cale
zycie hotelami — zauwazyt jako pierwszy, ze ,komfort” daje
nowoczesnej podmiotowosci ekwiwalent religijnego upoje-
nia*. Hotel staje si¢ dla czlowieka ostatnig przystania, jedy-
nym (nie)mieszkaniem, zawieszeniem pracy, ,komfortem”
rozumianym zaréwno jako wygoda, jak i pocieszenie. Jedy-
ne materialne pocieszenie, tu na ziemi, w krainie tez, daje
,drzacym ciatom” komfort hoteli 0 nazwie ,,Victoria Plaza”.

To powigzanie ustug hotelowych z drzacymi ciatami, to
zespolenie komfortowych pomieszczen ze skora, w jakiej zy-
jemy, ten asamblaz ,zasady rozkoszy”, rzadzacej w hotelu,
z ,prawem pozadania”, rzadzacym w ciele, sg kluczowe dla
wystawy You Can Love. By¢ moze zrodlowy przekaz tej wy-
stawy jest nastepujacy: wchodzac do wewnetrznej przestrze-
ni czarno-czerwonych obrazéw Joanny Dudek, wchodzisz
do jaskini-hotelu, w ktorej bol i rozkosz, drzenie i uspokoje-
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nie, ukojenie i podekscytowanie, medytacja i ekscytacja zle-
waja sie niespodziewanie do tego stopnia, ze nie sposob juz
odréznié jednego od drugiego. To polaczenie staje sie sta-
lagmitem — naciekiem afektywnym w ciele. W tym hotelu-
-jaskini nie sposdb orzec, co jest lekarstwem, a co trucizng.
Tak, Victtoria Plaza jest figurg naznaczong dwuznacz-
noscig. Z jednej strony bije od niej zar, namigtnos¢, gleboka
empatycznoéé — jest samg mocg kochania; tak, z pewnoécig
Victtoria Plaza potrafi kochag¢, she can love. Z drugiej jednak
strony, ta potencjalno$¢ afektywna, ta namietna potencja
domaga sie stale ruchu, domaga sie niepewnej energeia od-
powiedzialnej za spelnienie, dokonanie, materializacje, wyj-
$cie poza czyste pojecie. Mozno$¢ nie staje sie automatycz-
nie aktywnoscig w You Can Love. Na tej wystawie mitos¢
pozostaje na zawsze uwieziona w tym ,moze”, w czystej po-
tencjalnosci bez wypetnienia, w samym imperatywie. Moz-
noéé jest podstawa zmiany, ale jej materig jest akt, ktérego
brakuje. By¢ moze Joanna Dudek mowi, ze istnieje swoista
kenoza mitosci, swoiste ogotocenie mitosci (kévwoig = ogo-
locenie) — wcielenie milosci — rozumiane jako dobrowol-
ne, zbawcze rzucenie sie w zywiol §wiata i w jego materie.
Victtoria Plaza nie méwi jak Barack Obama — Yes, we can.
Victtoria Plaza moéwi raczej: We can love, but we never love.
Kampania na rzecz mitoéci to nie kampania prezydencka.

Farmakon (Malarstwo jako choroba
i nie-metafora)

Wchodzac na nieco zaciemniong, czerwono-czarno-
-czerwong wystawe zatytulowang You Can Love, wchodzimy
do apteki. Joanna Dudek deklaruje swobodnie: ,Prace pre-
zentowane na wystawie naleza do projektu Up-teka Sztuki.
Gry magiczne-medyczne realizowanego w latach 2009-2023”
i dodaje: ,Na wystawie zobaczy¢é mozna miedzy innymi pra-
ce z cyklow Obrazy przeciwbdlowe / bezx recepty, Transmission
Game, Kwantowe Kokony Nanodzielsztuki oraz prace pharma-
cy&beauty”. Wydaje sie zatem, ze You Can Love ma charakter
podsumowania i jest probg domkniecia dorobku z ostatnich
lat, jedli nie dziesiecioleci. Co to oznacza? Oznacza to, ze na
tej wystawie nie mamy Joanna Dudek ,w pigulce”, mamy ja
w calej pelni, w ogromie, kosmosie nawet jej osobistej apteki.

Apteka Joanny Dudek to ,up-teka” — apteka nie tyle
»schodzaca”, ile podchodzaca, rezultat architektury typu
bottom-up, a nie top-down. Podejscie bottom-up wykorzystuje
wlasciwosci chemiczne pojedynczych czasteczek, aby spo-
wodowad, ze skiadniki jednoczasteczkowe samoorganizujg
sie w kolektyw, zespdl, urzadzenie. Czesto mowi sie, ze szko-
ta projektowania Ecole des Beaux-Arts promowata projek-
towanie typu top-down, poniewaz uczyla, ze projekt archi-
tektoniczny powinien zaczynaé sie od rysunku planu catego
projektu. Z kolei Bauhaus skupiat sie na projektowaniu typu
bottom-up, bowiem badat granice transformacji i przektadal-
nosci systemoéw w malej skali na duza. Joanna Dudek bada
mozliwoéci zespolenia atoméw, gry pojedynczych elemen-
tow; artystka pyta po prostu: do czego zdolna jest materia?

Pytanie kluczowe, ktore nalezy postawi¢, przyglada-
jac sie instalacji You Can Love, brzmi: czy malarstwo jest
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choroba, czy tez lekarstwem? Co znaczy dla Joanny Du-
dek termin farmakon? Czym jest apteka? Jakimi lekami
ona handluje? Czy artystka méwi o handlu suplementa-
mi i narkotykami, o prawie do narkotykéw? Nie powiem
oczywiscie, ze Joanna Dudek jest farmaceutyczng dilerka,
wiemy bowiem doskonale, ze dystrybucjg lekow zajmuja
sie firmy farmaceutyczne, przemyst farmaceutyczny, ktory
stanowi dzi§ wazng galaZ kapitalizmu. Nalezy jednak za-
pytaé: w jakim sensie Victtoria Plaza pracuje w farmacji?
[ jakiego rodzaju przemyst farmaceutyczny proponuje?

Jacques Derrida w swym stynnym i szeroko komento-
wanym tekécie zatytulowanym Farmakon®, czytajac Faj-
drosa Platona, zwraca uwage na niejasng semantyke stowa
farmakon, ttumaczonego zazwyczaj jako ,lekarstwo”. Der-
rida stusznie zauwaza, ze ten utrwalony przeklad zaciera
jednak inny sens. Pisze:

W odréznieniu od ,$rodka aptecznego” (drogue), a na-
wet ,leku” (medecine), lekarstwo (remede) wyraza prze-
zroczysta racjonalno$é nauki, techniki i terapeutycznej
przyczynowosci, wykluczajgc w ten sposob z tekstu od-
wolanie do magicznej wlasciwosci pewnej sily, ktorej
skutki niewtasciwie opanowano, do pewnego dynami-
zmu, wcigz zaskakujacego dla tego, kto chcialby nim
wtadaé jako pan i podmiot®.

Derrida konstatuje: ,Farmakon i pismo to wiec w isto-
cie zawsze kwestia zycia lub §mierci”’. Zachowujac wszelkie
proporcje, powiedziatbym, ze wystawa You Can Love pro-
buje odpieczetowaé to zapomniane znaczenie stowa farma-
kon, to jest, nie redukuje go do ,lekarstwa” i przywraca mu
magiczne wlasciwosci pewnej sily, dynamizmu, ktory jest
poza nasza wolg i kontrolg, a by¢ moze takze poza naszym
wyobrazeniem. Dla Victtorii Plazy farmacja to sprawa zycia
i $§mierci, to sprawa przedtuzania zycia i odwlekania $mierci.

Rzeczg znamienng i czesto pomijang jest, ze Derri-
dzie nie chodzi tylko o semantyke, ale wlasnie o malar-
stwo i sztuke mimetyczng w ogdle. Jego zdaniem Platon
obdarza brakiem zaufania nie tylko wrézbiarstwo, magie
i sztuke czarownikéw, ale malarstwo i calg sztuke opar-
ta na naSladownictwie, imitacji, pozorze. Malarstwo jest
imitacjg rzeczy, dlatego jest trucizna, ktora podaje si¢ za
slekarstwo”. Najwiekszym zlem jest podanie trucizny jako
lekarstwa, ktorym moze sie okaza¢ malarstwo. Victtoria
Plaza pyta: czy mamy moralne prawo — wzorem Platona
— dla tak jednoznacznego potepienia malarstwa? Czy tez
moze czyms§ rozsadniejszym i tworczym bytoby rozpoznanie
w malarstwie — jak i w kazdym farmakonie — podwdijnej
sity, rodzaju nieusuwalnej ambiwalencji? Czy obraz nie jest
farmakonem po prostu? Co to jednak mogloby znaczy¢?
W jakim sensie malarstwo jest ambiwalentne? I czy ambi-
walencja usuwa lub rozgrzesza grzech pierworodny malar-
stwa lub uniewinnia sztuki mimetyczne w ogdle, postugu-
jac sie ambiwalencjg niczym cudownym aktem taski?

Farmakon dla Derridy stanowi pierwotne $rodowisko
nierozstrzygniecia, to lekarstwo i trucizna zarazem, zywiol,
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ktory poprzedza samo rozrdznienie na lek i trucizne; wie-
loznacznoéé niedajacy sie zredukowaé do jednego tropu.
Farmakon nie pozwala wyznacza¢ sobie miejsca w tym,
co sam umiejscawia, i nie daje sie podporzadkowa¢ po-
jeciom. Derrida konstatuje: farmakon powierza ludziom
zaledwie swa zjawe, fantomowg powloke, a nie swojg moc
i ukryta istote. Nie inaczej rzecz ma sie w przypadku Vict-
torii Plazy i jej cyklu You Can Love. Tu takze wszystko jest
dwuznaczne. Czy jednak wszystko na tej wystawie zawiera
sie w pozorze, powloce, przebraniu, zjawie lub upiorze?

Victtoria Plaza stawia zasadnicze pytanie, czy wiemy,
czym jest lek. You Can Love niedwuznacznie porusza kluczo-
wy problem: czy milos¢ jest — jak zwykle to sobie powiadamy
—jedynym lekiem? Szczegolnie dzisiaj, gdy i ,lek”, i ,,mitos¢”
staly sie towarem niemajacym juz nic wspolnego z doktry-
na milosci $éw. Pawla lub Platona z jego stynnej Uczty®. Sam
Platon — jak juz powiedziano — odnosi sie podejrzliwie do
farmakonu, nawet jesli chodzi o ,$rodki lecznicze” uzywane
w celach wyltacznie terapeutycznych, nawet jesli korzysta sie
z nich w ,,dobrych zamiarach”, nawet jesli sg one skuteczne.
Dla Platona nie ma nieszkodliwego lekarstwa. Farmakon ni-
gdy nie moze by¢ po prostu dobroczynny. Przede wszystkim
dlatego, ze jego dobroczynna wtasciwosé nie usuwa catkowi-
cie jego bolesnosci. Na glebszym za$ niz bol poziomie ,lek”
jest zasadniczo szkodliwy, poniewaz jest ,,sztuczny”, wprowa-
dzony do organizmu ,,z zewnatrz”; nie jest produktem samego
organizmu. Oczywiscie takie kategoryczne rozréznienie tego,
co sztuczne i naturalne, wewnetrzne i zewnetrzne, dobro-
czynne i szkodliwe, wydaje sie nam juz dzi$ arbitralne, jednak
z punktu widzenia antyku uzasadniona jest wiara w ,zycie
naturalne” i, jesli mozna tak rzec, ,normalny los choroby”.

Zaklocajac naturalny rozwdj choroby, farmakon staje
sie wrogiem zywego jestestwa w ogdle, zarowno zdrowego,
jak i chorego. Naturalna choroba okreslana jest jako aler-
gia — reakcja na agresje obcego elementu. Alergia staje sie
og6lnym pojeciem choroby, skoro naturalne zycie podle-
ga¢ winno tylko wlasnym i endogennym ruchom. Zdrowie
— w tej klasycznej medycynie — jest autonomiczne i auto-
matyczne. Podobnie ,,normalna” choroba manifestuje swa
autarkie, przeciwstawiajac ,farmaceutycznym agresjom”
reakcje metastatyczne, ktore przemieszczajg bol, ale go
nigdy nie niwelujg i nie neutralizujg absolutnie.

Joanna Dudek nie jest jednak lekarka, nie pracuje dla
firm farmaceutycznych, ale takze nie namawia do powrotu
do czaséw antyku i Platona. Co zatem te rozwazania wnosza
do naszej analizy up-teki Victtorii Plazy? Na ile pozwalaja
one lepiej zrozumie¢ ekspozycje You Can Love? Ot6z wydaje
sie, ze farmakon jest czymé, co przybywajac z zewnatrz, dzia-
lajac jako samo zewnetrze — zjawa i duch, nigdy nie bedzie
posiadaé wlasnej cnoty. Farmakon, czy tez dla Victtorii Plazy
— obrazy-recepty, obrazy-pigutki, obrazy-leki, ikoniczne psy-
chotropy, mogg tylko ,kreci¢ siec w kotko™: jedynie pozornie
sprzyjaja zdrowiu, pomagajac cialu ,od wewnatrz”, dzieki
jego wlasnemu ruchowi, pozna¢ prawde organéw, prawde
ciata z organami. W rzeczywisto$ci obrazy, farmakony, psy-
chotropy s3 zasadniczo zle, zewnetrzne wobec organizmu
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i jego pamieci, nie tworza wiedzy, lecz mniemanie, nie obja-
wiaja prawdy, lecz pozér. Farmakon stwarza gre pozorow,
caly teatr przedstawienia, dzieki ktoremu fatsz moze poda-
wac sie za prawde, zdrowie, wiedze, objawienie.

Farmakon jest zatem ,niebezpiecznym uzupetnieniem”,
»dreczacym upiorem” wdzierajacym sie do tego, co wolato-
by sie bez niego obejs¢. Nasze zycie, ciato, organizm pozwala
sie zetrzed, wypaczyé, usunad, zastapic i uzupelnié ,samym
§ladem”, w ktérym to, co obecne, umacnia sie, jednocze-
$nie w nim znikajac. Czyz nie dlatego Joanna Dudek pisze
zuchwale na temat swego obrazu Malaria 1, ze to przede
wszystkim ,,choroba na malarstwo”, a cykl 9 przypadkéw
wiary i dizajnu to seria kapsulek, ,wewnetrznych materii
pigutek”? Swiatto wpada do kapsulek i ,0swieca” wnetrze.
Powstaja ,,obrazy przeciwbélowe podawane «bez recepty»”.
Choroba nie jest — jak chciata Susan Sontag” — metafora,
to malarstwo jest metonimig choroby.

Tak wracamy ponownie do mitosci jako jedynego leku.
Jednak jakiego leku? W jakim sensie leku? Wydaje sie, ze
Joanna Dudek, poza psychoanalitycznymi zmaganiami z po-
pedem milosnym, sytuuje milos¢ w religijnym kontekscie:
greckiego Erosa, chrzescijaniskiej agape i zydowskiej trady-
cji mesjanskiej. Neoplatonski Eros — niezaspokojony apetyt
wynikajacy z braku i wykorzystujacy swoje przedmioty jako
odskocznie do wyzszego ideatu, znajduje swoj odpowied-
nik w zachtannym pragnieniu. Natomiast agape (zwlaszcza
w interpretacji $w. Augustyna i Kierkegaarda), bedac bezin-
teresownym darem, ryzykuje utrate wyjatkowosci przedmio-
tu. Abstrakcyjnie ogdlna milo$¢, bez preferencji, wymaga
kochania drugiej osoby tak, jakby byta martwa. W tym sen-
sie milo$¢ nie moze by¢ lekarstwem. Czy zatem rozwigzan
aporii mito$ci mozna szukaé w tradycji zydowskiej? Tego za-
dania podjat sie Eric Santner, ktory wigze mitosé ze ,szcze-
$liwym trafem” zdolnym wyrwaé podmiot ze snu zycia'®.
By¢ moze Joanna Dudek twierdzi, ze mito$¢ jest cudownym
lekiem codziennosci — jednak nie lekiem pojmowanym jako
prawda i zdrowie ciala, ale raczej ,,smiesznym lekiem”, przy-
padkiem, okolicznoscia, zbiegiem réznych loséw, pokrew-
nym paradygmatowi komicznemu, a nie tragicznemu.

Apteka (Rzeka recept)

Zadajmy proste pytanie: jaka jest geografia wystawy
You Can Love zaprojektowanej przez Victtorie Plaze? Ja-
kimi $ciezkami podgzamy, gdy poszukujemy potencjatow
milosci? Jakimi strumieniami energii plyniemy, poszuku-
jac zdolnosci kochania?

Ort6z rzecz cala zaczyna si¢ od Kapryséw — No Pain, No
Gain (2016-2023), ktore nawiazuja do rycin Francisca Goi
z lat 1797-1798. Jak wiadomo, Kaprysy Goi to akwaforty,
ktorym patronuje tytul El suefio de la razén produce mon-
struos, co thumaczy sie wielorako — ,,Kiedy rozum $pi, budza
sie potwory”, ,,Gdy rozum $pi, budzg sie demony” lub ,,Kie-
dy rozum $pi, budzg sie upiory”. Potwory, demony, upiory
ujawniajg sic w chwili drzemki rozumu. Czym s3 jednak
potwory dla Victtorii Plazy? Ot6z, powiedziatbym, ze s3 to
demony raczej Pedra Almododvara niz Francisca Goi.
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Victtoria Plaza czestuje nas serig wycinanek w estetyce
rosyjskiej awangardy, Wassilego Kandinsky’ego nieco, przy
czym raczej dominuja tu linie i plaszczyzny, a nie punkty,
raczej kolory, a nie formy. To dziewie¢ wycinanek, ktore
uktadajg sie w rézne wzory, troche jak po rozrzuceniu bie-
rek, zawsze z jakim$ elementem wyrdéznionym w formie bia-
lej tasmy, na ktorej widzimy rézne przestania — pieciolinie
z nutami, wzor chemiczny paracetamolu, hebrajskie recepty.
Sprawia to wrazenie, jakby Victtoria Plaza juz ,na wejsciu”
skazywata nas na poszukiwanie w mnogoéci powiktanych linii
i Sciezek ukrytego eliksiru zycia, sensu, formuty mitosci, al-
gorytmu szcze$cia. Jednak jedyny ,,absurdalny wzor”, jaki jest
nam dany, to tytul tych kapryséw: No Pain, No Gain, czyli
»Bez pracy nie ma kotaczy” lub ,,Bez bolu nie ma zysku”. Czy
to miata na mysli Joanna Dudek, zapraszajac nas do ,,pracy
z bélem”? Praca definiuje kapitalizm, a zysk w tym systemie
jest wszystkim. Artystce chodzi oczywiécie o prace ducha,
a nie prace dla zysku. Musi by¢ jednak $wiadoma, ze zyjemy
w czasach, w ktorych réznica miedzy pracg materialng i nie-
-materialng!! oraz praca z sensem i bez sensu zostata zatarta!2.

Po kaprysach, ktére byé moze uswiadamiajg nam, ze
to nie $mier¢ jest tragiczna, lecz jedynie upieranie sie przy
zyciu jest komiczne, natrafiamy na dziewieciominutowe wi-
deo zatytutowane Nobody is Afraid of Red, Blue and Yellow.
To ciekawy strumienr barw, przypominajacy nieco pierwot-
ny bulion zycia, ,sadzawke” lub ,krater” z bulgoczacymi
substancjami, w ktorym interesujgca jest bardziej struktura
chemiczna niz ekosystem biologiczny. Intrygujace jest to,
ze w pewne]j chwili na ekranie / $cianie pojawiaja si¢ znaki
graficzne, heksagramy. To jakby sny o uniwersalnym jezyku
obrazéw. Podczas mojego spaceru po wystawie towarzysza
mi reminiscencje z tekstow Henri Michaux — jego poezji na
marginesie chifskich ideograméw!. Znaki, ktérych sens
nalezatoby przestudiowaé osobno, przekazujg dzi§ juz dla
nas nieczytelny komunikat. By¢ moze nalezy sie tych zna-
koéw obawiaé. Byé moze sg to ponownie znaki-zjawy.

Po wizycie ,w kinie” przechodzimy do rzeczywistej apte-
ki, czyli serii Obrazéw przeciwbdlowych / bez recepty. To ukta-
dy-zbiory zainspirowane opakowaniami lekéw. Ponownie na
plaszczyznie plécien zostaly umieszczone heksagramy z Ksiegi
I-cing. To nie tylko zabieg retoryczny; to nie tylko tatuaze na
ciele obrazéw. Roland Barthes twierdzil, ze cechg charakte-
rystyczng technik semiotycznych $wiata Zachodu jest to, ze
W tym samym czasie wytwarza si¢ znaki i je odrzuca; to jest:
traktuje sie je jako przebranie lub maske tego, co naprawde
istotne!*. Znak odrzucamy wéwczas, gdy traktujemy go nie
jak to, czym jest, lecz jak to, czym chcieliby$my, by byk: natu-
ralnym elementem naszego $wiata, odsytajacym do skrytego
za nim sensu. Naturalnoéé znaku to marzenie o powrocie do
Poczatky, do Zrodet, do Physis. By¢ moze heksagramy Vict-
torii Plazy sa takimi wiasnie Zrodtami sensu; niczym haiku
dla Barthesa — liéciem, ktéry tagodnie upada na pofatdowane
zycia w obrazach. Dla Barthesa istniejg tylko trzy ,pola zapi-
su” dla tekstu-haiku: pory roku i pory dnia, trwanie chwi-
li oraz delikatne uczucia. Istnieja zatem tylko zapisy czasu,
chwili i uczucia. Dla Victtorii Plazy uczucia nigdy nie sg sub-
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telne, s3 one zawsze plamami barwnymi, s3 to uczucia, kto-
rym patronujg stale Francisco Goya oraz Pedro Almodévar.
Cialo jest ideogramem bolu, a nie trwania wzniostej chwili.
Takiego ideogramu nie sposdb odrzucié.

W kolejnym kroku ruch apteczny kieruje nas w strone
9 prrypadkéw wiary i dizajnu, gdzie spogladamy na ,we-
wnetrzng materie” pigulek ze szkta. Swiatlo wpada do
kapsulek i ,oswieca” ich wnetrze. Leki sg zakapsutowane,
niczym w krypcie, pod plastikowa skora. Victtoria Plaza
przyglada sie o$wieceniu, bardziej estetycznie niz dialek-
tycznie — naswietla oswiecenie. Swiatto jest wszystkim,
poniewaz rzadzi nie tylko widzialnoscig, ale takze punk-
tem widzenia, a nawet blaskiem i aurg, skorg i tkankami.

Stad juz tylko krok do kompozycji zatytutowanej Malaria 1.
To potka apteczna zdominowana przez kapsutki wypetnione
witaminami, pigmentami malarskimi i fragmentami tekstow
z ksigzki o zlotej proporcji. Nasza madroéé, ktorg stworzyl
Fidiasz postugujac sie zlotg proporcja, nigdy catkowicie
nie opuscita Partenonu. Spoczywa ona w liczbie mierzacej
stosunek obwodu kota do dtugosci érednicy. Jedli srednica
kota réwna sie jeden, to jego obwdd wynosi . Ta madrosé
jest jednak ,w kapsutkach”, ,w modutach” i tylko si¢ jej
przygladamy niczym antycznym ruinom, a wszystkie proby
zastosowania koncza sie zagadkowymi ,proporcjami che-
micznymi” znanymi tylko alchemikowi-aptekarzowi. Malarz
to aptekarz, a czlowiek wspolczesny jest czlowiekiem farma-
kologicznie wspomaganym: nie ma pewnosci, ile pigutek ma
zazy¢ rano, a ile wieczorem. Czlowiek zmedykalizowany, far-
maceutycznie ujarzmiony, zamecza sie pytaniami: dlaczego
tylko trzyczwarte tabletki? Tu potrzebna jest recepta.

Po wizycie w antycznej aptece Malarii wracamy do Ob-
razéw przeciwbdlowych / beg recepty. Tutaj ,materia malar-
ska” — jak podpowiada Joanna Dudek — zostala poddana
swzmocnieniu sproszkowanymi lekarstwami: przeciwbo-
lowymi, antykoncepcyjnymi, multiwitaminami, suple-
mentami diety i pigmentami o trudno przewidywalnych
wlasciwosciach”. Oto tworzy sie mieszanina wszystkich
mieszanin, ,nieczysto$¢”, ktorg traktujemy jak eliksir zycia.

Wreszcie docieramy do repliki Ostatniej Wieczerzy
(pharmacy & beauty) — malowidta $ciennego autorstwa
Leonarda da Vinci. Victtoria Plaza zamiast trzynastu apo-
stoléw ustawia przed trzema tajemniczymi oknami tablet-
ki. Tabletki zastepuja apostotow. Wydaje sig, ze Victtoria
Plaza robi co$ wiecej niz tylko kontynuacje gestu zainicjo-
wanego przez obraz Susan Dorothei White The First Sup-
per, w ktérym ,kolorowe kobiety” zastepuja biatych mez-
czyzn, a sam Jezus przeobraza sie w czarnoskorg kobiete.
W przypadku Ostatniej Wieczerzy Victtorii Plazy pod ob-
razem glownym widzimy cztery suplementy ,podniszczo-
ne” na wzor Banksy’ego z jego performasu w londyniskim
domu aukcyjnym Sotheby’s (Love is in the Bin, 2018).

Victtoria Plaza pyta o zrodlo i granice wszelkiej warto-
$ci w sztuce. Przemyst farmaceutyczny i przemyst artystycz-
ny spotykaja sie przeciez w kapitale. Warto pamietaé, skoro
chodzimy po aptece You Can Love z obrazem komunii da
Vinciego, ze dla Freuda Leonardo da Vinci byl przyktadem
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idealnego podmiotu postseksualnego. Freud opisal go jako
czlowieka, ktory tracit przez cale zycie zainteresowanie ma-
larstwem i wraz z uptywem lat zostat skonfrontowany z pro-
blemem zakoficzenia rozpoczetego dziela. Leonardo powie
przeciw mitoéci: ,,Niczego nie mozna ani kocha¢, ani nie-
nawidzi¢, jesli nie uzyskato sie doglebnego zrozumienia jego
istoty”®. Dla Freuda Leonardo jest italskim Faustem”,
ktory stara sie zastapi¢ popedy ,popedem badawczym”. Le-
onardo to alchemik, a alchemik to renesansowy aptekarz.
Victtoria Plaza uczy sie¢ od niego nie tylko teorii wartosci,
ale i sztuki zatruwania. W przeciwienistwie do Leonarda ni-
gdy jednak nie ulega aurze obojetnosci i niezréznicowania.

Po spotkaniu z boskim Leonardo czekajg nas ponow-
nie Obrazy przeciwbdlowe / bez recepty, a potem Kwantowe
Kokony Nanodzietsztuki. Joanna Dudek tym razem podpo-
wiada: ,Materia obiektow jest polaczeniem pigmentdw,
lekow, fragmentow recyklingowanych obrazéw i pamiet-
nikéw uformowanych reka. W swojej obiektowej formie
przypominaja archeologiczne skamieliny”. Ciekawe, ze
Kwantowe Kokony Nanodzielsxtuki sq efektem dziatania
technologii, ale udajg efekt dziatania czasu — dane ance-
stralne. Z pewnoscig byt nie jest koekstensywny z przeja-
wianiem si¢, poniewaz w przesztosci zachodzity wydarzenia,
ktére nikomu sie nie przejawialy. Jak zauwaza Quentin
Meillassoux — samo zdarzenie pojawito sie w czasie, a za-
tem nie jest spontaniczng donacjg $wiata, lecz wydarze-
niem w $wiecie'®. Dla Joanny Dudek kluczowym punk-
tem wyjscia nie jest jednak ancestralna przesztos¢, ale
fenomenalna terazniejszo$¢, dlatego pyta ona, czy mozna
sproszkowaé rézne heteronomiczne materie, takie jak:
atrament, fragmenty ksiazek, obrazy, leki przeciwbolowe
i przeciwalergiczne, na potencje i przeciwzakrzepowe, pa-
mietniki i sentencje, by otrzyma¢ panaceum na wszystko.

Medycyna jako religia
(Kryzys jako decyzja)

Centralny punkt apteki stanowi instalacja w formie
neonu z ambiwalentnym komunikatem: You can love /
You can’t love. Wezesniej jednak przykuwaja naszg uwa-
ge dwa obrazy na wzor i podobiefistwo Kazimierza Male-
wicza. Czamy kwadrat na bialym tle Malewicza przeista-
cza sie w dwa prostokaty — czarny i bialy z wyrytymi na
nich przekreslonymi formutami You can love / You can’t
love. Na czarnym prostokacie przekre§lone jest zdanie You
can’t love, a na biatym — You can love. Przechadzka po aptece
to osobliwa przechadzka po historii sztuki rozumianej jako hi-
storia farmakonu. W tej aptece wraca pojecie ambiwalencji.

Do wyjécia odprowadza nas Transmission Game — insta-
lacja malarska zlozona z 25 elementéw, nawigzujaca w for-
mie do plansz Ouija. Dla mnie to kluczowy uktad tej wysta-
wy, wywotujacy ruch. Transmission Game to kota, okregi, od
okregu czerwonego do karmazynowego, koloru krwi zylnej,
zbrudzonej odrobing kolorem ziemi. Okregi tworzg strumieni
i ruch magiczny. Na tych kregach osiadaja ponownie kwan-
towe kokony. To nie magia w $wietle ksiezyca, ale obietnica
nieskonczonej transmutagji, transformacji, transmateriali-




1. Widok wystawy You can Love. Fot. Jakub Seydak.
2. Obrazy przeciwbdlowe/bez recepty, 2023, XVIII, technika wtasna 2 X 150X 100 cm + kwadraty. Fot. Zbigniew Kaficzukowski.
3. Kwantowe Kokony Nanodzieltsztuki. Fot. Zbigniew Katiczukowski.
4. You can love / You cant’t love, 2023, instalacja, neon i obiekty. Fot. Zbigniew Kaniczukowski.

5. Widok wystawy Nobody is Afraid of Red, Blue and Yellow, 2015, wideo, 8:55 min. Fot. Victtoria Plaza.
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zacji. Na powierzchniach okregéw odnajdujemy heksagra-
my. To nie sg recepty, to proroctwa rzucane na nasze zycie.

Joanna Dudek w You Can Lowve, dlonig i ustami Victto-
rii Plazy, méwi jasno: nie jestesmy spoleczefistwem o$wie-
conym, to nie ateizm jest naszym chlebem powszednim, ale
wiara w recepty i apteke, wiara w medycyne i mnogie obra-
zy lekow, ktore staly sie nowymi fetyszami naszych czasow.
Mitologia medyczna to ostania wielka mitologia. Medycy-
na stala sie nowq religia. Wystawa You Can Love pozostaje
w sojuszu z twierdzeniami Giorgia Agambena, ktory uswia-
domit nam jak nikt inny, ze w naszym $wiecie wspdtistnieja
trzy systemy wierzei: chrzeécijanistwo, kapitalizm i nauka'?.
W historii nowoczesnoéci te trzy ,religie” czesto przecina-
ly sie, wchodzac ze sobg w konflikty, a nierzadko szuka-
jac ,pokojowego wspdlzycia”, podjetego w imie wspdlne-
go interesu. Nowoczesnoé¢ rodzi sie wraz z narastajacym
konfliktem miedzy naukg a pozostaltymi dwiema religiami.
Konflikt ten nie dotyczy, jak to miato miejsce w przesztosci,
teorii i dogmatéw, ale praktyki kultowej. Nauka nie mniej
niz religia organizuje wlasng strukture zycia, wlasny habi-
tus. Nowa sfera kultu naukowego pokrywa sie z tym, co
nazywamy ,technologig farmaceutyczng”.

Medycyna nie potrzebuje specjalnej teorii i dogmaty-
ki, ogranicza sie najczesciej do zapozyczania wiedzy z nauk
o zyciu. Wyraza wiedze medyczng w postaci manichejskiej
opozycji pomiedzy choroba, ktérej agentami sg bakterie
i wirusy, oraz dobroczynnym zdrowiem, nad ktérym czu-
waja lekarze. Jedli jednak do tej pory kazda znana prak-
tyka kultowa i kazda liturgia byly ograniczone w czasie,
zaskakujacg cechg nowoczesnosci jest fakt, ze medycyna
stala sie kultem bezgranicznym. Cate ludzkie zycie prze-
istoczylo sie w miejsce nieprzerwanego kultu. Wrog (cho-
roba) jest wszechobecny i musi by¢ zwalczany nieustannie
i wszystkimi srodkami. Lekarzom-prawodawcom nie przy-
szto jeszcze do glowy, aby ,styl zycia” i diete — rozumiane
jako glowne wyznaczniki zdrowia — rekomendowaé do
rangi przepisu prawnego, ktory dekretuje ex lege, co mamy
jesé i jak powinni$my zy¢, tylko dlatego, ze przemyst far-
maceutyczny statby sie w tej sytuacji bezuzyteczny.

Religia medyczna przejeta od chrzescijaistwa eschato-
logiczny czar. Kapitalizm, sekularyzujac paradygmat zbawie-
nia, wyeliminowat jego idee, zastepujac ja permanentnym
stanem ,,kryzysu bez odkupienia” i konica. Stowo krisis byto
pierwotnie pojeciem medycznym, ktore u Hipokratesa wy-
znaczala moment podjecia przez lekarza decyzji, czy pacjent
sprzezyje chorobe”. Teologowie zaadaptowali to pojecie,
przemieszczajac jego znaczenie na sad ostateczny, ktory
nastgpi u kresu czasow. Agamben sugeruje, ze ,religia me-
dyczna” taczy nieustanny kryzys kapitalizmu z chrzecijan-
ska ideq czaséw konica, eschatonem, w ktorym trwa walka
o zycie. Jest to religia $wiata, ktory przeczuwa, ze znajduje sie
u kresu, a jednak nie moze — jak lekarz Hipokratesa — zde-
cydowaé, czy przezyje, czy umrze. Joanna Dudek nie moéwi
jednak o kryzysie, ona ujawnia (raz jeszcze) swoistg kenoze
mito$ci, ogotocenie mitosci. W dobie medycyny jako religii
wcigz jestesmy zdolni do milosci, poniewaz mimo tego, ze
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istniejemy w pustce, w swoim ,,byciu niczym” kazdy z nas
jest na swoj sposob ,czyms” — a miltos¢, jako rewers niena-
wisci, opiera sie wlasnie na tym nieuchwytnym czyms, mini-
malnym odstepie pomiedzy przybieranymi maskami.

Bdl (Cialo jako miejsce zobojetnienia)

Kluczowa kategoriq rzadzaca w You Can Love, ktora nie-
ustannie ,,obraca w myslach” Victtoria Plaza, nie jest jednak
milos¢, ale bol. Czym on jednak jest? I czy my, ludzie, rozu-
miemy logike bolu? Czy przyjemnoéé jest tylko brakiem bolu,
jak to przeczuwat Epikur? A jesli tak, to czy bol jest silniejszy
od rozkoszy, a ,,zasada rozkoszy” bylaby tylko zasada omijania
(pomniejszania) bolu? Juz dla Hipokratesa choroba nie byta
sczescig czlowieka”, ale byla nim samym. Stynna formuta
René Leriche’a, zgodnie z ktorg ,,zdrowie jest zyciem z mil-
czacymi narzadami”, wyraza by¢ moze te samg mysl — stan
zdrowia jest stanem, w ktérym czlowiek nie jest swiadomy
swego ciafa!®. Mozna twierdzi¢, ze bl jest efektem pewne-
go podziatu pracy w organizmie, podziatu fundamentalnego.
Drzielitby on organy na ,,wykonawcze”, to jest te, ktdre pra-
cuja, i ,sensoryczne”, czyli te, ktore ,,obserwuja”. Wydaje sie
jednak, ze bol jest zjawiskiem samej choroby, a nie jej detek-
torem, jest sygnalizatorem zagrozenia. BSl nie jest zadnym
swyspecjalizowanym okiem” widzagcym wnetrze ciata. Czy
bol zatem jest zmystem zycia samego? Czy jest wyrazem zy-
cia, ktore cierpi, a nie ma przeciez innego zycia poza zyciem
cierpigeym? W Drzgcym ciele Pedra Almodévara styszymy
przerazajace wyznanie matki skierowane do syna: ,,Chce tyl-
ko, zebys cierpial... jak ja cierpie. Chce wymodli¢ dla ciebie
bol.... Strach i nieszczescie. Zebys niewazny dla wszystkich,
czul si¢ niepotrzebny... Jak pusta szklanka po whisky, odsta-
wiona na stol. I zebys czul w piersi swej serce nie swoje”. Czy
Victtoria Plaza uslyszala to wyznanie?

Joanna Dudek zadaje $cisle filozoficzne pytanie: jakie
jest w architekturze zycia miejsce na wzruszenia!? Zda-
niem Bergsona i Freuda poczatkiem sg zawsze wzruszenia.
Intensywnos$¢ zycia jest odmierzana na skali: przyjem-
nos$¢ — brak przyjemnosci. Reakcja na bol jest czym§ tak
pierwotnym, ze zrodel projekcji upatrujemy w bolu. Dla
Bergsona bdl to bezsilny wysilek, daznos¢ ruchowa, ktéra
chce przywrocié poprzedni, pozbawiony bélu stan w orga-
nizmie!®. Cialo jest u niego tylko mechanizmem sensorycz-
no-motorycznym; jest uktadem do przekazywania danych,
jest rodzajem centrali telefonicznej, duchowego automatu.
Co porusza uklad czysto cybernetyczny? Czy ,,czlowiek-
-zombie” dziala zgodnie z programami wewnetrznymi, po
to tylko, by odnalez¢ sposobnosci wyemitowania obrazow?
Przeanalizujmy to.

Cialo wchodzi w sprzezenie z obrazami, to znaczy,
wchodzi w interakcje z nieskoniczong liczbg obrazow.
Czlowiek mysli obrazami, ktore sg szkicami, prefigura-
cjami rzeczy. Obrazy reaguja na siebie zgodnie z prawami
przyrody. Cialo jednak to takze obraz, ktéry przyjmuje
i oddaje ruch, co oznacza, ze jest o§rodkiem dzialania,
a nie przedstawienia. Percepcje to obrazy materii w od-
niesieniu do ciala. Raz jeszcze: ciato to osrodek dziatania,
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a nie zbiornik obrazéw. W rezultacie skoficzonosé¢ ciata
przerywa nieskonczonos$é polaczenn w $wiecie — cialo po-
zwala na zaistnienie skoficzonosci i $émierci. Cialo jest fa-
lochronem przeciw nieskoficzonosci; jest tamg postawio-
na w nieskoniczonej rzece obrazéow. Quentin Meillassoux,
czytajac Bergsona, powie, ze wylonienie sie ciata to wylo-
nienie sie ,,o§rodkéw zobojetnienia” — mocy obojetnosci
na to, co sie komunikuje’. Zycie ciata to zobojetnienie na
nad-obfitg rzeczywistos$é; a istota zywa to ,,przerzedzenie
przeplywdéw obrazéw”; to miejsce selekcji w celu utworze-
nia nieciaglej petli przechwytow. Jak skutkuje ukonstytu-
owanie takiej zobojetnialej na obrazy ,bryty zycia™?

Joanna Dudek jest obolata. Byé moze jest obolala od
nadmiaru niespetnionej mitosci. W tym sensie You Can
Love przypomina nieco przejmujacy pamietnik-wyznanie
Anny Boyer zatytutowany Obumarla, gdzie autorka pisze,
ze cialo dotkniete przypadloscia choroby wystawia sie
na medycyne w nadziei, ze otrzyma jezyk, ktorym bedzie
moglo méwi¢ o swoim bolu?!. Jest to daremna nadzieja.
Medycyna nie jest w stanie dostarczy¢ takiego jezyka cier-
pienia, medycyna zajmuje sie uciszaniem cierpienia. Nie
inaczej — z punktu widzenia Joanny Dudek — jest z malar-
stwem. Malarstwo bawi sie w anestezjologie, ale w istocie
tylko poszerza obszary bolu. Boyer twierdzi, ze historia
choroéb nie jest historig medycyny — ,jest historig $wiata
— a historia posiadania ciala réwnie dobrze moglaby by¢
historig tego, co nielicznym robi si¢ w interesie wielu”??.
Co Boyer ma na myéli, méwigc o relacji: nieliczni cier-
piacy — liczni zdrowi? Co Victtoria Plaza mogltaby mie¢
na mysli, gdyby precyzyjniej uchwycita relacje pomiedzy
lekarzem-artystg a niema, chorobliwg publiczno$cia?

By¢ moze Victtoria Plaza i Anne Boyer majg na myéli
to, ze badanie choréb, ,,podlych cial” to poszukiwanie le-
kow dla pozostalych ,,ciat chwalebnych”, zdrowych i szcze-
sliwych. Przypominaja, ze w chorobie granice naszych cial
pekaja; ,to, co mielismy trzymaé wewnatrz, teraz jakby
wypada. Krew, ktora leci nam z nosa wskutek chemiote-
rapii, plami kartki, dokumenty, paragony z aptek, ksigzki
z biblioteki. [...] Cuchniemy. Wymiotujemy”. Tracimy
granice. Obrazy Victtorii Plazy stale goraczkuja, krwawia.
Pojawiajg sie plamy czerwonego i czarnego. W chorobie
cialo zaczyna strajkowacd i jest to globalny strajk prole-
tariacki, w ktérym nie chodzi tylko o kapital, ale o zmia-
ne warunkoéw zycia. W cierpieniu bol nie przestaje boleé
i nie ma kresu bolu. Nawet sny nasycajg sie bolem. Anne
Boyer pisze: ,,Chcialam pisaé o bolu bez zadnej filozofii.
Chciatam opisa¢ nauke bolu i jej polityczne zastosowa-
nia. Ale w literaturze bol przewaznie wyklucza literature.
A w dostepnej polityce czesto jest tylko tym, co popycha
nas do btagania o jego koniec”?*. Victtoria Plaza mogtaby
napisaé: ,,Chciatam namalowaé bol. Ale w malarstwie bol
wyklucza malowanie. W praktyce jest tylko tym, co szuka
linii ujScia”. Linie ujscia to linie mito$ci. Jezeli mito$¢ sta-
nowi cud-przypadek, to jest to cud fortunnego spotkania
i wyjécia z kryzysu cierpienia, na ktéry reagujemy przede
wszystkim zaskoczeniem.
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Ostatnia Wieczerza (Komunia)
Joanna Dudek pisze:

Pierwsza replika Ostatniej Wieczerzy (pharmacy & be-
auty) powstala w 2013 roku, nawigzuje do jednego
z najpiekniejszych przedstawieni religijnych autorstwa
Leonardo da Vinci, ktory ukryt w nim nierozwiagzywal-
ng zagadke. Forma tabletek umieszczonych w miejscu
0s6b prowokuje pytanie o zrodlo piekna: etyczne czy
farmakologiczne? Sugeruje takze, w glebszej warstwie,
opresyjno$¢ przemystu pickna. Czy jest jeszcze jaka$ ta-
jemnica, zagadka ,ostatniej wieczerzy”? Czy istniejg ra-
cjonalne powody do wiary w komunie $wietg i akt wiary
pod postacig stwierdzenia — ,,Oto ciato Chrystusa”. Czy
my, chrzescijanie, w epoce postchrze$cijariskiej, nadal
wierzymy w to, ze w komunii przyjmujemy zmartwych-
wstalego Chrystusa?

Kolejny Hiszpan — Paul B. Preciado — zwrdcil niedaw-
no uwage, ze Uran zostal poczety przez Gaje bez insemi-
nacji. Gaja w kazirodczej relacji z Uranem sptodzita calg
generacje Tytanéw — wode, chaos, czas, pamieé. Uran to
syn Ziemi i ojciec catej reszty istot ziemskich. Z genitaliow
wylonila sie Afrodyta. Preciado wyrokuje: ,Mitos¢ bierze
si¢ z przemieszczenia genitaliow”?4. Nie nalezy moze trak-
towaé tego twierdzenia dostownie, cho¢ nalezy je trak-
towaé powaznie. Preciado sprzeciwia sie twierdzeniu, ze
seksualne polaczenie mezczyzny i kobiety jest niezbedne.
To twierdzenie jest dla niego tak samo absurdalne jak
twierdzenie, ze reprodukcja moze sie odbywaé tylko mie-
dzy osobami tej samej religii. Poczecie to oczywiscie temat
godny wszystkich filméw Pedra Almodévara — od Prawa
pozgdania po Matki réwnolegle. Poczeciem — $§wiadomie
lub nie — karmi sie takze Victtoria Plaza w You Can Love.
Jakim bowiem glosem maluje Victtoria Plaza? Otoz jest
to glos matek, a nie glos ojca. Ojciec jest zawsze domnie-
many; matka to kto$, kto ma przywilej karmié¢ dziecko
wlasng piersig, a nie tylko przemawia¢ do dziecka (nie)
ludzkim gtosem.

Uranista Preciado — jak sam powiada o sobie: ,dy-
sydent plci” — zdaje sobie sprawe z tego, ze komorki ha-
ploidalne nigdy nie spotykaja sie przypadkiem. Ludzkie
rozmnazajg si¢ przy wspomaganiu politycznym, ale nie
religijnym. Reprodukcja zawsze wymaga uwspolnotowie-
nia materialu genetycznego ciata przez okreslong prak-
tyke spoteczna, to jest: albo technike heteroseksualng
(wytrysk penisa), przyjazna wymiane ptynéw, albo po-
przez oproznienie strzykawki w klinice lub laboratorium.
Wspolczesna polityka seksualna jest naznaczona techno-
logicznie. W ostatnich dekadach do$wiadczylismy przej-
$cia od seksualnosci kontrolowanej przez twarde aparaty
wiladzy w kierunku seksualnosci zapo$redniczonej przez
media oraz zasady farmakopornograficzne — przez miek-
kie technologie cyfrowe oraz technologie biomolekular-
ne. Wspolczesna seksualnosé zbudowana jest z molekut
sprzedawanych przez przemysl farmaceutyczny i z niema-
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terialnych reprezentacji krazacych w portalach i mediach
spolecznosciowych. W przeciwieistwie do prezerwatywy
chemiczna profilaktyka nie dotyczy juz ciala hegemo-
nicznego (finiszujacego wytryskiem), ale cial seksualnie
podporzadkowanych medycynie. Na dobre i zle jestesmy
otoczeni przez przemyst farmakopornograficzny. Podczas
yostatniej wieczerzy” nie otrzymujemy ,rozgrzeszenia”
i nie zjadamy ziemskiego pokarmu w postaci kolacji, ale
medycyna rurkami, strzykawkami i zlozong aparaturg
wprowadza do naszego ciata ,pokarm farmaceutyczny”.
7 pewnoscia wspolczesny seks jest farmakologicznie
wspomagany.

W cyklu obrazéw You Can Lowe Victtorii Plazy wi-
doczna jest $wiadomosé tego nowego usytuowania ludz-
kiej seksualnosci. Kod Leonarda da Vinci Dana Browna
mogt jeszcze wzniecié¢ aure tajemnicy wokol obrazu Le-
onarda, postugujac sie starymi figurami §wietego Graala
i $wietej krwi Chrystusa dajacej obietnice zycia skrytego
w ciele prostytutki Marii Magdaleny, oblubienicy Jezusa
Chrystusa i ich potomstwa. My, postchrze$cijanie, wierzy-
my jednak w medycyne i jej procedury, wierzymy w ko-
morki macierzyste i bacznie przygladamy sie temu, do cze-
go zdolne jest cialo przy wspomaganiu medycznym. You
Can Love Victtorii Plazy to wystawa czaséw ,ciala roz-
szerzonego”, epoki transhumanizmu i wiary w mozliwoéé
scjentystycznie uwarunkowanego nadczlowieczenstwa.
Niestety, watpienie w mito$¢ (cudza i wlasng) musi pocia-
gaé za sobg zwatpienie we wszystko inne, mniej istotne,
a wiec takze we wlasne istnienie.

Afekty (Plamy barw)

Joanna Dudek przyznaje sie do inspiracji malarstwem
Barnetta Newmana, w szczeg6lnoéci obrazami z 1966 ro-
ku, zatytutowanymi — Who's Afraid of Red, Yellow and Blue.
Pézne prace Newmana wykorzystujg zywe, czyste kolory,
czesto rozlane na bardzo duzych ptotnach — plamy czer-
wieni, z6lci, blekitu. Nie ma watpliwosci, ze te rozlewiska
barw to w istocie plamy afektywne. W przeciwienstwie
do Newmana, Joanna Dudek pragnie raczej ,uwiezi¢”
barwe w kapsulce, ,w pigulce”, niz rozla¢ ja na ogromne;j
przestrzeni. Niestety, artystka ponosi kleske w tym dziata-
niu. Joanna Dudek komentuje swoje dzieto nastepujgco:
»+Kompozycja pracy Malaria 1 zostata zdominowana przez
kapsulki wypelione witaminami, pigmentami malarski-
mi i fragmentami tekstow z ksigzki o Ztotej Proporcji.
Malaria 1 — to przede wszystkim «choroba na malarstwo»
w wysokiej temperaturze zaangazowania”. Co to znaczy
chorowaé na malarstwo? No c6z, znaczy to chorowaé na
wrazenia, ol$nienia, nawiedzenia, halucynacje w postaci
barwnych plam. Victtoria Plaza ulega stalej afektacji ini-
cjowanej poprzez rozlewiska barw. Nalezatoby sie kiedys
powaznie zastanowié nie tyle nad semantyka (denotacjq)
barw, ile nad jej aktywnymi konotacjami.

W jakim sensie Victtoria Plaza buduje ontologie
barw-afektéw? Twierdze, ze w sensie §cisle bergsonow-
skim. Henri Bergson w ksigzce Materia i pamiec stwier-

40

dzil, ze koniecznosé afektow wynika z samego istnienia
percepcji?®. Dla Bergsona afekt jest ta czescia lub aspek-
tem wnetrza naszego ciata, ktéry miesza sie z obrazem ciat
zewnetrznych. W najwiekszym skrocie: reprezentacja jest
uwewnetrznieniem fragmentu $wiata, afekt — przeciwnie
— jest wtargnieciem $wiata do naszej jazni. Ten sam Berg-
son, w tej same;j ksigzce, dodat jednak, ze istnieje roznica
stopnia, a nie natury, miedzy uczuciem a postrzeganiem.
Uwaza, ze zamiast zaczynaé od afektu, o ktérym nic nie
mozemy powiedzie¢, lepiej zacza¢ od dziatania, czyli od
naszej zdolnosci do dokonywania zmian w rzeczach. Czy
jednak Bergson zaczynal od dzialania, a nie od mieszanin
w postaci afektacji?

Bergsonowska analiza bolu — jako prototypu wszel-
kiego uczucia — sugeruje inny kierunek. Jaki? Zdaniem
Bergsona nie ma zadnej percepcji, ktora w wyniku dzia-
lania przedmiotu na nasze cialo nie przeksztalcitaby sie
w uczucie, a zwlaszcza w uczucie bolu. Moglibysmy zatem
powiedzieé: podczas gdy percepcja mierzy ,odbijajaca”
moc ciala, afekt ,mierzy” jego zdolnos¢ do pochtania-
nia $§wiata. Nie powiem, ze zadaniem kolekcji z serii You
Can Love jest zbadanie, w jakim stopniu afekt pochtania
$wiat, ale powiem, ze dla Victtorii Plazy afekt pochta-
niajgcy $wiat jest jednoczes$nie jego odbiciem. Historia
malarstwa to rownolegla historia dwoch matek, dwoch
piersi — matki reprezentacji (introjekcja) i matki afek-
tywnej (projekcja).

Victtoria Plaza sugeruje, ze nie jest naszym zadaniem
poszukiwanie prawdziwych przyczyn afektow ani ich
mozliwych zwigzkéw z reprezentacjami poznawczymi. Jej
zdaniem nalezy raczej zrozumie¢ afektywna nature naszej
epoki, polityki, komunikacji i zycia zbiorowego. By¢ moze
zadaniem serii obrazéw You Can Love jest rozrysowanie
afektywnej konstelacji, ktéra jest czescia nas samych.
Zadaniem wystawy nie jest ,potepianie” czy docenianie
afektow, ale zrozumienie, co one z nami robig i co my mo-
zemy z nimi zrobié. Victtoria Plaza angazuje sie w afekty,
majac nadzieje, ze wyzwoli w swym ciele nowe ,,afekty ra-
dosne”. Jak zasugerowat dawno temu Spinoza, afekty ra-
dosne rodza sie w chwili, gdy myslimy o ciele jako zrodle
mozliwego dzialania. Afekty smutne rodza sie w chwili,
gdy ciato uéwiadamia sobie, jak niewiele moze. Victtoria
Plaza nie uwalnia sie od afektow, ale raczej ,uwalnia afek-
ty” dla ich lepszego krazenia w ciele i §wiecie.

Ruch (Rzeczywisto$é)

Na koniec powiedziatbym, ze dla Victtorii Plazy — po-
dobnie jak dla Bergsona — istnieje tylko ruch, a w zasadzie
linie uj$cia ruchu. Victtoria Plaza to malarka ,ruchu”,
co kontrastuje z bezruchem wielu ekspozycji malarskich.
Victtoria Plaza przeksztalca cztery aksjomaty z korico-
wych fragmentéw Materii i pamieci Bergsona na temat
tego, czym s3 obrazy / materia w ruchu. W istocie mitoé¢
wydaje si¢ samym ruchem. Co to oznacza!? Oznacza to,
po pierwsze, ze ruch jest niepodzielny. Ruch to nie jest
zmiana polozenia, nie jest to zmiana usytuowania obiektu
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w kontekscie jakiego$ uktadu odniesienia. Ruch — mecha-
niczny, pozorny, nierzeczywisty, rzeczywisty — jest zwig-
zany z transformacja. Btedem jest myslenie o ruchu jako
o przemieszczaniu obiektu z miejsca na miejsce, z punktu
do punktu. Dla Victtorii Plazy, tak jak dla Bergsona, ruch
jest nieredukowalng i niekwantyfikowalng catoscig. Za-
skakujace jest to, ze na wystawie You Can Love ,ruch” jest
wazniejszg kategorig niz ,czas”. By¢ moze intencja Vict-
torii Plazy jest upodmiotowienie samego ruchu. Popedem
wszelkiego ruchu jest mitosé. Malarka wypowiada wojne
wszystkim obrazom nieruchomego $wiata, nieruchomego
przedstawiania ,rzeczywistosci”.

Raz jeszcze: milosé jest ruchem samym. Co to ozna-
cza? Oznacza to — po drugie — ze istniejg ruchy rzeczy-
wiste. To tylko pozornie naiwne stwierdzenie. Wydaje
sie, ze odkrycie ,ruchu rzeczywistego” nie jest zadnym
odkryciem. Méwimy sobie, ze istniejg ruchy abstrakcyj-
ne i konkretne, pozorne i rzeczywiste, et cetera. Nie cho-
dzi jednak o leksykon ruchéw, chodzi o zrozumienie, ze
yruch jest jedyng rzeczywisto$cig”. Ruch mitosci jest samag
rzeczywistos$cia. Ruch jest jedyna rzeczywistoscig, o ile
przynajmniej nie myslimy o ruchu w sposob btedny, jako
geometrycznej zamianie lokalizacji, o ile my§limy o nim
w kategoriach ,przemieszczenia afektow”.

Raz jeszcze: miloéé zdaje sie ruchem samym. Co to
oznacza! Oznacza to — po trzecie — ze ,porcjowanie” ma-
terii, myslenie o materii w kategoriach paczek, obiektow,
ktore majg powtoki, skore, ktore sg skoficzonymi obiekta-
mi, to jest: podzial materii na odrebne, autonomiczne cia-
ta — atomy — jest po prostu sztuczny. Rzeczy z powtokami,
rzeczy z granicami, suwerenne, autonomiczne przedmioty
sq wynikiem albo naduzycia rozumu, naszej nieustanne;j
potrzeby skiadania i rozkladania, ciecia i klejenia, albo re-
istycznym i fetyszystycznym potraktowaniem pozoru jako
rzeczywistosci, podlozeniem ,formacji fasadowych” pod
miejsce realnodci.

Raz jeszcze: miloéé zdaje sie ruchem samym. Raz jesz-
cze: co to oznacza! Oznacza to — po czwarte — ze ruch
nie jest przemieszczaniem rzeczy, ale przemieszczaniem
czego$, co mozna nazywal ,silg”, ,energia”, o$rodkiem
zawirowania, napieciem. Czymkolwiek ten oérodek ruchu
jest, nie jest przemieszczeniem ,obiektu” lub ,rzeczy”. Te-
leportacja polegataby raczej na zdekodowaniu wewnetrz-
nego napiecia, ktora nie tyle transmituje obraz, figure,
ksztatt, eidos, ile odtwarza i rekonstruuje pewien ,,uktad
sit”, ,,zbior zawirowan”, ,asamblaz relacji” w obrebie gra-
nic pewnego pola.

Oto kanoniczne prawdy juz nie mechaniki, ale dyna-
miki milosci zarysowanej przez Victtorie Plaze w You Can
Love. Milos¢ jako ruch jest ekspansjg energii, ktora chce
sie dosta¢ do tego, co rzeczywiste, poprzez percepcje, po-
przez pamiec i antycypacje, poprzez uzmystowienie. Mygli-
my o istnieniu mito$ci jako o sile, ktéra powoduje skutki.
Miltosé to pole razenia, oddzialywania manierystycznej
materii, mnogosci nieoczekiwanych mieszanin. Mitos¢ to
zamieszanie.
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