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Posthumanistyczne
zerwanie.
NowoczesnoS§c

i jej alternatywa

w pismach
Emanuele Cocci

osthumanizm opiera si¢ na zerwaniu. Nie jest ko-

lejng krytyka nowoczesnego sposobu myslenia,

krytyka poglebiajaca krytyke, wynajdujaca jej stabe
strony po to, by zaproponowa¢ jeszcze doskonalszg wersje.
Mamy tu raczej do czynienia z zupetnie nowym sposobem
myélenia, ktoérego konsekwencja winno byé¢ odrzucenie
naszych przyzwyczajeri. Dystans dzielgcy posthumanizm
od réznych wcielefi nowoczesnoéci wydaje sie niezmie-
rzony. W istocie chodzi o skale: o ile kolejne wersje mo-
dernitas i jej nastepujace po sobie ponowoczesne krytyki
dzielito zwykle niewiele — byly to bowiem wcielenia tych
samych idealéw, jedynie coraz bardziej zniuansowane —
o tyle przejécie ku posthumanizmowi wiaze sie z radykal-
ng zmiang $wiatopogladu. Odrzucenie nowoczesnosci jest
jednak — jak zobaczymy — réwnoznaczne z potrzebg poszu-
kiwania inspiracji we wcze$niejszych niz ona sposobach
myslenia. Posthumanizm wytwarza wiec jednocze$nie
ciggloé¢ i zerwanie, a tym samym sytuuje wspotczesnoéé
w miejscu niedookreslenia. Odrzucenie nowoczesnego
obrazu rzeczywistoéci, zakwestionowanie uprzywilejowa-
nego miejsca czlowieka w $wiecie oraz dowartos$ciowanie
materialno$ci i zmystowoséci (nawet jesli bazuje na nie-
mozliwych do unikniecia czy usuniecia figurach zerwania,
tak popularnych wsr6d modernistow) idg w parze z otwar-
toscig na przedkartezjaiskie ontologie i anachroniczne
zestawienia pojeciowe.

Zmiany w humanistyce spowodowane wprowadze-
niem posthumanistycznego modelu myslenia nie dajg sie
sprowadzi¢ do logiki mod intelektualnych czy do mniej
lub bardziej przypadkowych modyfikacji zwiazanych
z fluktuacja tendencji i krazeniem poje¢. Sa czyms wiecej,
poniewaz wigzg sie z zakwestionowaniem hegemonii post-
strukturalizmu i — szerzej — sposobéw konceptualizowania
rzeczywisto$ci opartych na afirmacji roznicy oraz krytycz-
nej analizie systeméw reprezentacji. Jeszcze stosunkowo
niedawno historie filozofii i humanistyki dalo sie rozu-
mieé przez pryzmat schematéw, jakie zaproponowat Vin-
cent Descombes. Francuski mysliciel pisal o zastgpieniu
paradygmatu ,tego samego” (skoncentrowanego na dia-
lektycznych poszukiwaniach cato$ci) przez paradygmat
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réznicy egzemplifikowany przez prace Jacques'a Derridy,
Gilles’a Deleuze’a i innych przedstawicieli poststruktura-
lizmu!. Dominacja ,,paradygmatu réznicy” skoriczyla sie
niedawno, przy czym wielu kontynuatoréow tej tradycji
wcigz zajmuje eksponowane pozycje w ramach réznych
dyscyplin humanistycznych. Amerykanskie wydziaty li-
teratury poréwnawczej, mimo procesu dostosowywania
sie do nowych sposoboéw myslenia i prob mierzenia sie
z kluczowymi wyzwaniami naszych czaséw, wcigz sa moc-
no zakorzenione w poststrukturalizmie, a nazwiska Der-
ridy, Deleuze’a, Foucaulta i innych niezmiennie figuruja
w bibliografiach artykutéw zupetnie jak w latach niekwe-
stionowanego panowania French Theory. Podobnie jest
w europejskiej akademii, gdzie poststrukturalizm pozo-
staje istotnym Zrodlem inspiracji teoretycznych, przede
wszystkim ze wzgledu na popularnoéé uje¢ krytycznych
wcigz skupionych na kwestiach reprezentaciji.

Nie sposob jednak nie zauwazy¢, ze w krajobrazie hu-
manistyki co$ sie nieodwracalnie zmienito. Spory, ktore
ogniskowaly nasze spojrzenie w minionych dekadach, wy-
dajg sie przebrzmiale. Poststrukturalistyczne filozofie re-
prezentacji oparte na afirmacji nieskoficzonych procesow
interpretowania oraz na celebrowaniu doswiadczenia nie-
obecnosci stracily atrakcyjnosé. Zdystansowane wobec
poststrukturalizmu (i emblematyczne dla naszych czasow)
poglady Brunona Latoura sprzed dwudziestu lat, wtedy
radykalne i trudne do pogodzenia z hegemonia humani-
styki skupionej na rozpatrywaniu kwestii reprezentaciji, sa
dzi§ traktowane jako oczywiste lub co najmniej jako jedna
z uprawnionych albo uprzywilejowanych perspektyw my-
§lenia o $wiecie. Latourowska ontologia, skoncentrowana
na uwidacznianiu sieciowego charakteru rzeczywistosci,
jest w gruncie rzeczy realistyczna; problemy reprezentaciji,
do ktoérych jestesmy tak bardzo przyzwyczajeni, sa w niej
zepchniete na dalszy plan. Poglady francuskiego filozofa
nie s3, rzecz jasna, jedynymi emblematycznymi dla oma-
wianych zmian. Mamy przeciez do czynienia z calg kon-
stelacjg myélicieli i myslicielek wynajdujacych nowe spo-
soby my§lenia o §wiecie, w ktorym czlowiek nie zajmuje
juz centralnego miejsca’.

W niniejszym tekscie chciatbym zapytaé, jak manife-
stuje sic w humanistyce owo przejscie, jakie sg symptomy
zmiany paradygmatycznej okreslajace sposoby myslenia
i pisania. Posthumanizm jest tu wiec ujmowany nie tyle
jako jeden z wielu pradéw myslowych sktadajacych sie
na wspdlczesng humanistyke, ile raczej jako podstawa
fundamentalnej przemiany dotykajgcej naszego sposobu
myslenia, ktorej esencjg okazuje sie ostateczne przewar-
tosciowanie naszego stosunku do dziedzictwa nowocze-
snosci. Posthumanizm oznacza zerwanie z nowoczesno-
$cig i jej ostatnim dyskursywnym wyrazem, jakim byt
poststrukturalizm.

Aby zdiagnozowa¢ te zmiane, nie zaproponuje prze-
gladu ani syntezy istniejagcych stanowisk, lecz analize
przypadku dotyczaca pisarstwa Emanuele Cocci, wto-
skiego filozofa $redniego pokolenia, bedacego wyrazistym
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reprezentantem posthumanistyki. Tworczoéé Cocci jest
emblematyczna dla nowych sposobow produkcji wiedzy
w humanistyce, poniewaz nie tylko wpisuje sie w istnie-
jace tendencje badawcze, lecz takze tworzy nowy model
mysélenia i odpowiadajace mu formy wyrazu. Co mam na
myéli? Istnieje fundamentalna réznica miedzy byciem
przedstawicielem czy przedstawicielka trendu intelek-
tualnego a tworzeniem konceptualnego i estetycznego
uniwersum bedacego calo$ciowy wizjg $wiata. Wioski
filozof miesci sie oczywiscie w granicach pewnych iden-
tyfikowalnych tendencji badawczych i sposobéw myslenia
o $wiecie, jest tatwo klasyfikowalny jako przedstawiciel
posthumanistyki; taka klasyfikacja jednak nie wystarcza,
by odda¢ mu sprawiedliwosé. Coccia w swojej roli inte-
lektualisty nie ogranicza sie do rozwijania juz istniejgcych
koncepcji; wytwarza jednocze$nie spekulatywne i dosko-
nale zakorzenione w rzeczywistoéci dzielo, ktérego kazdy,
nawet najdrobniejszy element odsyta do nowej wizji $wia-
ta. Jaka to wizja? Z pewnoscia nie jest ona jeszcze gotowa,
jej ksztalt powstaje na naszych oczach. Jesli miatbym po-
kusié sie o jej charakterystyke, rozpoczatbym od definicji
negatywnej. O wiele latwiej powiedzie¢, kim Emanuele
Coccia nie jest, niz sformutowac spdjny opis.

Skoncentruje sie na kwestii kluczowej dla nowych
typow postaw charakterystycznych dla formacji posthu-
manistycznej oraz na relacji do nowoczesnosci, tej ,,naszej
starozytno$ci”® — jak nazwali jg kuratorzy dwunastej edy-
¢ji documenta w 2007 roku. Emanuele Coccia jest upar-
cie antynowoczesny; w jego przypadku chodzi rzecz jasna
nie o atawizm wynikajacy z zagubienia we wspolczesnosci
ani o probe wpisania si¢ w ponowoczesno$¢, lecz o per-
spektywe, ktora rozpoznaje ograniczenia i iluzje paradyg-
matu nowoczesnego i na tym rozpoznaniu opiera probe
wypracowania alternatywy. Antynowoczesnos$¢ wynika tu
z rozpoznania szkodliwosci nowoczesnego sposobu budo-
wania relacji ze $wiatem (opartego na wyzysku ekosyste-
mow czy kolonizacji), z drugiej za$ strony z rozpoznania
perspektywy katastrofy, jaka w sytuacji braku réwnowagi
ekologicznej czeka wcigz nowoczesng ludzko$¢. Innymi
stowy, zaréwno nasze dotychczasowe doswiadczenia, jak
i rysujaca sie przed nami przyszloéé nie pozwalajg trwaé
w ramach nowoczesnego paradygmatu.

Coccia zajmuje konsekwentnie antynowoczesng po-
zycje takze wtedy, gdy reinterpretuje historie filozofii.
W ksigzce zatytulowanej La vie sensible zwraca sie prze-
ciwko kartezjanskiej teorii poznania; koncentruje si¢ na
epistemologicznych skutkach racjonalizmu i skorelowa-
nego z nim dualizmu. Zdaniem wloskiego filozofa karte-
zjanizm doprowadzit do deprecjacji zmystowosci; to, co
zmystowe, jest traktowane jako zalezne od umystu. Dla
Cocci szczegolnie istotna jest charakterystyka obrazu i wi-
zualnosci. Nie majg one odrebnego statusu ontologiczne-
go, lecz istniejg tylko jako byty psychiczne, w umystach.
Co jest konsekwencja takiego postawienia sprawy? Efekty
kartezjanizmu dajg sie odczu¢ w niemal wszystkich no-
woczesnych modelach poznawczych; dowarto$ciowanie
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rozumu wyobrazonego jako absolutnie przejrzysta prze-
strzen refleksji 1 autorefleksji idzie w parze z okresleniem
sfery zmystow, a szczegolnie wizualnosci, jako czegos$ nie-
istotnego, wrecz pomijalnego z perspektywy istotnosci
poznawczej. Zmyslowoéé zostaje catkowicie podporzad-
kowana podmiotowosci, jest jej korelatem — odkad nie
posiada odrebnego statusu ontologicznego, nie traktuje
sie jej powaznie. Fetyszyzacja mocy rozumu sprawia, ze
obrazy mogg by¢ mySlane tylko jako twory psychiczne.

Coccia wspomina, ze w epoce nowoczesnej pojawia sie
niekiedy stanowisko przeciwne, w ramach ktorego obrazy
ujmowane sg po prostu jako materia, cze$¢ §wiata mate-
rialnego bez relacji z podmiotowoscig. Jednak z perspek-
tywy filozofa to stanowisko réwniez nie jest poznawczo
satysfakcjonujace. Konsekwentny materializm sprawia, ze
o zmystowosci mysli sie redukeyjnie, lecz — w odroznieniu
od kartezjanizmu — chodzi o redukcje do materii. Mate-
rializm wyrywa jednak obraz spod wladzy $wiadomosci,
sprowadza go do materii rozumianej biernie, nieposiada-
jacej sprawczosci. Tymczasem w ramach nowego posthu-
manistycznego $wiatopogladu stawka jest miedzy innymi
pokazanie sprawczosci obrazéw. Dlatego Coccia postuluje
myslenie o nich poza dwoma biegunami wyznaczajacymi
horyzonty nowoczesnosci. Maja one by¢ nieredukowal-
ne do $wiadomosci, do pracy umysty, lecz rownoczesnie
niesprowadzalne do materii — zwlaszcza jesli rozumie sie
ja jako bierna. Filozof podkresla ontologiczng istotnosé
obrazéw, ktore w jego ujeciu stajg sie wrecz warunkiem
mozliwoéci funkcjonowania §wiadomoéci i tym, co formu-
je materie:

Drzieki obrazom materia nigdy nie jest bierna, lecz po-
datna na formowanie i przepetniona formami; podobnie
umyst nigdy nie jest czysta wewnetrznoscia, lecz zyciem
dzieki $wiatu i technice. Szkodliwa bytaby wiec reduk-
cja zycia zmystowego do tego, co psychologiczne; obrazy
majg nie tylko fizyczng obecnos¢ i funkcje poznawcza,

ale tez funkcje kosmologiczna*.

Coccia proponuje w istocie poznawczy przewrodt: cal-
kowite zerwanie z nowoczesnym dualizmem i postawienie
w centrum $wiata wizualnoéci obdarzonej mocg tworcza.
Obrazy nie sa drugorzedne, lecz przeciwnie: majg moc
stwarzania §wiatow.

W walce z nowoczesnym dualizmem filozof zwraca
sie do nieoczekiwanego sojusznika: do starozytnych i $re-
dniowiecznych idei dotyczacych intencjonalnosci, zmysto-
wosci i medialnosci. Wskazuje, ze w mysli dziewietnasto-
i dwudziestowiecznej intencjonalnosé byta traktowana po
prostu jako cecha subiektywnosci. Tymczasem wczesniej
zdecydowanie istotniejszy byt jej status ontologiczny. In-
tencja ujmowana byfa jako niezbywalna relacja taczaca
podmiot i przedmiot, jako konieczny element formowania
$wiata. Coccia zwraca uwage na kartezjanski gest elimina-
cji intencjonalnoéci, albo co najmniej zepchniecia jej do
rangi czego$ drugorzednego. W cytowanym przezen frag-
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mencie Dioptryki ujmuje sie species intentionalis jako to,
co zaburza proces poznania’®. Filozof proponuje wolte po-
jeciowa: dowarto$ciowanie intencjonalnosci rozumiane;
jako forma poza materig. Wlasnie w taki sposob mozliwe
ma by¢ pomyslenie na nowo zmystowosci jako centrum
projektu filozoficznego zrywajacego z nowoczesnym pry-
matem racjonalnosci. Species intentionalis stajg sie wiec
figurg zmiany o podwojnym charakterze. Z jednej strony
filozof usituje znalez¢ alternatywe dla nowoczesnego pa-
radygmatu myslowego, siegajac do pozornie archaicznych
ontologii przednowoczesnych. Z drugiej strony proponuje
wizje $wiata, ktéra dowarto$ciowuje zmystowosé, medial-
no$¢ i tworczg role form. Tego rodzaju dwuwymiarowoéé
jest charakterystyczna dla pisarstwa Cocci: szuka on roz-
wigzari konceptualnych, ktére pozwalaja mu wykroczyé
poza wciaz definiujgcy nasz $wiat kartezjafiski sposob
mysélenia, i niejednokrotnie nawigzuje do idei majacych
dawniejszy rodowod. Daje im drugie zycie i tym samym
wzbogaca wspdlczesny repertuar pojeciowy. Jest w tej
strategii co$§ manifestacyjnie antynowoczesnego; nie cho-
dzi tu jednak o skonstruowanie kolejnej wersji tragicznej,
konczacej sie porazka teleologii Zachodu, lecz o wyna-
lezienie jezyka, ktory bytby zdolny do dowartoéciowania
zmystowosci.

Parafrazujac Brunona Latoura, mozna — za Coccig —
powiedzie¢, ze nigdy nie byliSmy nowocze$ni, poniewaz
zawsze byliSmy zmystowi. Konsekwentne przywigzanie
do kategorii zmystowosci, branie jej na powaznie (w od-
roznieniu od licznych filozoficznych dualizméw  ksztal-
tujacych nowoczesnoéé) czy wreszcie umieszczenie jej
w centrum refleksji sprawiaja, ze Coccia rzeczywiscie pi-
sze inaczej niz rzesze poprzednikéw. Dlaczego? Prawdopo-
dobnie dopiero w kontekscie posthumanistycznej zmiany
paradygmatu mozliwe jest porzucenie modernistycznych
schematéw myslenia. Poczucie wyczerpania nowocze-
snych modeli wyjasniania $wiata sprawia, ze tym bardziej
pozadane wydaja sie konceptualne eksperymenty czy ra-
dykalne gesty.

Coccia doskonale rozumie te sytuacje i stosownie
ksztaltuje swojg strategie: zwraca sie ku zmystowosci, ale
nie pozostaje na poziomie pojeé czy deklaracji ontolo-
gicznych. Uzywa abstrakcyjnego pojecia zmystowosci, by
umozliwi¢ sobie dyskusje dotyczaca dominujacych sposo-
bow myslenia, ale réwnoczes$nie odwoluje sie do konkret-
nych praktyk zmystowych. W ten sposéb jest w stanie udo-
wodni¢ ich efektywnoéé poznawcza (a wiec zdolno$¢ do
wytwarzania wiedzy poza paradygmatami, w ktorych cen-
tralng role gra racjonalno$¢) oraz skuteczno$é teoretycz-
ng (czyli zdolnoéé do bycia podstawa nowych sposobow
myslenia, do funkcjonowania w charakterze obiektow
teoretycznych®). Wlasnie dlatego Coccia wielokrotnie
odwoluje sie do mody jako szczeg6lnie istotnej sfery zmy-
stowoéci: to moda, skupienie na stylu i kwestii smaku,
sprawia, ze mozliwe staje sie radykalne przeksztalcenie
modelu myélenia. ,Epoke definiuje moda, a nie historia.
Swiat i epoka staly sie funkcjami smaku i stylu””. W tej
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deklaracji chodzi nie o banalng afirmacje istotnosci stylu
zycia w spoleczenstwie czasow pdznego kapitalizmu, lecz
o zerwanie z paradygmatem myslenia, w ktérego centrum
znajduja sie czlowiek i historia, doswiadczenie wyjatko-
wosci samos$wiadomej egzystencji i doswiadczenie zanu-
rzenia w historycznosci. Zwrot ku praktykom ubierania
sig, projektowania tego, co jednoczesnie oddziela nas od
$wiata i taczy z nim, ku mozliwie skrupulatnie my$lane;j
materialno$ci, zbliza nas do perspektywy posthumani-
stycznej, do nowego sposobu konceptualizowania relacji
ze $wiatem oraz do krytyki pozornej oczywistosci tego, co
ludzkie.

Moda jest dla wloskiego mysliciela kluczowa takze na
innym poziomie. Jest ona warunkiem mozliwosci funkcjo-
nowania podmiotowoéci: to wtasnie dzieki niej mozliwe
staje sic samookreslenie, wytworzenie na nowo relacji ze
$wiatem, rozpoznanie siebie samego w tym, co inne.

Duchowy ruch ego okresla sie zwykle jako zdolno$¢ do
rozpoznania samego siebie w czym$ obcym, co z kolei
staje sie czym$ wlasciwym/wlasnym. [...] dzieki ubra-
niom odkrywamy, jak wielkg iluzjg jest wyobrazenie ist-
nienia ja oddzielonego od $wiata i taczacego sie z nim
tylko arbitralnie®.

Moda jest wyroznionym przedmiotem badan, ponie-
waz pozwala potraktowaé zmystowosé najzupelniej po-
waznie. Trudno sobie wyobrazi¢ bardziej wyrazisty gest:
u Cocci gtéwnym bohaterem staje sie sfera zdecydowanie
niedoceniona akademicko, pomijana zaréwno ze wzgle-
du na (niewatpliwe) bliskie zwiazki z systemem kapitali-
stycznym w jego najbardziej kfopotliwych przejawach, jak
i skojarzenia z brakiem refleksyjnosci oraz stylem zycia
uwikltanym w konsumpcjonizm. Bez mody nie da sie po-
mysle¢ cztowieka zmystowego, ale tez $wiata, materialno-
éci, relacji miedzy ludZmi i rzeczami, granic podmiotowo-
éci oraz procesdéw definiowania i autodefiniowania swojej
tozsamosci.

Mozna powiedzieé, ze z perspektywy wloskiego filozofa
pomijanie mody to kontynuacja nowoczesnego sttumie-
nia zmystowosci, nie§wiadome powtarzanie gestu spycha-
nia na margines tego, co nieracjonalne, materialne, po-
zbawione refleksyjnosci i niegodne namystu. Tymczasem
skupienie sie na niej, usytuowanie jej w centrum refleksji
umozliwia pomyslenie §wiata poza nowoczesnymi rama-
mi, co nie oznacza, ze w sposOb archaiczny — raczej poza
utrwalonymi sposobami wykluczania zmystowosci. Cha-
rakterystyczne, ze wyrdznionym obiektem badan filozofa
jest tworczo$¢ Alessandra Michelego, od 2015 do 2022
roku dyrektora artystycznego domu mody Gucci. Miche-
le zmienit wizerunek stynnej wloskiej marki, stawiajac na
inspirowang réznymi epokami historycznymi hybrydycz-
ng stylistyke, w ktérej nostalgia laczyla sie z poczuciem
nieograniczonych mozliwosci ksztaltowania tozsamosci.
Punktem wyjscia byta dla niego androgyniczno$¢ — gen-
derowy stopienn zero pozwalajacy na nieograniczong
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swobode w autokreacji. Kolejne kolekcje Michelego po-
glebialy jego poczatkows wizje — eksplorowaly sposoby
samookreslania si¢ dzi¢ki ubraniom. Kolekcja na jesier
i zime 2018 roku byta pod tym wzgledem emblematycz-
na: pojawiajace sie na wybiegu postacie prezentowaly nie
tylko oszatamiajace potaczenia krojow, warstw i moty-
wow (emblematoéw sportowych, tradycyjnych ornamen-
toéw czy luksusowych reinterpretacji mody ulicznej), ale
tez wlasne glowy niesione w rekach. Takie podwojenie
wskazywalo wprost na kwestie tozsamosci, na zdolno$¢
do ustalania wlasnych granic, konfrontowania sie z tym,
co inne. Refleksja Cocci dotyczaca mody w dyskursywny
sposob wyraza to, co na plaszczyznie zmystowej tworzy
w ramach swej praktyki Alessandro Michele. Coccia do-
konuje translacji mody na jezyk filozofii, potwierdzajac
prymat zmystowosci i pracy materii. Pojecie zawsze przy-
chodzi poézniej.

Witoski filozof szuka alternatyw dla nowoczesnego
sposobu patrzenia na §wiat rowniez wtedy, gdy pisze
o kluczowych instytucjach ksztaltujagcych nasza rzeczy-
wisto$é. Muzea, bez ktérych trudno byloby sobie wyobra-
zi¢ wspolczesny krajobraz kulturowy, s od dawna przed-
miotami krytycznej refleksji. Waloryzowana jest ich rola
w procesach ksztattowania tozsamos$ci narodowych, hie-
rarchii plciowych czy rasowych. Coccia przyjmuje nieco
inng optyke. Wprawdzie nie przeczy wymienionym wyzej
celom dziatalno$ci muzealne;j i refleksji nad ich rolg, ale
proponuje tez rozwazania przekraczajace horyzonty, do
ktorych jestesmy przyzwyczajeni. Jego zdaniem powaz-
na refleksja dotyczaca muzedéw musi uwzglednié analize
cyrkulacji rzeczy: obiektéw stajacych sie eksponatami,
towardw, ich spolecznego oddzialywania. Sama natura
artefaktow — ich nieredukowalnos$é do stabilnych ka-
tegorii opisu i zarazem zdolno$¢ do wytwarzania relacji
— wymaga przemyslenia instytucji zajmujacych sie obie-
giem rzeczy. To wlasnie z tego powodu Coccia (w ksigz-
ce napisanej wspdlnie z francuskim kuratorem i mysli-
cielem Donatienem Grau) proponuje skupienie nie tyle
na muzeach w ich nowoczesnym ksztalcie, ile na nowych
formach organizowania obiegu rzeczy. Concept store jest
wedlug wloskiego filozofa narzedziem przelamywania
granic wcigz obecnych w nowoczesnych — muzealnych
— sposobach klasyfikowania, wystawiania i organizacji
rzeczy. To polaczenie przestrzeni wystawienniczej, skle-
pu, kawiarni i miejsca spotkan jednoczes$nie rezygnuje
z barier stanowigcych o tozsamosci muzeum i wprowa-
dza w zycie efektywne sposoby taczenia rzeczy w relacje
— z innymi rzeczami i z ludZmi. Wprawdzie idea Cocci
moze na pierwszy rzut oka wydawaé sie naiwng apologia
konsumpcjonizmu, warto jednak podazyé tokiem jego
mysli, zeby zrozumieé sens poszerzenia refleksji o obiek-
ty typowe dla poznej fazy kapitalizmu. Kiedy omawia
idee Carli Sozzani, tworczyni modelowego concept store
10 Corso Como, zatozonego w Mediolanie w 1991 roku,
pisze o jej dazeniu do wypracowania nowego rodzaju
przestrzeni.
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Sadzita, ze musimy odciaé¢ sie od ograniczenn formal-
nych, ktére powoduja, ze tylko niektore formy tworczo-
éci uznaje sie za wznioste. Oznaczalo to, ze konieczne
bylo stworzenie przestrzeni potezniejszej niz muzealna,
by mozliwe byto otwarcie do§wiadczenia wzniostosci na
wszelkie formy ludzkiej kreatywnosci: przestrzeni, ktorg
powinno sta¢ si¢ muzeum, atmosfery, w ktorej rzeczom
zostanie przyznana moc sztuki. Dzieki temu kazda z nich
bedzie miejscem doswiadczenia przekraczajacego grani-

ce naszej wyobrazni®.

Réwniez w tym miejscu Coccia podwaza nowoczesne
przyzwyczajenia: kwestionuje kluczowg w nowoczesnosci
wiare w instytucje muzeum jako uprzywilejowang prze-
strzefi tworczosci i kreatywnosci. W pelni akceptuje przy
tym koncepcje zatozycielki 10 Corso Como — komercyjny
charakter przedsiewziecia nie przeszkadza mu w analizie.
Wrecz przeciwnie: handel to przeciez obieg rzeczy. Ab-
strahowanie od system6éw wymiany w imie ideologiczne;j
czystosci czy antykapitalistycznego purytanizmu bytoby
przeciwskuteczne poznawczo. Opieraloby sie tez na nie-
uzasadnionej roznicy w traktowaniu blisko ze sobg zwigza-
nych sfer kultury. Obiekty designu sprzedawane w concept
store majg oczywisty charakter towarowy; ale czy nie majg
go rowniez dzieta sztuki, sprzedawane w galeriach albo za-
mawiane przez prywatne czy panstwowe instytucje wysta-
wiennicze? Rozbuchana towarowos¢ péznych faz kapitali-
zmu dotyka wszystkich sfer zycia. Odmienne traktowanie
sfery sztuki, jej sakralizacja majgca korzenie w romantycz-
nym oddzieleniu sfery artystycznej od innych rodzajow
wytworczosei nie ma szczegdlnego uzasadnienia. Podob-
nie nieuzasadnione jest lekcewazenie czy pomijanie sfer
kultury kojarzonych w wiekszym stopniu z konsumpcja.
Przestrzen taka jak 10 Corso Como pozwala zdiagnozo-
waé wspolczesng kulture, ale nie pomimo swego towaro-
wego charakteru, lecz dzieki niemu. Reakcja na kapitali-
styczny nadmiar rzeczy powinna by¢ nie tyle wymuszona
asceza, ile analiza sposobow funkcjonowania rzeczy, ich
wchodzenia w relacje. Zamiast dystansu — taczenie i two-
rzenie powigzan:

Rezygnujac z funkcjonalistycznej redukeji do Existen-
zminimum, 10 Corso Como przeksztalca sklep w uprzy-
wilejowang przestrzeni, w ktorej styl, ludzie i rzeczy nie
sq juz dtuzej oddzieleni od siebie i nie sg traktowani jako

przeciwienistwa!C,

Wihoski filozof za wszelka cene chce unikngé powie-
lania krytycznych figur dyskursywnych i wcielania sie
w zdystansowanego obserwatora; zamiast tego proponuje
skupi¢ sie na tworczej i spotecznej efektywno$ci nowego
sposobu myslenia o rzeczach. Odrzuca modernistyczny
porzadek oparty na $cislej separacji roznych sfer zycia
i tworzacy hierarchie mediow i gatunkéw. 10 Corso Como
jest wprawdzie sklepem, ale takim, w ktorym funkcja han-
dlowa nabiera innego znaczenia niz w §wiecie nowocze-
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snym. Nie chodzi tu bowiem o éciéle sfunkcjonalizowana
przestrzefi wymiany towarowej obliczong na maksymalnie
efektywne zaspokajanie potrzeb, lecz o hybrydyzacje roz-
nych sposobow korzystania z rzeczy, kontaktu z nimi: od
zdystansowanego spojrzenia, podobnie jak w muzeum,
przez ograniczong czasowo bliskos¢ i uzycie, doswiadcze-
nie dotyku, po wziecie w posiadanie, cho¢by czasowe,
mozliwoé¢ wprowadzenia w obieg jako towaru czy poda-
runku. Concept store jest wiec sklepem redefiniujgcym to-
warowo$¢, poszerzajacym granice pojecia sklepu, ale bez
tworzenia antykonsumpcyjnej utopii: celem okazuje sie
nie tyle separacja towaréw od tego, co nimi nie jest, lecz
hybrydyzacja rzeczy, znakéw, towardéw, sposobow ich do-
$wiadczania i zwigzanych z nimi stylow zycia. Nowoczesna
separacja zostaje zastapiona przez wspdtczesng hybrydyza-
cje. Sklepy i muzea zmieniajq sie: nie znikajg, lecz tworzg
mutacje, zaszczepiajac sobie wzajemnie swoje funkcje.
Sklep zyskuje wyzsza range, gromadzac obiekty o szczegol-
nej wartosci kulturowej, $wiadectwa kreatywnosci; muzea
z kolei angazujg sie w wymiane towarows, sprawiajac, ze
aura wyjatkowych dziet zyskuje wiekszy zasieg. Concept
store przekracza ograniczenia tych dwoch nowoczesnych
form organizacji rzeczy: funkcjonalizm sklepu i separacje
muzeum od rzeczywistosci (krytykowang od dawna przy
uzyciu terminéw takich jak ,muzealizacja” czy w ramach
krytyki instytucjonalne;j).

Wr6émy do pytania o wizje nowoczesnoéci i alterna-
tywe dla niej. Mysle, ze na tym etapie koncepcja wloskie-
go filozofa staje si¢ klarowna. Coccia konstruuje alterna-
tywe wobec nowoczesnoéci, podwazajac fundamentalne
w jej ramach hierarchie. Stara sie méwié¢ innym jezykiem;
konstruuje pojeciowe alternatywy dla dyskursu nowo-
czesnosci. Deprecjacja zmystowoéci, fetysz racjonalnosci,
pojeciowy redukcjonizm w ramach teorii obrazu, wreszcie
procesy separacji bedace podstawg definicji i rozgrani-
czenia praktyk spolecznych zastepowane sg podejéciem
akcentujgcym cigglo$ci (miedzy zjawiskami rozumianymi
wczeéniej jako dychotomiczne, biegunowo odmienne,
wchodzace w relacje dialektyczne) i horyzontalnos¢ (kto-
ra zastepuje hierarchicznoéé i relacje dominacji). Tego
rodzaju zwrot ma dalej idace konsekwencje niz krytyki
nowoczesno$ci bedace w istocie jej kontynuacjami czy
wrecz radykalizacjami, takie jak postmodernizm i post-
strukturalizm. Wydaje sie, ze posthumanistyczna antyno-
woczesno$¢ konstruuje zupelnie inng rzeczywisto$é.

Na czym polega réznica miedzy wcze$niejszymi kry-
tykami nowoczesnosci a tg, z ktérg mamy do czynienia
w epoce posthumanizmu? Byé moze jest to bardziej ra-
dykalna korekta projektu nowoczesnego — powodem jej
powstania sg nie tylko ciemne strony nowoczesnosci, lecz
takze egzystencjalne zagrozenie, ktore zostalo w jego ra-
mach sprowadzone na planete. Emanuele Coccia nieprzy-
padkowo poswieca wiele swoich tekstow kwestiom, kto-
re zwykle nazywa sie ekologicznymi. Zajmuje sie przede
wszystkim filozoficznymi podstawami naszych relacji z by-
tami, ktore nas otaczajg. Myslenie o naturze ma na celu
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nie tyle stworzenie idyllicznej wizji powrotu do zrodet czy
uzasadnienie zmiany stylu zycia, ile uswiadomienie sobie
wspolzaleznosci ludzi, zwierzat, rolin, ekosysteméw, ca-
toéci roznego rzedu wraz z laczacymi je horyzontalnymi
relacjami. Coccia — podobnie jak w przypadku problemu
sttumienia zmystlowosci — zwraca sie do przednowocze-
snych wizji §wiata, zeby odnowi¢ perspektywe i stworzyé
alternatywe dla wizji utozsamianych z nowoczesnoscia.
W §lad za presokratykami sadzi, ze filozofia winna opieraé
sie na do§wiadczeniu natury, na zanurzeniu w kosmosie,
na stworzeniu relacji z tym, co nas otacza.

To, co bardziej czy mniej arbitralnie nazywamy ,filozo-
fia”, narodzito si¢ — i na poczatku okreslito sie — jako
badanie natury $wiata, jako dyskurs o naturze (peri tes
phuseds) albo o kosmosie (peri kosmou). Ten wyboér nie
byt przypadkowy: nadaé uprzywilejowane miejsce natu-
rze i kosmosowi jako przedmiotom mysli to przyznaé, ze
myél nie staje si¢ filozofia, zanim nie skonfrontuje si¢ ze
swoimi przedmiotami. Tylko wobec §wiata, wobec natu-

1y, cztowiek moze naprawde mysle¢!!.

Filozofia ma zatem sens tylko jako proba przekrocze-
nia wlasnych granic, praktyka otwierania podmiotowosci.
Dos$wiadczenie natury ma wedlug wloskiego filozofa pel-
ni¢ funkcje poznawczg (poniewaz myslimy dzieki kontak-
towi z kosmosem), ale i autopoietyczng (jeste$my filozofa-
mi, ksztaltujemy siebie samych dzieki refleksji, poniewaz
otwieramy sie na to, czym nie jeste$my). Coccia proponu-
je zatem co$ w rodzaju zwrotu ku naturze na wzoér filozo-
fow presokratejskich. W ten sposob tworzy alternatywe
dla filozofii (ale i dla humanistyki w ogdle) pojmowane;j
jako studium ludzkiego ducha i jego wytworéw, czyli kul-
tury rozwijajacej sie w historii.

Pozbawiona swoich przedmiotow, zagrozona przez inne
formy wiedzy (nauki spoteczne i przyrodnicze), filozofia
stala sie swego rodzaju Don Kiszotem wspolczesnej wie-
dzy, zaangazowanym w wyobrazong walke z wlasnymi
projekcjami, albo Narcyzem spogladajacym na duchy
wlasnej przeszlosci, ktore sg juz tylko pustymi wspo-
mnieniami zamknietymi w prowincjonalnym muzeum.
Zmuszona do studiowania juz nie §wiata, ale mniej czy
bardziej arbitralnych obrazéw wytworzonych przez ludzi
w przeszlosci, stala sie formg sceptycyzmu — i to czesto

moralizatorskiego i reformistycznego'?.

Polemiczne ostrze tego fragmentu skierowane jest
znéw w strone nowoczesno$ci — tym razem chodzi o no-
woczesng filozofie z jej koncentracjg na kulturze jako
formie czasowosci. Filozofia, ktérej przedmiotem badan
jest kultura, to dla Cocci my$lenie unikajace konfron-
tacji z rzeczywistoscia, autorefleksja po$wiecona swoim
wlasnym wytworom, zapetlajaca sie i ostatecznie niepro-
duktywna forma pracy intelektualnej. Cho¢ witoski filozof
nie precyzuje doktadnie, co jest przedmiotem jego ataku
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— oskarzenia, ktore formutuje, pozostajg bardzo ogélne —
nie sposéb nie odnie$é wrazenia, ze kontynuuje wciaz te
samg linie argumentacyjng. Nowoczesnosé odpowiada
nie tylko za sttumienie zmyslowosci i absolutyzacje ro-
zumu; w toku jej rozwoju straciliémy kontakt z rzeczywi-
stoécig, koncentrujgc prace intelektualng na wytworach
intelektu i sferze kultury jako jej materialnej ekspresji.
Tymczasem — i to chyba najwazniejsze w propozycji wlo-
skiego filozofa — konieczne jest znalezienie innej drogi:
takiej, ktora rozpoczyna sie wraz z porzuceniem poznaw-
czych automatyzméw (Coccia utozsamia je z tradycja
krytyczng w ogélnym sensie tego stowa) i otwarciem na
rzeczywisto$é. W przytoczonym powyzej cytacie znajdu-
jemy — znéw bardzo ogdlng — sugestie dotyczacy tego, na
czym polegaja problemy nowoczesnego sposobu myslenia.
Mysl zajmujaca sie swoimi wlasnymi wytworami wpada
w rodzaj blednego kola, w trudny do przerwania cykl ko-
lejnych metarefleksji petniacych funkcje krytyczng. Coc-
cia ujawnia tu swojg negatywna perspektywe dotyczaca
krytycznoéci — ma ona byé symptomem zamkniecia my-
§lenia filozoficznego na rzeczywisto$é, a jej rezultaty to
coraz bardziej wyrafinowane formy sceptycyzmu. Mozna
chyba zaryzykowaé stwierdzenie, ze wloskiemu myslicielo-
wi blisko do idei postkrytycznych!?, zwlaszcza jesli wezmie
sie pod uwage jego zadluzenie w mysli Brunona Latoura.
Coccia nie tylko w praktyce wyja$nia, ze ,nigdy nie byli-
$my nowoczes$ni”, lecz takze pokazuje, jak wyj$é z nowo-
czesnego impasu.

Jednym ze sposobéw budowania innej mozliwo$ci my-
§lenia jest otwarcie na to, co nie zostalo docenione w ra-
mach odchodzacych w przesztosé modeli metafizycznych:

Rogliny sg zawsze otwarta rang w tkance metafizyczne-
go snobizmu definiujacego nasza kulture. Sa powrotem
wypartego, ktérego sie pozbywamy, zeby ujmowac siebie
samych jako ,innych”: racjonalnych ludzi, istoty duchowe!.

Sttumienie zmystowosci szto w parze miedzy innymi
z pominieciem roli ro$lin w ekosystemach warunkujacych
nasze zycie. Kultura racjonalnoéci podtrzymywata poczu-
cie swej wyjatkowosci za cene zatarcia innych sposobow
istnienia. Tymczasem roSliny pokazujg, ze mozliwy jest
inny sposéb zycia, ktéry w dodatku moze sta¢ sie inspi-
racjg dla ludzi:

Prawdziwa wiedza o $wiecie moze by¢ tylko forma
spekulatywnej samozywnosci: w miejsce zywienia sie
ideami i prawdami sankcjonowanymi przez te czy tam-
ta dyscypline (rowniez filozofie), w miejsce konstru-
owania siebie z ustrukturowanych, uporzadkowanych
i upiekszonych tresci poznawczych, polegataby ona na
przeksztalcaniu dowolnego podmiotu, przedmiotu albo
wydarzenia w idee, tak jak rosliny, ktore s3 zdolne do
przeksztalcenia ziemi, powietrza i $wiatta w zycie. Bytaby
to najbardziej radykalna forma dziatalnosci spekulatyw-

nej, zmienna i liminalna kosmologia®®.
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Odwroécenie nowoczesnych hierarchii chyba nie moze
by¢ bardziej wyraziste. Oparty na uog6lnieniach, ewoka-
tywny jezyk filozofa tworzy nowy $wiat. Czlowiek porzu-
ca w nim porzadek, do ktérego przywykl przez stulecia

dominacji nad naturg. Ostatecznie mamy do czynienia
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z nowym animizmem!®, w ramach ktérego $wiat staje sie

horyzontalny, pozbawiony hierarchii, a wszystkie jego ele-
menty sg traktowane jako (przynajmniej potencjalnie)
ozywione. Zeby zrozumie¢ animizm, musimy pozby¢ sie
naszych nowoczesnych przywyczajen. Byé moze musimy
takze sta¢ sie animistami... W gruncie rzeczy nie chodzi
tu przeciez o gre na poziomie pojeé, lecz o jednoczesng
zmiane sposobu myslenia i dziatania.
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