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Gizycki’s America: the “Instant” Motion of Pictures

Artykut recenzowany

The author deals with the writings and photography of Marcin Gizycki, an outstanding historian of art, film
expert, author of films, and photographer. At the same time, the framework linking the discussed assorted
aspects of his activity consists of reflections on America and culture in the USA. The first part of the text
indicates the uncommon interdisciplinarity of Gizycki, who combined the competence and education of an
historian of art with cinematic studies preoccupying him from the very offset of his academic and
popularisation activity. Next, Lipinski discusses Gizycki's deliberations on the status of America as a myth, an
imaginative-discursive sphere crossing the geopolitical borders of the USA and moulded both by Americans
and predominantly, although not solely, Europeans. Within this context the author situates the prime subject of
the analysis, i.e. Gizycki's photographic accomplishments, in particular his favourite Polaroid photography.
Reflection on the specificity of instant photography is linked with a wider context of American visuality. Lipinski
considers Gizycki's Polaroid collages, in particular those containing the characteristic motif of an arrow-index.
In doing so he maintains that Polaroid collages or mosaics — despite the fact that they operate with a freeze
frame image — possess a cinematic character disclosing the motion and dynamics of an endless reference of
meanings, specific for post-structuralist reflection dealing with America. In Lipinski's opinion, Gizycki, with the
assistance of his photographs, not only joined the long tradition of fascination with the American iconosphere
but also co-created the latter.

Keywords: Marcin Gizycki; America; instantaneous photography; Polaroid; index

Artykut dotyczy pisarstwa oraz aktywnosci fotograficznej Marcina Gizyckiego, wybitnego historyka sztuki,
filmoznawcy, twércy filméw i fotografa. Jednoczesnie rama, ktdra taczy dyskutowane tu, rozmaite aspekty
jego dziatalnosci jest refleksja nad Amerykg i kulturg Standw Zjednoczonych. W pierwszej czesci tekstu
wskazuje na niecodzienng interdyscyplinarno$¢ Gizyckiego, ktory faczyt kompetencje i wyksztatcenie
historyka sztuki z zaprzatajgcymi go od poczatku dziatalnosci akademickiej i popularyzatorskiej badaniami
nad filmem. Nastepnie odnosze sie do jego refleksji nad statusem Ameryki jako mitu, wyobrazeniowo-
dyskursywnej sfery przekraczajacej geopolityczne granice Standw Zjednoczonych, wyksztatconej tak przez
Amerykandw jak i — przede wszystkim, choC nie tylko — Europejczykéw. W tym kontek$cie osadzam tez
gtéwny przedmiot analizy, czyli fotograficzng twérczo$¢ Gizyckiego, zwtaszcza ulubiong przez niego fotografie
polaroidowa. Dokonuje refleksji nad specyfikg fotografii natychmiastowej, faczac ja z szerszym kontekstem
amerykanskiej wizualnosci. Omawiam polaroidowe kolaze Gizyckiego, zwiaszcza te zawierajace
charakterystyczny motyw strzatki — indeksu. Uwazam, Ze kolaze lub mozaiki z polaroidow, cho operujg
zatrzymanym obrazem, majg charakter filmowy, ujawniajacy ruch i dynamike nieskoriczonego odsytania
znaczacych, specyficzng dla poststrukturalistycznej refleksji nad Ameryka. Twierdze, ze za pomocg swoich
fotografii Gizycki wiaczyt sie nie tylko w diugg tradycje fascynacji amerykanska ikonosferg, ale réwniez owg
sfere wspottworzyt.

Stowa kluczowe: Marcin Gizycki; Ameryka; fotografia natychmiastowa; polaroid; indeks
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Ameryka Gizyckiego:
,ynatychmiastowy”
ruch obrazow

Introdukcja

Z Marcinem Gizyckim poznal mnie w 2010 roku
podczas bankietu w poznariskim Ogrodzie Botanicznym,
po jednej z organizowanych w Poznaniu miedzynaro-
dowych konferencji, Piotr Piotrowski, znakomity, nie-
stety réwniez juz niezyjacy historyk sztuki, jeden z mo-
ich mentoréw a potem starszych kolegdéw w Instytucie
Historii Sztuki UAM. Przedstawil mnie jako mlodego
wowczas historyka sztuki i amerykaniste, ktory obronit
wlasnie prace doktorskg o malarstwie Edwarda Hoppera
w kontekscie sztuki i kultury wizualnej, w tym filmu. Gi-
zyckiego kojarzytem wtedy przede wszystkim jako autora
znakomitej ksigzki Wenders do domu! poswieconej re-
cepcji Ameryki w kinie europejskim. Byta ona dla mnie
wazna wilasnie z uwagi na Wima Wendersa — to mie-
dzy innymi w jego filmach $ledzilem cytaty z malarstwa
Hoppera — artysty, ktorym rezyser sie deklaratywnie
fascynowat!. Bylo to krotkie, ale niezwykle inspirujace,
i niestety jedyne, moje spotkanie z Marcinem Gizyckim.
Pamietam, choé¢ niedokladnie, ze w naszej rozmowie
pojawily sie watki hopperowskie, filmowe — i po prostu
amerykanskie, z uwagi na osobiste do§wiadczenia i zain-
teresowania mojego rozmoéwcy. Z pewnym wstydem mu-
sze przyznadé, ze piszac moja kolejng ksigzke poswiecong
wizualnej mitologii Stanéw Zjednoczonych, zapomnia-
tem o ksigzce Gizyckiego, w ktorej pojawia sie tak wiele
tropow dotyczacych Ameryki jako mitu wlasnie. Uswia-
domitem to sobie ponownie, siegajac do niej po latach
przy okazji pisania tego tekstu?. Co ciekawe, widoczne
u Gizyckiego interdyscyplinarne potgczenie kompetencji
historyka sztuki i badacza filmu dialoguje z kolejnym zaj-
mujgcym mnie projektem, nadal in progress, dotyczacym
relacji pomiedzy historig sztuki i filmem / filmoznaw-
stwem. W niniejszym eseju pojawi sie wobec tego kilka
zagadnien, ktore byly wazne dla Gizyckiego, ale tez dla
mnie: historia sztuki, film i Ameryka — oraz, na koniec,
fotografia, ktora jednak zostaje przez niego wprawiona
w semiotyczny i kinematograficzny ruch. Dodajmy, ze
Ameryka jako pojecie i zlozona kulturowa konstrukcja,
ktora silnie opiera sie na mocy obrazéw — na réznych
poziomach, zwlaszcza w kontekscie naukowo-artystycz-

nej aktywnosci Marcina Gizyckiego, pomiesci w sobie
wszystkie te watki.

Historyk sztuki-historyk filmu

Gizycki nalezal do stosunkowo waskiego grona hi-
storykow sztuki, ktorzy, zyjac w roznych momentach
XX i XXI wieku, dostrzegli potencjal ruchomego obra-
zu, zmystowo uwodzacg i intelektualnie stymulujaca
moc filmu jako szeroko pojetego zespolu praktyk wokot
obrazu w ruchu i w czasie. Takie otwarcie oznacza po-
rzucenie dobrze znanego modelu kontemplacyjnego ogla-
du, koneserskiego oka, elitaryzmu i aury nieruchomego
obiektu czy obrazu, ktory, jak chcial Walter Benjamin,
jakkolwiek znajdowalby sie blisko, zawsze wytwarza po-
czucie nieuchronnego dystansu, autorytetu®. Gizycki, pi-
szac doktorat na temat polskiego filmu awangardowego
pod kierunkiem wybitnego historyka sztuki Wiestawa
Juszczaka, rowniez, miedzy innymi, fascynata kina, po-
tem koncentrujac sie na filmie jako przedmiocie badan
naukowych, tekstow krytycznych i dziatalnosci popu-
laryzatorskiej, a wreszcie tworzac filmy, nie tyle oddalat
sie od istoty historii sztuki jako dyscypliny naukowej, co
dostrzegal — jak sie zdaje — jej zaniedbany, czy moze ra-
czej, sttumiony, nietatwy do osadzenia w dyscyplinarnych
paradygmatach wymiar®. Jak demonstrujg jego teksty
dotyczace rozmaitych zagadnieni z pola filmu, sztuki czy
teorii, zwlaszcza postmodernizmu, a takze tworzone przez
niego filmy, ktére czesto odwotujg sie do sztuk plastycz-
nych’, interesowal go szeroko pojety obraz, jego historia,
ale i dynamika, kinetyczna i kulturowa, oraz zwiazane
z nim praktyki artystyczne; obraz, ktory, ze swej krngbr-
nej natury przekracza dyscyplinarne granice, jest ciggle
»W podrozy” i staje sie przedmiotem interdyscyplinarnym,
o réznym stanie skupienia i uwarstwienia, czym$ urucho-
mionym — przez aparature filmowg lub inne technologie
albo wrazliwe oko i poruszajace sie ciato®.

Do wspomnianej grupy historykow sztuki, dla ktorych
film stanowil istotne pole namystu, zaliczylbym przede
wszystkim Eliego Faure’a — autora The Art of Cineplastics
(1923), gdzie kino stanowi sztuke plastyczng postuguja-
cq sie formami w ruchu i czasie, a czynniki te sq konsty-
tutywnym elementem dzieta filmowego. Z kolei Arnold
Hauser konkludowat swoja wielkg Spoteczng historie sxtu-
ki i literatury oméwieniem epoki ,,pod znakiem filmu”,
postrzegajac kino jako etap podsumowujgcy moderni-
styczng, autonomizujgcy sztuke narracje na rzecz bardziej
egalitarnego, majgcego transformacyjng moc spoteczng
i zawierajgcego w sobie inne sztuki masowego medium.
Wihoski historyk sztuki, Carlo Ludovico Ragghianti, two-
rzyt tak zwane critofilmy, filmy o sztuce, upatrujac w jezy-
ku filmu najdoskonalszego narzedzia analizy historyczno-
-artystycznej. Wreszcie Annette Michelson, krytyczka
sztuki 1 badaczka filmu, wspolzalozycielka magazynu
»October”, byta emblematyczng postacia dla tego, co na-
zywa sie niekiedy ,,zwrotem kinematograficznym” na grun-
cie historii sztuki i wspotczesnych praktyk artystycznych.
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Po dtugim pobycie w Paryzu, w 1965 postanowita wroci¢
do Nowego Jorku wtasnie z uwagi na dynamizm dziatars
artystycznych, przenikanie sie sztuki i filmu, amerykanski
film awangardowy, dostowne i metaforyczne poruszenie
obrazu; dostrzegata konieczno$¢ ,,ponownego wiaczenia
czasowosci w modernizm”, porzucita krytyke artystyczng
i skoncentrowala si¢ na badaniu filmu’. Choé¢ Gizycki nie
mial, jak sie zdaje, tego typu agendy, to, tak jak powyzsze
postaci, interesowal sie przede wszystkim obrazami, ktore
sa w ruchu i czasie lub przynajmniej go implikuja, obrazami
zanurzonymi w kulturze i historii, dostrzegajac porowatoéé
dyscyplinarnych granic, samemu rowniez taczac refleksje
teoretyczng i praktyke artystyczng. Splot historii sztuki
i studiow nad filmem zaowocowal u Gizyckiego niezwy-
kle produktywnym, czujnym, uczestniczacym spojrzeniem,
ktore wylania sie zarowno podczas lektury jego tekstow,
jak i jego filméw oraz prac fotograficznych.

Gizyckiemu bliska byta zwtaszcza kultura amerykan-
ska, z ktorg mial tak wiele do czynienia od konca lat 80.
jako wyktadowca w Rhode Island School of Design. In-
teresowata go zwlaszcza owa par excellence filmowa Ame-
ryka jako przedmiot obrazu i jako obraz — a nawet znak,
Ameryka, gdzie, jak juz w 1923 roku zauwazyl Faure,
»nowa forma sztuki wybrata nowy naréd”®. Jednak para-
lela pomiedzy filmem a Ameryka — pojecie, ktore nalezy
za moment dookreslié — nie dotyczy jedynie koncentra-
cji dominujacej w XX wieku produkcji filmowej w Hol-
lywood czy osobliwej synchronii pomiedzy wynalazkiem
filmu w 1895 roku a ogloszonym rok weczesniej koricem
pogranicza i tak zwanego ,,dzikiego Zachodu”®, a w rezul-
tacie przeniesieniem sie tego zmitologizowanego obszaru
w sfere wyobrazen, zwlaszcza kina. Wydaje sie, ze chodzi
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tu réwniez o totalno$¢, globalny i transgraniczny wymiar
oddziatywania tak filmu, jak i Ameryki, ktore sprawiaja,
ze nie mozna ich od siebie odseparowac. Jak to bezbted-
nie ujat Gizycki w tytule jednego z artykutow — Ameryka
zrobiona z kina'®.

Wszechobecna Ameryka

Niewielkg ksigzeczke Okruchy amerykanskie autorstwa
Agnieszki Taborskiej, rowniez znakomitej historyczki
sztuki, z ilustracjami w postaci fotografii Marcina Gizyc-
kiego [il. 1, il. 2] konczg nastepujace stowa: ,Z Ameryki
nigdy naprawde sie nie wyjezdza. W innych krajach dalej
obcuje sie na co dzien z jej mitem, mieszajacym rzeczywi-
stoé¢ z ciggle zywym American Dream, tworzonym przez
europejski sen o Ameryce”!!. Taborska i Gizycki, wspdlnie
podrézujac po USA i dzielac sie swoimi spostrzezeniami
(tekstowo i wizualnie), dopisali swa ksigzke do dlugiej li-
sty zapiskow peregrynujgcych po Stanach Zjednoczonych
Europejczykéw, od Alexisa de Tocqueville’a poczynajac,
poprzez Henryka Sienkiewicza, Czestawa Mitosza, Jeana
Baudrillarda i wielu innych!'?. Okruchy amerykanskie czy-
ta si¢ bardzo podobnie do stynnej Ameryki francuskiego
postmodernisty (Gizycki czesto do Baudrillarda w swoich
pismach powracal)® — a, co istotne, réwniez oglada wta-
énie z uwagi na ciekawe, nieoczywiste, a jednoczesnie za-
nurzone w tym, co znane i dla amerykanskiego krajobrazu
typowe, zdjecia Gizyckiego. Znamienne, ze w cytowanym
wyzej fragmencie mowa o Ameryce jako micie — kon-
strukcji opartej na wyobrazeniach, fantazjach, narracjach,
ktorg nalezy, moim zdaniem, odr6znié od Stanéw Zjedno-
czonych jako geopolitycznego organizmu. Ameryka — pa-
mietajmy, ze jako synonim pafistwa to nazwa zawtaszczo-
na, przejeta za sprawa kulturowej i politycznej hegemonii
USA - to Stany Zjednoczone w wyobrazeniowo-dyskur-
sywnym, poszerzonym polu, silnie nasyconym wizualno-
§cig, trudno uchwytnym i wszechobecnym jednoczesnie,
lekcewazacym wszelkie geograficzne i polityczne granice.
Stany Zjednoczone, zwlaszcza w XIX wieku, gdy sie rozwi-
jaly i ksztattowaty w kazdym niemal obszarze, potrzebowa-
ty Ameryki, by zbudowaé symboliczng, narodows jednos¢

Marcin Gizycki, Bez tytulu, fotografia, opublikowana w ksigzce
z tekstem Agnieszki Taborskiej Okruchy amerykariskie,
s. 122-123. Dzieki uprzejmosci Agnieszki Taborskie;.
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pafistwa z gruntu heterogenicznego i niejednorodnego —
mit, ktory od drugiej potowy kolejnego stulecia stopnio-
wo poddawany byl probie za sprawg rozmaitych ruchow
emancypacyjnych, walki o prawa obywatelskiej etc. Mimo
to — a po czeSci wlasnie dlatego — na wielu poziomach
Ameryka nie przestaje fascynowaé i oddziatywaé poza
swymi granicami, zwlaszcza w sferze wyobrazen i fantazji.
Tyczylo sie to zapewne réwniez bohatera tego tekstu.

W przypadku Gizyckiego i Taborskiej owo wspomnia-
ne wyzej doswiadczenie niewyjezdzania z Ameryki, ciggta
obecnoé¢ amerykanskich wyobrazen w roznych ,stanach
skupienia” (od pdznych lat 80. spedzali tam polowe kazde-
go roku) musiato by¢ szczegélnie silne. Dotyczy to jednak,
choé¢ w réznym stopniu, nas wszystkich: od Ameryki, czy
nam sie to podoba, czy nie, nie ma ucieczki. Nawet jesli
nigdy nie byliSmy w Stanach Zjednoczonych, to w Ame-
ryce gosciliémy — wirtualnie, dzieki obrazom, fantazjom,
tekstom, obiektom i rozmaitym komercyjnym fetyszom —
wiele razy. Jak stwierdzil niemiecki poeta Wolf Wondrat-
schek, ,,Jestem w Stanach Zjednoczonych po raz pierwszy,
ale bylem w Ameryce wiele razy”'*. Takie konstatacje
nie sa odosobnione, na przyktad Gizycki w Wenders do
domu! cytuje wloskiego dziennikarza Beppe Severgninie-
go: ,Do Ameryki sie nie jedzie. Do niej sie wraca, nawet
jesli wezeéniej sie tam nie bylo”". Podobne wrazenie miat
sam Gizycki, gdy przyjechat do USA w 1988 roku, i, jak
relacjonuje, jego déja vu, wynikalo z ,nadmiaru obejrza-
nych filméw” — oczywiscie amerykanskich!®. A zatem, co
réwniez pokazal w swojej niedokoniczonej powiesci Franz
Kafka — pisarz, ktéry nigdy nie wybrat sie za Atlantyk —
zawsze jeste$my juz w Ameryce, niezaleznie od miejsca,
w ktérym sie znajdujemy!’. Choé wspélczesnie kulturowy
krajobraz, rowniez z uwagi na usieciowienie i wiekszg dy-
namike przeplywu informacji, ulegt pewnej demokratyza-

cji, to przy calym ogromie Stanéw Zjednoczonych i ciggle
funkcjonujacej, kulturowej, globalnej rozlegtosci, moze-
my sie z tg konstatacjg poczu¢ nieco klaustrofobicznie. ..

Gdy w koricu do Stanéw Zjednoczonych sie wybie-
rzemy, to — spacerujgc po ulicach Nowego Jorku czy
jezdzac autem po Los Angeles — czujemy sie jak w po-
dwojonej, zawinietej rzeczywisto$ci widza i aktora / ak-
torki kolejnego, amerykanskiego filmu. Gizycki przez
wiele lat, czesto w dialogu z Taborska, operujac po obu
stronach oceanu, przenikliwie obserwowat amerykarska
kulture — przy czym przenikliwo$é nie oznacza tu jedy-
nie krytycznego, zdystansowanego podejscia: aby pisaé
o Stanach Zjednoczonych, nie sposéb nie uwzgledni¢
owego poszerzonego wymiaru Ameryki, ktorej nie mozna
sie przyglada¢ z zewnatrz, bo, czy tego chcemy, czy nie,
spowija nas i zabiera ze sobg — w obrazie, zmaterializo-
wanym lub wyobrazeniowym, choé niekoniecznie mniej
aktualnym i oddzialujagcym. Jak pokazujg jego teksty
akademickie i popularnonaukowe, dokonywat refleksji
nad rozmaitymi aspektami reprezentacji Stanoéw Zjed-
noczonych, nad ich wielokrotnymi zapoéredniczeniami
i mediacjami, zwtaszcza tymi filmowymi — tak sugestyw-
nymi, tworzacymi §wiato-obrazy réwnolegte do naszego,
a w zasadzie z nim splecione. Jednak to nie tylko film,
ale doglebna znajomoé¢ i §wiadomos¢ ikonosfery — sztu-
ki i szeroko pojetej kultury popularnej, uwrazliwiata go
na amerykanskg, uwodzacg, ekspansywna wizualnosé.
Przektadalo sie to réwniez na obrazy, ktére sam tworzyt:
fotografie kompulsywnie wykonywane podczas podrézy
po Stanach Zjednoczonych $wiadczg, ze $wiadomie —
i z nieukrywang fascynacja (co nie jest w zadnym stop-
niu czyms$ negatywnym) — wkraczal on w zywg interakcje
z owg piktorialng Ameryka, domeng obrazéw i znakow.
Watkoéw refleksji nad dorobkiem Marcina Gizyckiego
jest wiele, lecz wlasnie na tym aspekcie chciatbym sie tu
skoncentrowaé¢: na znakach i obrazach, obrazach zna-
kéw 1 obrazach jako znakach, ktére nie tylko obserwo-
wal i rejestrowal, ale, przez ich fotograficzne ujmowanie,
takze transformowat.

Natychmiastowe obrazy Ameryki

Gizycki od poczatku pobytu w USA duzo fotografo-
wal, na co dzienr i podczas swoich podrozy po Stanach
Zjednoczonych. Jak przyznal we wstepie do matego ka-
talogu towarzyszgcego wystawie jego prac Znaki Amery-
ki w warszawskim CSW w 1994 roku: ,Przyjezdzatem do
Stan6éw Zjednoczonych szesé lat temu z przekonaniem,
ze moj pobyt tu zaowocuje szybko tekstami, moze na-
wet ksigzka o Ameryce. Zamiast tego wyprodukowatem
niezliczong ilo§é fotografii”!8. Wspaniala ksiazke o Sta-
nach Zjednoczonych widzianych oczami europejskich
filmowcow, czyli o Ameryce jako wyobrazeniowym mi-
cie, napisal jednak dopiero w kolejnej dekadzie. Tym-
czasem, niejako idgc w §lad za tymi, o ktorych pisat, fo-
tografowal, mnozyt obrazy Ameryki: moze sie wydawag,
ze owa konieczno$¢ tworzenia jej reprezentacji, obrazéw
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jej obrazow jest w istocie najbardziej intymna forma ko-
munikacji z tym krajem, dotknieciem jego tkanki, obra-
zowej skory, skutkujacym niespodziewanym, ekscytuja-
cym dreszczem osobliwej ,bliskosci w reprodukcji”, od-
wroceniem, ale nie przeciwienistwem, Benjaminowskiej
aury. Raczej przyjeciem, ze amerykanskie obrazy nie
sq niczym wtérnym, lecz to z nich wlasnie wylania sie
amerykafniska rzeczywisto$é, czy raczej to, co jako taka
identyfikujemy.

By¢ moze byt to jeden z powodéw, dlaczego Gizycki
przede wszystkim zafascynowal sie fotografia natychmia-
stowa — i wykonywal zdjecia gléwnie ulubionym apara-
tem Polaroid SX 70" [il. 3]. Fotografia polaroidowa pod
pewnym wzgledem oscyluje pomiedzy klasyczng fotogra-
fig analogowa (docelowa materialno$¢ obrazu) a tak po-
wszechng dzi§ cyfrowg (wzglednie szybki rezultat): tuz po
wykonaniu fotografii otrzymujemy materialny, kolorowy
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obraz, wylaniajacy sie na naszych oczach na fotograficz-
nym papierze. Jest to obraz ,poreczny” — kwadratowe pole
w ramach prostokatnej kliszy — fascynujacy swq material-
noscia, byciem przedmiotem, obiektem, czyms, co moz-
na dotknaé, wzigé do reki i — kolekcjonowa¢ jako rzecz.
Jak trafnie ujat to Witold Kanicki: ,,Hipnotyzujacy efekt
ukazywania sie zdjecia, ktére magicznie wylania sie tuz po
wysunieciu filmu z aparatu, pojawia sie wraz z cudowng
transformacjg rzeczywistosci w rzecz”?°. Gizycki przyznal,
ze technologia ta byla jedyna, ,ktora jest w stanie zaspo-
koi¢ moja niecierpliwoé¢ kolekcjonera spostrzezonych

obrazéw”?!

. Owo niecierpliwe kolekcjonowanie jest tu
chyba kluczowe: mozliwos¢ natychmiastowej transla-
cji postrzezenia na co§ nie tylko wizualnego, lecz przed-
miotowego, co mozna schowa¢ do kieszeni i dalej ruszy¢
w droge. Gizycki w ten sposob kolekcjonowal Ameryke

(cho¢ nie tylko); jego obrazy to memorabilia, nie tylko jej
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reprezentacje, lecz jej fragmenty, ,amerykanskie synekdo-
chy”. To jak wakacyjne zabieranie ze soba (czesto niele-
galne) odtamkow stynnych budowli, ruin, kamykéw lub
innych tworéw natury ze stynnych lub naturalnie piek-
nych miejsc; réznica jest taka, ze fotografowanie Ameryki
nie sprawia, ze czego$ jej ubywa — wprost przeciwnie, ob-
razowa Ameryka w ten sposOb rosnie, rozprzestrzenia si¢
i uwarstwia.

Fotografowanie Ameryki — jak nigdzie indziej — ozna-
cza aktywne, podmiotowe partycypowanie w jej sposobie
bycia. Imperializm amerykanski nabiera tu innego wymia-
ru: tak silnie globalna cyrkulacja amerykanskiej ikono-
sfery, ciagle poczucie déja vu sprawiaja, ze w momencie
dostrzezenia czego$ juz znanego, czujemy imperatyw, by
to uchwycié w postaci obrazu, skadrowaé i przyszpili¢ po-
przez nadanie tej rzeczy lub widokowi kolejnej obrazowej
warstwy. Doswiadczenie Ameryki opiera sie na rdznicu-

jacym powtorzeniu, cigglym rozpoznawaniu i powielaniu,
choé¢ w swoisty, transformujgcy sposob. Podroz do USA
oznacza intensywne przenikanie si¢ pamieci, tej indywi-
dualnej i tej zbiorowej, z percepcja, wirtualnosci (rozu-
mianej po Bergsonowsku jako domena niematerialnej

sprawczo$ci i obrazow pamieciowych) z aktualnoscia da-
2

nego postrzezenia

To, co przykuwalo szczegdlng uwage Gizyckiego-
-fotografa, to znaki: znaki drogowe, napisy, szyldy, rekla-
my, ,obiekty uliczne” takie jak hydranty, czy zupelnie
z pozoru niewyrézniajace si¢ miejsca i rzeczy marginalne,
albo takimi bedace dopoty, dopoki nie zostang skadro-
wane okiem aparatu i nie stang si¢ obrazem. , Tematy,
ktore najczesciej fotografuje, nie sg nierozerwalnie zwig-
zane z okre$lonym miejscem. Przeciwnie zainteresowaty
mnie powtarzajace sie motywy, w jakis sposdb typowe dla
ikonosfery catego kraju”? [il. 4, il. 5]. Ta niepartykular-
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no$¢ przedmiotu lub znaku, fotograficzne wyjecie go (albo
zaznaczenie tego, ze juz zawsze lewitowal w jakiejs sferze
ogolnosci czy typowosci) z czasoprzestrzennego kon-
tekstu jednoczes$nie poteguje jego amerykaniskosé jako
powszechnie — i natychmiastowo — rozpoznawalna, zmito-
logizowang, wizualng sfere USA. Tkonografia drogi i po-
bocza, parkingu, gdzie rzecz lub architektura, jak pisali
autorzy stynnej ksiazki Learning from Las Vegas, zamienia
sie¢ w znak?*, dinery i blyszczace przyczepy kempingowe,
rozmaite nie-miejsca’®, to wszystko, co znamy z niezli-
czonych filméw, fotografii, malarstwa Edwarda Hoppera,
pop-artu i fotorealizmu amerykafiskiego, w niewielkich
polaroidowych (i nie tylko) fotografiach Gizyckiego staje
sie jeszcze bardziej wyabstrahowane, nadal bardzo ame-
rykanskie, a jednocze$nie silniej znakowe, odsytajace do
swojej wlasnej kategorii, lewitujgce ponad rzeczywistym
odniesieniem.

Specyfika formatu fotografii polaroidowej predesty-
nuje do spojrzenia, mozna by rzec, przestrzennie plyt-
kiego: bliskiego planu, koncentracji na detalu raczej niz
planie dalekim lub panoramie. Réwniez ze wzgledu na
ograniczone mozliwosci operowania optyka aparatu,
w wiekszosci modeli (na przyktad w ulubionym przez
Gizyckiego SX 70) brak zoomu, fotograf pozostaje w re-
latywnie bliskiej przestrzennej relacji z rejestrowanym
obiektem — musi go spotkaé, nie moze (lub jest to trud-
ne) po prostu wojerystycznie, bez bycia przezen dostrze-
zonym, ,skras¢” jego widoku. I znéw — sg to ciggle spo-
tkania z powszechnoécia, z amerykanskim proletariatem
rzeczy, wyrazajace sie w swojej powtarzalnoéci, cho¢ prze-
ciez zawsze naznaczone subtelng roéznica. Przypominaja
sie tu pozne prace Walkera Evansa, stynnego amerykan-
skiego fotografa, w okresie Nowego Ladu pracujacego
miedzy innymi dla Farm Security Administration, ktory
pod koniec zycia, we wczesnych latach 70. siegnat po
technologie polaroidowa: motywy, znaki czy afisze czesto
obecne w jego dokumentalnych, analogowych fotogra-
fiach, niekiedy dominujace, ale czeiciej bedace istotnym,
ale fragmentarycznym elementem ujecia, w polaroidach
zajmujg centralne miejsce, bezpardonowo, nierzadko
frontalnie sie prezentuja, bez komplekséw dominuja nad
wszystkim innym, co znalazto sie w kadrze. W natych-
miastowych fotografiach Evansa — i Gizyckiego — znaj-
dujemy zatem okruchy, zblizenia tego, co pojawia sie
w filmie, w kolorowej fotografii Williama Egglestona czy
Stephena Shore’a, niektorych obrazach Edwarda Hoppe-
ra, a potem Edwarda Ruschy czy Allana d’Arcangelo; fi-
nalna fotografia to jakby trzecia powtoka, interpretujgce
potwierdzenie obrazowoéci (wizualnego cytatu) dostrze-
zonej w amerykanskiej rzeczywistosci.

Ruch: obrazy znakdw, znaki obrazéw

Jednoczeénie Gizycki podwajal (a nawet mnozyt)
stawke: zdecydowanie ulubionym, powracajacym w jego
fotografiach natychmiastowych motywem byly rozmaite
ykierunkowskazy”: strzalki, odsylacze: indeksy. Znaj-
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Marcin Gizycki, Bez tytulu, polarotypia, lata 90.
Drzieki uprzejmoéci Agnieszki Taborskiej.

dowat je na ulicach miast i przy szosach, przy szyldach
wskazujgcych restauracje czy stacje benzynowe. Indeks,
zgodnie z semiotyczng taksonomig Charlesa Sandersa
Peirce’a, jest znakiem, ktory implikuje przyczynowo-
-skutkowg zaleznos$¢, fizyczny $lad obiektu, jakiegos
zdarzenia lub minionej obecnosci, czy symptom pewne-
go stanu: moze by¢ to odcisk stopy na piasku, dym na
horyzoncie, widoczny na ciele symptom chorobowy);
nie przedstawia wygladu, jak ikona, ani nie opiera sie na
umownej relacji formy i znaczenia, jak symbol; indeks
odsyta i porecza, jak palec wskazujacy (ang. index finger),
wskazuje poza siebie, na co§, czego juz nie ma (w polu
widzenia, w miejscu znaku) albo co jest niejako poza nim,
gdy podazymy za nim jako wskazowkg, bedziemy tropi¢
slady, jak w podchodach?®. Analogowa fotografia to row-
niez indeks (w synergii z ikong) poniewaz, procz tego, ze
przedstawia widok rzeczy, stanowi §lad, odcisk dziatania
$wiatta na plaszczyznie pokrytej §wiattoczuty substancja
— porecza bylg juz obecnosé¢ przed aparatem. Fotografo-
wanie przez Gizyckiego znalezionych w Stanach Zjedno-
czonych strzalek, kierunkowskazow, odsytaczy to jak in-
deksowanie indeksow. Amerykanski krajobraz jak zaden
inny pelen jest takich odestan, ciggltych podpowiedzi,
gdzie tekstowi — nazwie, informacji, nakazowi, ostrzeze-
niu, towarzyszy graficzna wskazowka, tak by zminimalizo-
wacé mozliwo$¢ zboczenia z drogi, btedu, pomytki. Gizycki
w swoich fotografiach archiwizuje owo amerykanskie
nagabywanie, perswazyjno$¢ tej ikonosfery, gdzie, jakby
moze powiedzial W.].T. Mitchell, obrazy ciagle czego$ od
nas chcg, gdzie$§ prowadza, odsytajg nas do kolejnego eta-
pu i jednoczesnie w jaki§ sposob kontroluja?’. Fotograf
nie tyle jest zainteresowany ich referencjg, przedmiotem
odestania, ktory prawie zawsze znajduje sie gdzie§ poza
kadrem, poza dostepnym nam polem widzenia, ale sa-
mym procesem i 6w proces wilasnie chwyta na owych
niewielkich polaroidowych kliszach.

Polaroidy stanowily tez niekiedy dla Gizyckiego punkt
wyjécia dla wykonywanych przez niego transferéw polaro-
idowych, ktére nazwal polarotypiami [il. 6]. Rezultatem
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przektadu negatywu na papier jest bardzo piktorialny czy
tez malarsko wygladajacy obraz, ziarnisty, o zmiekczo-
nych konturach i liniach, jakby owa natychmiastowoé¢
i ,gotowos¢” obrazu polaroidowego przeistoczyla sie w cy-
zelowany manualnie wizerunek, efekt oscylacji pomiedzy
sprawczoécig fotografowanego obiektu i dziataniem arty-
sty. To zdecydowanie najbardziej autonomiczne, nawet
auratyczne, z obrazéw Gizyckiego, ktére intrygowaly go,
jak wyjasnial, poniewaz ,,w procesie transferu obraz jakby
przefiltrowuje sie, oczyszcza z detali, nabiera bardziej abs-
trakcyjnego charakteru”?.

Na tym jednak nie konczy sie spektrum dziatan z po-
laroidami: Gizycki tworzyl wizualne konstelacje — kolaze
zdje¢, ktore ogladamy wspolnie, jako kompozycje czy ze-
stawy, czterech (tak tez przechowywal je w albumach we
wilasnym archiwum) lub wiekszej liczby zdje¢ — niezalez-
nie, czy sg tam owe indeksy-strzatki, czy nie [il. 7, il. 8].

Te ostatnie, niekiedy nazywane przez niego labiryntami,
wydajq sie wyjatkowo udane z uwagi na wewnetrzny ruch,
ktory implikuja: ulozone sekwencyjnie, jedno zdjecie od-
syta nie tyle do tego, co pozaobrazowe, ale do zdjecia ko-
lejnego, sasiadujgcego, do kolejnej strzatki lub znaku i tak
dalej, wprowadzajac spojrzenie w osobliwy, kinematogra-
ficzny modus ogladu — autotematyczny, uwewnetrzniony
w obrebie danego zestawu polaroidowych, amerykanskich
strzalek. Dochodzi do produktywnego napiecia pomiedzy
czeScig i caloscia, zdjeciem wyzwalajagcym pragnienie
uchwycenia obiektu i je natychmiast udaremniajacym,
zatrzymaniem i ruchem. Choé mowa tu o nieruchomych
fotografiach, nieuchronnie odczuwalny jest tu impuls
animacyjny, logika filmu, implikowana kinowoé¢, tak
istotna dla Gizyckiego — badacza i tworcy filméw. Poten-
cjal ten zrealizowal on zreszta w postaci krétkiego filmu
Gra w strzatki (2021), w ktorym wprawit swoje fotografie

160




Filip Lipiriski » AMERYKA GIZYCKIEGO: ,NATYCHMIASTOWY” RUCH OBRAZOW

AROUMND
CORMNER

Marcin Gizycki, Bez tytulu, Providence,
kolaz z 9 fotografii polaroidowych, 1992-1993.

Drzieki uprzejmosci Agnieszki Taborskie;j.
w sekwencyjny, zapetlony ruch: strzatka performuje wy-
zej zakreslong role indeksu, przekaznika, nieskoficzonego
ruchu, fotografii en abyme. Ruch obrazu na ekranie uza-
lezniony jest od wskazywanego kierunku — w prawo, lewo,
ale tez ku gorze i w dot. Co ciekawe, aby przejsé do kolej-
nego polaroidowego kadru, na przyktad w prawo, domysl-
na ta$ma filmowa musi przesuna¢ si¢ w lewo, w kierunku
przeciwnym to tego zaznaczonego na zdjeciu: troche tak,
jakby poruszenie nieruchomego obrazu i ukazanie jego
referencji musialo zosta¢ wektorowo zbalansowane, po-
wrécié do stanu wyjéciowej rownowagi?’.

Owe polaroidowe, amerykanskie tableaux Gizyckiego
uwazam tez za znakomitg metonimie logiki Ameryki jako
czego$ znacznie wiekszego, a jednoczes$nie majacego zu-
pelnie odmienny stan skupienia niz Stany Zjednoczone:
globalnego klacza znakéw i towarzyszacych im narracji,
ktore — jak pisal Baudrillard — nie znajdujg swojego rze-
czywistego odniesienia lub autotelicznie same s3 dla siebie
takim odniesieniem, tworzac jakis rodzaj hiperrzeczywisto-
§ci®®. Gizycki zdotal w swoich indeksalnych polaroidach
uchwyci¢ ten rytm cigglego, nienasyconego odsylania,
ruchu, niekonczacych sie ciggéw znaczacych, ktoére nigdy
nie s usatysfakcjonowane jakim$ finalnym, rzeczywistym
znaczonym. Logika ta znalazla teoretyczne zaplecze w bli-
skiej autorowi refleksji postmodernistycznej, czemu zreszta
dal wyraz w wielu swoich pionierskich na gruncie polskim
publikacjach?!. Polaroidy Gizyckiego, mimo niewielkich
rozmiarOw, mieszcza w sobie zatem wiele waznych dla
niego probleméw: z jednej strony stanowia pamiatke jego
peregrynacji i czasu spedzonego w USA, majg swojg mate-
rialno$¢, sa kolekcjonerskim okazem jakiego$ konkretnego
postrzezenia i do$wiadczenia, przyszpilonego okiem autora
i aparatu, z drugiej prezentujg wykorzenione z konkretne-
go miejsca i czasu fragmenty amerykanskiego krajobrazu,
oznaczajg Ameryke jako pozbawiony historycznej konkret-
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noéci (choé¢ historycznie skonstruowany) mit, wyobraze-
niowo-dyskursywng konstrukcje, ktorej efektywnosé pole-
ga wlasnie na tym, co wiele z tych polaroidéw oferuje: na
jednoczesnej obrazowej petryfikacji i fetyszyzacji, a zarazem
odsylaniu, ruchu prowadzacym nie do obiektu, lecz kolej-
nych obrazéw i znakéw, ujawniajacym w ten sposob srodki
ich wytwarzania. Fotografie te byly bliskie Gizyckiemu-
-historykowi sztuki jako ,to, co bylo”, zatrzymane obrazy

jakiej$ sytuaciji, estetycznie silnie osadzone w historii sztuki
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XX wieku, w ,amerykanskim stuleciu”, a jednocze$nie

ich konstelacyjna, ekspozycyjna logika zestawu (warto$é
ekspozycyjna Benjamina) ma charakter dynamiczny, fil-
mowy, animacyjny — istotny dla Gizyckiego-filmoznawcy
i filmowca. Taka zapetlona, utkana z obrazow jako znakow,
ciggle wskazujacych poza siebie, cho¢by gdzies obok, ale juz
lub jeszcze nie tu, jest tez Ameryka Gizyckiego.
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Galerii Fotografii/Muzeum Narodowym w Gdansku, a jej
kuratorem byt dr Witold Kanicki. Byl to pierwszy tak szero-
ki pokaz fotografii polaroidowej w Polsce. Wezesniej, w 2013
roku, byt on kuratorem innej wystawy polaroidow, w ktorej
réwniez uczestniczyt Gizycki, Instant Curiosities, ktora miata
miejsce w Galerii Miejskiej Arsenal w Poznaniu w ramach
8. Biennale Fotografii. Przy tej okazji dziekuje bardzo
Witoldowi Kanickiemu za wstepne udostepnienie materia-
tow wizualnych dotyczacych polaroidowej tworczosci
Marcina Gizyckiego oraz rozmowe na ten temat. Serdecznie
dziekuje rowniez Agnieszce Taborskiej za materialy wizual-
ne oraz zgode na ich publikacje.

Witold Kanicki, Wactaw Nowak. Polaroid — fotografia
z importu, Wolno/Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu,
Poznan 2021, s. 47. Wiecej na temat specyfiki technologii
i procesu fotografii natychmiastowej wlasnie w owym inte-
resujacym opracowaniu Kanickiego dotyczacym twoérczosci
polaroidowej innego polskiego fotografa, Wactawa Nowaka;
zob. zwlaszcza s. 37-50.

M. Gizycki, Znaki Ameryki, dz. cyt. Watek ten mozna uzu-
petni¢ uwagami Kanickiego na temat procesu fotografii
natychmiastowej: ,Proces ten stuzyt bowiem do natychmia-
stowej produkecji i doswiadczania gotowych fotografii, umoz-
liwiajac ich oglad i weryfikacje na miejscu, w ktorym zostaty
wykonane. Polaroidowa natychmiastowo$¢ stawia wiec
fotografie w centrum konsumpcyjnego dyskursu, posrod
gotowych do spozycia produktéw przypominajacych ubra-
nia prét-a-porter czy uliczne jedzenie z gatunku fast food”.
W. Kanicki, Waclaw Nowak, dz. cyt., s. 41.

Zob. Henri Bergson, Materia i pamigé. Esej o stosunku ciala
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do ducha, przet. Romuald ]. Weksler-Waszkinel, Vis-4-Vis/
Etiuda, Krakéw 2006.

M. Gizycki, Znaki Ameryki, dz. cyt.

Robert Venturi, Denise Scott Brown, Steven Izentour,
Learning from Las Vegas, MIT Press, Cambridge, MA 2005
[1972].

Marc Augé, Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii nowo-
czesnosci, przel. Roman Chymkowski, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 2011.

Na temat semiotyki Peirce’a zob. na przyktad Hanna
Buczytiska-Garewicz, Semiotyka Peirce’a, Polskie Towarzys-
two Semiotyczne, Warszawa 1994; w kontekscie fotografii:
Christoph Hamman, Indeks, ikona i symbol. O stosunku fotogra-
fii, historii (czasu) i pamigci, ,Kultura i Spoteczenstwo”, 2011,
nr4,s. 107-127.

William J. T. Mitchell, Czego chcg obrazy?, [w:] tegoz, Czego
cheg obrazy? Pragnienia przedstawien, zycie i milosci obrazéw,
przel. Lukasz Zaremba, Narodowe Centrum Kultury,
Warszawa 2013, s. 65-87.

M. Gizycki, Znaki Ameryki, dz. cyt.

Film zostal pokazany miedzy innymi na wspomnianej juz
wystawie Archiwa blyskawicznie, mozna go tei obejrzeé
w internecie: Marcin Gizycki, Gra w strzatki, 2019; www.
youtube.com/watch?v=vdA6IzZIENk, dostep: 20.07.2024.
W wstepie do filmu Gizycki pisze: ,,moja uwage przykuta
zwlaszeza ilo§é znakow ze strzatkami, natarczywie nakazuja-
cymi: «skreé w lewo!», «skre¢ w prawol», «idZ prosto!».
Zaczalem je namigtnie fotografowaé. Ten film jest tego
zapisem”.

Zob. J. Baudrillard, Ameryka, dz. cyt.

Zob. zwlaszcza: Marcin Gizycki, Koniec I co dalej? Szkice
o postmodernizmie, sztuce wspdlczesnej i koricu wieku, stowo/
obraz terytoria, Gdansk 2001.

Takiego, czesto poddawanego krytyce okreslenia, uzyt zato-
zyciel magazynu ,Life”, Henry Luce: Henry Luce, The
American Century, ,Life” 1941, 17 February, s. 61-65.




Marcin Gizycki, z cyklu Znaki Ameryki, polaroidy, lata 1990.
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