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Zrodta i tre$¢ koncepcji przestrzeni w teoriach
architektonicznych Bernarda Tschumiego

Sources and content of the concept of space in Bernard
Tschumi’s architectural theories

Concepts of space in the history of philosophy are among the oldest, particularly difficult and take many
versions. Their most peculiar formulation is the Platonic concept of chéra, which the architect Bernard
Tschumi alluded to in his most famous project, that of the Parisian Park La Villette from 1983-1986.
Reflections on space manifested themselves in this artist’s work from his student years through his many later
theoretical works, in which he was inspired by the views of Henri Lefebvre, Georges Bataille or Jacques
Derrida. By examining Tschumi’s reflections on space, it is possible to see their contribution to the increasing
importance of the concept of space in contemporary architectural work and their belonging to the intellectual
current known as the ‘spatial turn’.
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Koncepcje przestrzeni w dziejach filozofii nalezg do najstarszych, szczegdlnie trudnych i przyjmujacych wiele
wers;ji. Ich najbardziej osobliwg formutg jest platoriska koncepcja chory, do ktdrej nawigzat architekt Bernard
Tschumi w swym najstynniejszym projekcie, jakim byt paryski park La Villette z lat 1983-1986. Rozwazania
na temat przestrzeni przejawiaty sie w pracach tego artysty, poczynajac od jego lat studenckich, przez wiele
pozniejszych prac teoretycznych, w ktérych inspirowat sie pogladami Henriego Lefebvre’a, Georges’a
Bataille'a czy Jacques’a Derridy. Badajac refleksje Tschumiego na temat przestrzeni, mozemy zauwazy¢ ich
udziat w zwiekszaniu znaczenia koncepciji przestrzeni we wspdtczesnej twérczosci architektoniczne;

i przynaleznos¢ do nurtu intelektualnego okre$lanego jako ,zwrot przestrzenny”.

Stowa kluczowe: Bernard Tschumi; architektura; przestrzen
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wielu jezykach europejskich istnieje zwrot
gloszacy, iz problem moze by¢ rozpatrzony
z ,jednej lub drugiej strony”. Literatura piek-
na zawiera szczegblnie subtelne przejawy uzycia tego mo-
tywu!. Stwierdzenie takie skrywa jednakze spostrzezenie,
ze racje mogg byé przeciwstawne do stopnia uniemozli-
wiajgcego porozumienie czy sformulowanie jednoznacz-
nej konkluzji. Prosta wypowied? oparta na metaforyce
kierunkoéw czy przestrzeni jest zarazem metaforg podsta-
wowej konstatacji dotyczacej niemozliwosci uzgodnienia
przeciwstawnych stanowisk. Fundamentem porozumie-
wania sie, ale tez rozumnosci w ogole, okazuje si¢ bowiem
brak jakiejkolwiek pewno$ci w kazdej mozliwej kwestii.
Kultura ludzka nastawiona jest na przezwyciezenie tej ko-
munikacyjnej niedogodnosci, czego przejawem byty wysit-
ki na rzecz ustalenia prawdy. Rudymentarna rozbiezno$¢
pogladow i wynikajaca stad niemozliwo$é ustalenia nie-
podwazalnej opinii przerodzita sie w trwaly zwyczaj igno-
rowania pogladéw myslicieli takich jak Pyrron z Elidy czy
wielu poZniejszych sceptykow. Jakiekolwiek jednak beda
proby uzyskania opinii niezaprzeczalnej, to zasadnicza
pozostanie rdzenna dwustronno$é wszelkiej racji i stad
wywodzace sie zwiekszanie liczby kolejnych stanowisk.
Brak pewnosci sformutowany w przestrzennej metaforze
dotyczy takze samej przestrzeni. Nie jest bowiem mozliwe
zbudowanie dowolnej definicji przestrzeni poza kolejng
umowng literackg figura, ktora bedzie zrozumiata i akcep-
towalna tak dtugo, jak dtugo niepodjete zostana wobec
niej proby uscislenia.

W dziejach architektury wspolczesnej wyjatkowo roz-
norodne refleksje na temat przestrzeni zawarte zostaly w pi-
smach architekta Bernarda Tschumiego. W esejach pisa-
nych w latach 70. i 80. XX wieku wielokrotnie poruszat on
problem przestrzeni, przedstawiajac zarys jego historii i sys-
tematyke, a takie wysuwajgc wlasne stanowisko. W roku
1975 opublikowat tekst Question of Space, w ktérym po-
stawil 65 pytaii na temat natury czy definicji przestrzeni.
Mozna jedynie orzec, ze byl to zestaw pytan — choé¢ czesto
stawiane, mimo wysitkow wielu myslicieli pozostaly one
bez nalezytych odpowiedzi. Wydawaly sie proste i funda-
mentalne, tymczasem zadnego z nich nie opatrzono dotad
jednoznaczng wykladnig. Przyktadem moze by¢ nastepuja-
ce pytanie: ,Czy przestrzen jest rzeczg materialng, w kto-
rej ulokowane s3 rzeczy materialne?”. Problematyka z nim
zwigzana nalezy do najstarszych w historii filozofii, lecz ni-
gdy nie znalazta zadowalajacego rozstrzygniecia. Postawie-
nie takiego pytania prowadzito do jego rozwiniecia w serie
uscislajacych pytan, z ktérych zadne nadal nie przyblizyto do
rozwiktania wyjsciowego zagadnienia. Zestawienie wiekszej
liczby podobnych pytan o przestrzeri sktania do kilku spo-
strzezen. Mozna wiec aktualnie stwierdzi¢, ze odpowiedzi
na pytania o nature przestrzeni s3 nieuzgadnialne i nieroz-
strzygalne, co jednak nie powstrzymywalo mygélicieli przed
wysuwaniem kolejnych koncepcji wynikajacych z przesta-
nek logicznych czy okolicznosci historycznych. Ponadto
nalezy zwrocié uwage, ze poglady na temat przestrzeni maja
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metaforyczny charakter, ktory odnosi sie nie tyle do zjawi-
ska materialnego czy fizykalnego (do tego, co jest), ile do
pewnego specyficznego stanu istnienia przed istnieniem.
Stan taki funkcjonuje na niedocieczonych zasadach i moz-
na o nim powiedzieé, ze reprezentuje raczej potencje do
bycia, niz jest byciem bedacym. Wszystko, co ,moze by¢”,
dazy do uprzestrzennienia i uczasowienia, ktore wyrazaja
sie przez rdznicowanie i artykulacje. Od czasu poznego dia-
logu Platona pod tytutem Timajos my$l filozoficzna trwale
zachowuje ambiwalentny stosunek do przestrzeni, ale tez
do rzeczy, ktore sie w niej zawierajg. Sprawa dla Platona
rozstrzygala sie w pytaniu, czy rzeczy, ktore jakby samo-
istnie istniejg, bytuja dlatego, ze mozemy ich doswiadczy¢
zmystowo (cielesnie), a poza tym ich nie ma, czy tez moze
istniejq bardziej prawdziwie poznawalne istoty rzeczy, co do
ktérych mozna jednak wysunaé podejrzenie, ze sg jedynie
nazwami (Timajos, 51C). ,Jezeli powiemy, ze jest to co$
niestychanie nieuchwytnego, nie pomylimy si¢” (51B)2.
Celem artykutu jest analiza zrodet koncepcji prze-
strzeni, na ktére powotywat sie¢ Tschumi w swych artyku-
tach, a takze innych koncepcji wykazywanych przez ba-
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Bernard Tschumi, La Case Vide: La Villette 1985, London 1986.
© Bernard Tschumi Architects.
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daczy Tschumiego (miedzy innymi przez Louisa Martina
i Marianne Charitonidou)®. Przyjeta przez Tschumiego
kohabitacja i jednoczesnie dysjunkcja miedzy przestrze-
nig a wydarzeniami mialy konsekwencje w pozniejszych
teoriach oraz takze w praktykach innych architektow*.
Wskazanie na implikacje wywodoéw Tschumiego moze
potwierdzi¢ intelektualng range odleglych o niemal pot-
wiecze konceptow tego architekta.

Z przyznawaniem wysokiej pozycji refleksji na temat
przestrzeni w projektowaniu architektury Tschumi spo-
tkal sie juz podczas swych studiow w ETH w Zurichu
(1963-1967, 1969). Bernhard Hoesli, wybitny pedagog,
ktory byl jego nauczycielem, kontynuowat zainteresowania
przestrzenia wykazywane wczesniej przez Adolfa Loosa i Le
Corbusiera’. Loos twierdzil, ze tworzac architekture, pro-
jektuje przestrzenie taczace sie i wchodzace w zlozone re-
lacje. Hoesli uczynil rozwazania na temat przestrzeni gtow-
nym tematem swoich wykladow i pism. Podobne watki
mozna odnalez¢ takze u innych modernistow, takze przed-
stawicieli malarstwa i rzezby®. Architektura rozumiana jako
sekwencja przestrzeni stala sie jednak najbardziej trwalg
zasadg przede wszystkim architektow awangardowych. Od
Hoeslego i Paula Hofera Tschumi przejat ponadto zaintere-
sowanie miastem jako dzietem architektury, co na zasadzie
oksymoronu odnosilo sie tez do traktowania poszczegdlne-
go dzieta architektury jako odwzorowania miasta’. Z mysli
swego nauczyciela przejat dodatkowo przekonanie o archi-
tekturze jako wydarzeniu i miejscu wydarzen oraz poczucie
napiecia miedzy filozoficznymi teoriami przestrzeni a jej
spolecznym i politycznym charakterem.

Tschumi stat sie uczestnikiem politycznego do$wiad-
czania architektury podczas rebelii studenckich w Paryzu
w roku 1968. Od wrzesnia 1967 do maja 1968 pracowal
w paryskim biurze zespotu Georges’a Candilisa, Alexisa
Josica i Shadracha Woodsa, francuskich przedstawicieli
ugrupowania Team X, reprezentujgcych humanistycz-
ne podejécie do rozbudowy miast. Firma Candilis-Josic-
-Woods wyrazata krytyczny stosunek wobec zasad Karty
ateniskiej i zaktadata miedzy innymi dostrzeganie potrzeb
zwyklych mieszkaficéw, a ponadto ksztaltowanie nowych
form ulicy, ktora silniej niz dotad taczylaby przestrze-
nie publiczne i prywatne®. Pracujac w gronie tych osob,
Tschumi rozwinat zaréwno potrzebe polemiki z zasadami
modernizmu, jak rowniez sceptycyzm w stosunku do ro-
dzacych sie tendencji postmodernistycznego tradycjonali-
zmu. W ograniczony sposob wzigt udziat w zamieszkach,
chociaz — jak wiele przypadkowych oséb — byt tez na krot-
ko aresztowany’. Lewicowe poglady, lecz takie dziedzic-
two kontrkulturowego ruchu sytuacjonistow (zwlaszcza
koncepcja détowrnement, przeksztalcenia pierwotnego
przekazu kulturowego w jego krytyke) czy jeszcze wcze-
$niejsze praktyki artystyczne dadaistow i surrealistow
przeniknely na stale do jego mySlenia, chociaz architekt
stal sie¢ tez typowym przedstawicielem buntu zinstytucjo-
nalizowanego na bezpiecznych pozycjach zawodowych
i spolecznych!®.
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Sukcesywnie wypracowywana doktryna Tschumiego
zakladajaca, iz architektura moze byé¢ definiowana jako
przestrzefi wydarzania sie jej samej, ale tez zapisu dzieja-
cych sie w przestrzeni wydarzen, a zatem nasycona drama-
tycznymi wypadkami i wypelniona ruchami ludzkich cial,
miala swoje zrédto w obserwacji burzliwych zdarzen roku
1968, podczas ktorych miasta zostaly przejete z rak ich
ekonomicznych i politycznych dysponentéw i na krotki
czas zawlaszczone przez wrogich establishmentowi uzyt-
kownikow. Dla przebiegu incydentéow paryskich charak-
terystyczny byl rys wplywu srodowisk dadaistow, surre-
alistow i sytuacjonistéw, wykazywany przez pozniejszych
badaczy!!l. Podczas rocznego pobytu w Paryzu Tschumi
zetknat si¢ takze z pracami filozoféw przechodzacych od
strukturalizmu do poststrukturalizmu: Rolanda Barthes’a,
Denisa Holliera (piszacego o twoérczo$ci Georges’a Bata-
ille’a), Michaela Foucaulta i Jacques’a Derridy. Przyjecie
nowych zalozen zasadniczo kontrastowato z tradycyjnym
rozumieniem architektury jako statecznego zbioru orto-
gonalnych bryt, wlasciwie komponowanych i dekorowa-
nych. Takie wcze$niejsze stanowisko zawarte w pogla-
dzie Le Corbusiera ujete w ksigzce Vers une architecture!
(1923), zastgpione zostalo uznaniem, ze architektura jest
trescig doswiadczen,, dokladniej za$ przezyé na gltebokim,
mrocznym czy erotycznym poziomie!3.

Wsrod zjawisk kontrkulturowych lat 60. XX wieku
wyroznial sie aspekt wyzwolonego erotyzmu, dla ktérego
Tschumi znalazl dodatkowe usprawiedliwienie w pracach
Bataille’a. Nowy erotyzm, ktory jako zjawisko spoleczne
reprezentowal opér wobec tradycyjnych konwencji oby-
czajowych, w mysli Tschumiego byt interpretowany jako
nadmiar i eksces skierowany przeciwko glebszym zasa-
dom architektury. Architekt podzielat poglad Bataille’a,
ze architektura reprezentuje §wiat autorytetu, czy wrecz
wiezienia, w zwiazku z czym teoretyzowany erotyzm stu-
zyt podwazeniu jej zasad jako zbioru zaleznego od bur-
zuazyjnego spoleczenistwa. Strategia kierowania archi-
tektury przeciw niej samej byta rozwinieciem pomystow
dadaistow, surrealistow i sytuacjonistow. Tschumi prze-
my$lal dorobek tych §rodowisk, czemu dat wyraz w ese-
ju Architecture and its Double z 1978 roku'. O ile w roku
1971 wraz z Martinem Pawleyem podsumowal przebieg
zamieszek paryskich w artykule The Beaux-Arts since
1968, wskazujac, ze wiele hasel ulicznych, jak ,,Wyobraz-
nia przejmuje wladze” (,L'imagination au pouwoir!”)1,
tchneto duchem surrrealistow, o tyle artykut z roku 1978
przedstawial znacznie glebsza analize znaczenia surre-
alizmu dla architektury. Autor dostrzegal wprawdzie, iz
surreali$ci mato uwagi poéwiecali architekturze, ale nawet
uwzgledniajac ten niedostatek, ich koncepty mialy rewo-
lucyjne znaczenie dla prob zbudowania nowej definicji
architektury. Beztadne wedrowki po miescie, uwzniosla-
ne przez ruch sytuacjonistéw, takze mialy swoj poczatek
w dzietach surrealistow. Tschumi przedstawil charakte-
rystyke czterech formul przestrzeni, ktére mozna odna-
lez¢ w pracach inspirowanych surrealizmem: przestrzeni
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pozadania u Marcela Duchampa, przestrzeni performan-
su u Artauda, przestrzeni granic u Bataille’a i przestrzeni
wystawy u Kieslera'®. U Kieslera odnalazt takze pojecie
wydarzenia — stalo sie ono gléwnym terminem w jego
teorii architektury, a mialo tez silny zwigzek z pojeciem
ydoswiadczenia wewnetrznego” Bataille’a'?. Cztery cze-
éci analiz Tschumiego poprzedzal fragment poswiecony
Bretonowi, ktérego interpretacja moze da¢ ogdlny wglad
w poglad Tschumiego na temat znaczenia surrealizmu dla
wspolczesnej architektury.

Odwotanie si¢ Tschumiego do Bretona jest czescia
zlozonej grupy metafor wystepujacych takze w jego pra-
cach graficznych, zwlaszcza w Advertisements for Architec-
ture, z1lat 1976-1977'8, ale takze bedacych czesciq praktyk
innych artystow, jak fotografie Harry’ego Shunka i Janosa
Kendera prezentujace skok z okna Yves'a Kleina z paz-
dziernika 1960 roku. W ciag tych metafor nalezy takze
wlaczy¢ interpretacje, jakie motywom Tschumiego nadali
ich komentatorzy, Kari Jormakka i Michael Chapman!®.
Chapman wskazal, ze najbardziej wyrazista grafika z serii
Advertisements for Architecture, z przedstawieniem mez-
czyzny wypadajacego z okna, zbiezna jest z fragmentem
pochodzacym ze zbioru tekstow automatycznych Bretona
Poisson soluble (1924), ktory takze postuguje sie obra-
zem czlowieka dotknietego potrzebg wyskoczenia przez
okno®®. Te cheé zrealizowat Yves Klein, ktory 27 listopada
1960 roku na pierwszej stronie efemerycznej czterostro-
nicowej gazety ,Dimanche. Le Journal d’'un Seul Jour”,
opublikowat zdjecie Skok w pustke (Le Saut dans le vide).
Artysta przedstawiony zostal podczas skoku na chodnik
z dachu niewysokiego budynku przy rue Gentil-Ber-
nard w Fontenay-aux-Roses na poludniowo-zachodnich
przedmiesciach Paryza®!l. Zdjecie byto fotomontazem, ale
tajemnice jego aranzacji utrzymano do 2010 roku. Przez
ponowne uzycie motywu cztowieka spadajacego na bruk
Tschumi umocnit istnienie serii takich wyobrazen, ktore
laczyly desperacje, szalehistwo, przemoc i zbrodnie z zy-
ciem miejskim. Podpis pod ilustracjq z Advertisements for
Architecture brzmial: ,, Architektura jest definiowana przez
dzialania, ktorych jest $wiadkiem, tak samo jak przez $cia-
ny tworzace jej granice. Morderstwo na ulicy rézni sie od
Morderstwa w katedrze w taki sam sposob, jak mitoé¢ na
ulicy r6zni sie od Ulicy Mitosci. Radykalnie”??. Pierwsza
cze$¢ podpisu jest do pewnego stopnia zrozumialg teza,
lecz druga byla nacechowana powiklaniem typowym dla
literatury surrealistow. Rowniez zastosowana ilustracja
z sylwetka mezczyzny wypchnietego za okno nie byta
oczywista, poniewaz nie prezentowala rzeczywistosci,
lecz byla fragmentem filmu kryminalnego The Brasher
Doubloon w rezyserii Johna Brahma z roku 1947. W jego
konicowej czesci detektyw wyswietla fragment dokumentu
filmowego, na ktérym przypadkowo nakrecona zostala
scena ukazujagca morderstwo dokonane przez Elizabeth
Murdoch na swoim mezu Horacym Brightcie?>. W ten
sposOb rzeczywisto$é dzieta sztuki stawata si¢ wzorem dla
zwyklej rzeczywistosci. Rozgrywajace sie w scenerii miasta
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motywy dramatycznej §mierci czy wczeéniejszej ucieczki
i tropienia s charakterystyczne dla opowiesci Nadja Bre-
tona — procz watku postaci wypadajacej z okna** mamy tu
do czynienia z refleksjami na temat irrealnosci w dzietach
sztuki oraz erotycznego pociagu do szalefistwa i jego roli
w ksztaltowaniu wlasnej tozsamosci. Nadja zawiera takze
przedstawienie szpitala psychiatrycznego, ktéry tchnie at-
mosferg wiezienia, ale moze by¢ rowniez zinterpretowany
jako archetyp architektury?’. To wlaénie szalefistwo uka-
zywane jest zarazem jako przydatne dla przemiany swiado-
mosci, architektury i spoteczeistwa, chociaz skrycie tkwi
takze w skostnialych instytucjach. Zastosowania szalefr-
stwa — w tym tez te jego postacie, ktore jawia sie jako
obowigzujaca normalno$¢ czy inne nieoczywiste mozliwo-
§ci jego spotecznego funkcjonowania — stanowig historie
dotad nienapisang.

Stworzona przez Tschumiego w roku 1975 seria pocz-
towek zatytulowanych Advertisements for Architecture
w decydujacej mierze oparta zostala na powiesci Breto-
na z roku 1928, w ktorej zastosowano ponad czterdziesci
fotografii miejsc w Paryzu, portretéw postaci wzmianko-
wanych w ksigzce czy rysunkéw bohaterki, ktore to ilu-
stracje opatrzono podpisami bedgcymi fragmentami tego
dzieta literackiego. Kompozycje Tschumiego w jeszcze
wiekszym stopniu stanowig polgczenie fotografii z niepo-
kojacymi tekstami. Zastosowane przez Bretona potaczenie
przedstawieni obrazowych z tresciami opowiesci pozostaje
jednak wzorcowe, a dokonane zostalto na zasadach, jakich
nie udalo sie¢ wyttumaczyé¢ przez dziesiatki lat badani?®.
Pierwotnie mozna zalozy¢, ze czes¢ ilustracji odnosi sie
do relacji Bretona bezposrednio i przedstawia miejsca
niektorych zdarzen, inne odnoszg sie do opowiesci mniej
dostownie i dopowiadaja tresci, ktérych nie ma w ksigzce,
co do innych za§ mozna nawet orzec, ze sg opozycyjne
wobec relacji narratora. Takie uporzadkowanie jest jed-
nak w malym stopniu adekwatne do surrealistycznego
trybu zgodnosci / niezgodnoéci ilustracji z tekstem. Breton
stworzyl model pozaracjonalnej relacji; zostata ona pod-
jeta przez Tschumiego i postuzyta do naruszenia trady-
cyjnych definicji architektury jako zrozumialej i celowe;j
dzialalnosci dotyczacej wytwarzania obiektéw uzytecz-
nych, trwalych i pieknych. Nowa formuta architektury
kwestionuje nawet uktad budowli, w ktorej dolnej czesci
powinien znajdowaé sie fundament, w wyzszej korpus,
u gory za$ dach. Dla Tschumiego zwyczajowo przyjeta ko-
lejnosé tego uktadu nie jest koniecznoscig. Dla wyjasnie-
nia innego sposobu myslenia o architekturze potrzebne
jest krotkie przedstawienie wzorca zawartego w Nadji.

Dziesie¢ ilustracji Nadji wykonal na zamoéwienie
Bretona tworzacy w kregu surrealistow i wspotpracujacy
z Manem Rayem Jacques-André Boiffard?’. Zestaw i cha-
rakter ilustracji jest jednak cze$cig pewnej ambiwalencji.
Z jednej strony mamy bowiem do czynienia z promowa-
niem zwyklodci, co reprezentowane jest chociazby przez
okolicznoé¢, w ktorej ksigzkowe podpisy pod ilustracjami
byly typowe w dawnych wydaniach tandetnej literatury.
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Ponadto ilustracje w Nadji w zamierzeniu Bretona mialy
byé czysto obserwacyjne i antyliterackie. Z drugiej strony
ksigzka przeniknieta jest wyrafinowanym pragnieniem za-
stapienia rozumienia nierozumieniem. Uwidacznia sie tu
w kontrascie do zwyklosci erotyczny pociag do niezwyklo-
§ci i szalefistwa. Bezosobowym zdjeciom Paryza towarzy-
sza niepokojace rysunki popadajacej w obted bohaterki,
ktorej ostateczny los podkreslony zostal w drugim wyda-
niu ksigzki przez dodanie fotografii powielonego wizerun-
ku oczu Nadji?®., Powies¢ jest autobiograficzna i pisana
w stylu rzeczowego, jakby reporterskiego sprawozdania.
Podobnie wiekszo$¢ fotografii Boiffarda ma dokumen-
talny charakter i nawigzuje do dziel Eugéne’a Atgeta,
bezemocjonalnie relacjonujacego zycie miejskie w Pary-
zu. Walter Benjamin uznal nawet, ze Atget fotografowal
fragmenty ulic z kryminalistycznym zacieciem, tak jakby
byly miejscami zbrodni®®. Powieé¢ Bretona przenika na-
strdj rozwijajacej sie choroby psychicznej, ktorej doswiad-
cza bohaterka, co pozostaje w kontrascie do trzezwego
sposobu relacjonowania i ilustrowania. W czytelniku
przedstawiane w ksigzce zdarzenia budza refleksje nad
statusem szalefistwa w diagnozowaniu jednostki i spote-
czenstwa i potrzebie jego udzialu w procesach odnowy
wspolnoty, miasta i architektury. Oschle sfotografowane
miasto nie jest zewnetrzem psychiki, lecz tylko przestrze-
nig rozgrywania ambiwalentnych sktonnosci osobowych.
Dla Tschumiego dzieta surrealistow byly narzedziami
refleksji o aktualnym statusie jednostki w spoleczefistwie
przeniknietym ideatlami racjonalizmu i ustrukturyzowa-
nego przez system kapitalizmu. Degradacja czlowieka do
poziomu postusznego pracownika, przy jego bardziej natu-
ralnym powolaniu do bycia artystg, hegemonia posiadaczy
wiadzy ekonomicznej nad ksztaltem wolnego i demokra-
tycznego spoleczenistwa (i wygladem miasta) oraz upadek
architektury i ograniczenie jej do statusu narzedzia zaspo-
kajania prostych potrzeb wzbudzaly sprzeciw natury poli-
tycznej. Nie jest zatem przypadkiem, ze w celu restauracji
sit witalnych spoteczeistwa Tschumi wykorzystat sposoby
bedace polaczeniem przewrotnej reklamy (czerpigc inspi-
racje z koncepcji détournement) i charakterystycznego dla
czaséw rewolucji zespolenia sztuki i polityki. Potaczenie
obrazu i tekstu w sposob, ktéry z calosci czynil manifest
czy propagandowe narzedzie polityki, stanowito odwota-
nie do fotomontazy Johna Heartfielda, ale tworzylo takze
kontynuacje tradycji dadaizmu i surrealizmu.
Advertisements for Architecture byly serig o$miu
dwustronnych pocztéwek, w ktorych mato czytelne
fragmenty fotografii opatrzono kilkuzdaniowymi pod-
pisami. Tresci podpisow byly transpozycja pogladow
Barthes’a i Bataille’a na obszar architektury. Tezy wy-
razone zostaly za pomocg haset sformutowanych w to-
nie zblizonym do manifestow politycznych i nawiazy-
waly do esejow architekta pisanych okolo polowy lat
70. XX wieku. Charakter tych ,reklam” moze by¢ opi-
sany przez analize dwoch z nich, zawierajacych niewy-
razne fotografie willi Savoye Le Corbusiera. Architekt
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zwiedzil budynek w latach 60., kiedy znajdowat sie on
w stanie zaniedbania i dewastacji. Opis pobytu i wraze-
nia kontaktu z dzielem ,,cuchngacym moczem” zawarty
zostal w eseju Architecture and Transgression, a jedno-
cze$nie przedstawiony w skroconej formule na dwoch
pocztéwkach®. Napis na pierwszej glosil, iz najbardzie;
architektoniczng rzeczg budynku jest jego stan zacho-
wania. Inskrypcja na drugiej wyjasniata, ze zmystowosé¢
jest w stanie zdominowaé nawet najbardziej racjonal-
ne budynki. Kiedy zmysly zostang skonfrontowane
z pewng przesada, jaka w tym wypadku byly wechowe
doznania wnetrz zanieczyszczonych uryna, i obserwa-
cja graffiti na $cianach parteru, pojawia sie jednocze-
snoé¢ rozumowej recepcji przestrzeni i jej zmystowego
do$wiadczania. Osobisty kontakt z dzielem przerywa
rozdzial miedzy przestrzeniag wykoncypowang i zreali-
zowang w dziele a przestrzenig, w ktorej rozgrywaja sie
zmystowe doswiadczenia.

Tschumi rozwingt techniki zastosowane w Advertise-
ments for Architecture w fotomontazach z kolejnej serii
swoich prac teoretycznych nazwanych Manhattan Trans-
cripts. Wykorzystal w nich sposoby komponowania tek-
stu i obrazu stosowane w kinematografii, wzmacniajac
jednak role przedstawieni graficznych. Ponownie pojawity
sie w tych pracach obrazy czlowieka wypadajacego przez
okno, tematami za$ staly sie zbrodnie, ucieczki przestep-
coéw i krajobrazy miasta. Zastosowane fotografie byly
nieostre, przycinane czy kadrowane do nieczytelnych
fragmentow. Problem stanowilo przetworzenie zdarzen,
ktorymi zyla prasa codzienna, w rysunki i kompozycje
przysztej architektury, co wymagato nowych form zapisu
mysli architektonicznej. Miasto wraz z brutalnymi przeja-
wami zycia byto zapamietywane i przetwarzane na motywy
potencjalnej architektury. Byta to architektura pamieci
dramatycznych wydarzen,, ktére zamieniano w wydarza-
nie sie architektury, w tym przypadku juz nie wytgcznie
z uzyciem pojedynczych fotografii, lecz ich sekwencji wzo-
rowanych na klatkach tasmy filmowej i wzmagajacych
sugestie ruchu.

Wypadki uliczne z roku 1968 uswiadomily wielu ich
uczestnikom, ze miasta w wiekszym niz dotad stopniu
moga stac sie wlasnoscig obywateli, ktorzy nie bedg spro-
wadzani wylgcznie do roli przecietnych uzytkownikow.
Podzial wladzy politycznej w spoleczenistwach oficjalnie
demokratycznych, lecz faktycznie zastalych w rozwoju
spolecznym, w latach 60. ukazat sie jako niesprawiedliwy,
a przestrzenie publiczne i architektura zostaly zdefinio-
wane jako zawlaszczone i zdominowane przez posiadaczy
srodkéw ekonomicznych. Spostrzezono, ze demokracja
sprowadza sie do okresowego uczestnictwa w glosowa-
niach, podczas gdy decyzje o ksztattach zycia miejskiego
dyktowane sg niemal codziennie przez osoby i instytucje
zlecajace tworzenie budynkoéw i nimi zarzadzajace. Re-
wolta roku 1968 pokazata, ze ulice i miasto w ogdle mo-
glyby mieé¢ inne formy niz dotad przyjete, architekci za$
nie muszg dzialaé wyltgcznie w stuzbie posiadaczy srodkow
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finansowych. Do zmiany charakteru architektury i miast
pokolenie Tschumiego wykorzystato dorobek twoérczosci
dadaistow, surrealistow i sytuacjonistow, ktorzy postugi-
wali sic miastem wbrew jego celom uzytkowym. Podroz
przez jedno miasto z wykorzystaniem planu innego, plany
przenoszenia pomnikow przed rzeZnie miejskie czy do-
strzeganie wartoéci codziennosci i niskich, zwyczajnych
tryboéw zycia w mieécie stanowily zachete do préb two-
rzenia mniej zracjonalizowanej architektury. W teoriach
Tschumiego przyjeto, ze miasto, podobnie jak ludzka psy-
chika, jest zbiorem doswiadczen, niekiedy na glebokim
i trudnym do zracjonalizowania poziomie. Doswiadczenia
takie sg strukturyzowane przez wydarzenia o dramatycz-
nym charakterze, lecz takze ksztaltowane przez zmysly.
W miescie do zapisu wydarzen stuzyty zwykle pomniki, na
zmysly za$ dzialaly réznego rodzaju przyjemnosci. Postu-
lowana architektura ma za zadanie staé sie wydarzeniem
samym w sobie i czynié przyjemnos¢, ktora dotad suge-
rowaly tylko wszedobylskie reklamy produktéw. Chociaz
przeksztalcanie architektury nie dokonato sie dotad na
szersza skale, to jednak sformutowano wiele wplywowych
spostrzezen i zalecen. Dostrzezono, ze bycie jednostki
oparte jest na miejskim zamieszkiwaniu budowanym po-
przez pamie¢ doswiadczen. Przeczucie wnetrza i zewne-
trza psychiki bywa przy tym zatarte. Do$wiadczenia nie
dotycza wylacznie kontrolowanej §wiadomosci, ale majg
takze irracjonalny, zmystowy i cielesny charakter, ktore
to czynniki nie sg brane pod uwage przy tworzeniu archi-
tektury. Architektura nie odpowiada na wiele waznych
potrzeb poza pospolita uzytecznoscig, zwlaszcza nie od-
powiada na refleksje o koniecznosci przeformutowania
zasad demokracji, odnowienia zycia wspolnego, zblizania
ludzi i budowania zazyloéci. Pojecie wydarzenia, z kto-
rym Tschumi prébowal utozsamié¢ architekture, nie moze
by¢ sprowadzone do prostego katalogu zjawisk, niemniej
jednak mozna podjaé probe przedstawienia niektorych
z nich. Po pierwsze, architektura dotyczy nie tylko zjawisk
realnych, lecz takie wyobrazonych, imaginacyjnych czy
przejetych ze sztuki. Po drugie, odnosi si¢ do codzienno-
éci, zwyklosci, cielesnosci i zmystowosci, co najczesciej nie
bywa brane pod uwage w projektowaniu. Po trzecie, jest
organizowaniem ruchu, ktéry nie moze by¢ sprowadzany
do z goéry wytyczonych tras, lecz jest czyms$ analogicznym
do samego zycia w jego zmianie i nieprzewidywalnosci.
Dla tak rozumianego ruchu synonimem moze byé tez
oddech artykutowany czy uprzestrzenniany w mowe czy
pismo. Architektura jest uprzestrzennieniem bycia (das
Sein) rozumianego w duchu filozofii Heideggera. Ruch
nie odbywa sie jedynie w te lub tamtg strone, w strone
Méséglise-la-Vineuse czy w strone Guermantow, lecz jest
to ruch niemozliwy do kontrolowania i wtasnie taki jego
charakter powinna podkresla¢ architektura. Tschumi
wiele swoich projektow wypetnil trasami do swobodnego
ruchu, jak stato sie to w centrum sztuki Le Fresnoy w To-
urcoing (1997), Lerner Hall w centrum studenckim Co-
lumbia University (1999) czy muzeum Akropolu w Ate-
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nach (2009), jednak jego najstynniejsze dzieto, park La
Villette w Paryzu, jest miejscem bez wyznaczonych sposo-
bow poruszania sig.

Na poczatku roku 1970 we francuskim czasopi$mie
,L'architecture d’aujourd’hui” Tschumi wraz z Fernan-
dem Montésem opublikowal projekt Do-it-yourself-city,
ktory nawigzywat do rozwijanej w latach 1963-1966 przez
Petera Cooka koncepcji Plug-in-City wyrazajacej zarow-
no fascynacje, jak i dystans wobec wplywu technologii
przemystowych na rozwéj miast’!, Tschumi przewidywat
w swoim projekcie szerokie wykorzystanie urzadzen ko-
munikacyjnych, ktore ulatwialyby wytwarzanie nowych
form spoteczno$ci miejskiej. Na rogach ulic, w supermar-
ketach i w domach mialyby znajdowa¢ sie terminale do
natychmiastowej tgcznosci miedzy osobami i instytucja-
mi, w czym obecnie dostrzega sie zdolno$¢ przewidzenia
roli sieci komputerowych w wytwarzaniu nieznanych
wczeéniej rodzajow przestrzeni. Pojecie cyberprzestrzeni
czy przestrzeni wirtualnych pojawito sie pod koniec lat
60. XX wieku w akcjach artystycznych Susanne Ussing
i architekta Carstena Hoofa, nastepnie za$§ w powie$ciach
Williama Gibsona. Powigzanie tego terminu z sieciami
komputerowymi nastapito w latach 80., lecz upowszechnit
sie on dopiero w latach 90. XX wieku. Publikacja Tschu-
miego byta ponadto wyrazem zainteresowania brytyjskimi
srodowiskami architektonicznymi, w ktorych procz grupy
Archigram coraz wieksza role zaczynat odgrywa¢ Alvin
Boyarsky ze swymi pomystami na nowe typy ksztalcenia
architektonicznego.

Boyarsky po probach reformy systemu edukacji ar-
chitektonicznej w instytucjach amerykanskich coraz sil-
niej wigzat sie ze szkotami londyfiskimi, w tym zwlaszcza
z przezywajacy kryzys Architectural Association School
of Architecture. Do zalozonego przez niego International
Institute of Design dotaczyli podczas szkoét letnich czton-
kowie grupy Archigram, Cedric Price, Reyner Banham
i James Sterling. Podczas trzeciego roku funkcjonowania
IID do seminarium, ktére Boyarsky prowadzit we wspot-
pracy z AA School, Tschumi wprowadzil temat upoli-
tycznienia przestrzeni, ktory byt probg wykorzystania jego
doswiadczen z paryskich wydarzen roku 1968. Kiedy kie-
rownictwo szkoly w roku 1971 przejal Boyarsky, zagad-
nienia polityki przestrzeni staly sie podstawa nauczania
w grupy dyplomowej nr 2 (Diploma Unit 2) kierowanej
przez Tschumiego od 1973 do 1974 roku. Na poczatku
lat 70. Tschumi wykorzystywal takze poglady Henriego
Lefebvre’a, Anatole’a Koppa i kilku innych lewicowych
myslicieli. W AA School wspétpracowat z radykalnie po-
litycznym Brianem Ansonem, ktory takze od roku 1971
nauczal w tej szkole i od ktorego przejal krytyke zawtasz-
czania przestrzeni przez nakierowanych jedynie na zysk
deweloperéw. Organizacja przestrzeni architektonicznej
nie moze by¢ jednak narzedziem polityki na szersza skale,
a dzialalnos¢ architektoniczna wymaga odrebnego zaan-
gazowania. Wnioski takie Tschumi zawart w opublikowa-
nym w roku 1975 eseju The Environmental Trigger, ktory
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zawieral twierdzenie, ze dzialania w zakresie tworzenia no-
wych pogladéw architektonicznych sg najlepszg droga do
zmian w kulturze i tylko posrednio do zmian natury poli-
tycznej. Architektura nie moze zastgpic polityki w zakre-
sie przemian ekonomicznych czy praw wlasnosciowych,
moze natomiast mie¢ wplyw na $wiadomos$é potrzeby
stworzenia nowych kierunkéw politycznych. W broszurze
A Chronicle in Urban Politics, ktéra podsumowywata pra-
ce grupy dyplomowej nr 2, zawart przekonanie, ze moga
funkcjonowa¢ sposoby uprawiania polityki inne niz trady-
cyjne i instytucjonalne.

W latach 1974-1975 Tschumi poprowadzit w AA
School kolejng grupe dyplomowsa — Diploma Unit 10,
w ktorej podstawa nauczania byly miedzy innymi trans-
pozycje tekstow literackich (Edgara Allana Poego, Franza
Kafki, Jamesa Joyce’a, Itala Calvina) na formy organizacji
przestrzeni’?. Podjeta tam zostata mysl — wsréd réznych
zrodet znalazt dla niej wsparcie takze w pogladach Le-
febvre’a — ze architektura jest ztaczona z wydarzeniami,
dla ktorych jest miejscem. Wydarzenia takie, niekoniecz-
nie o charakterze gwaltownych wypadkoéw politycznych,
lecz takze codziennego uzytkowania, wskazuja jednakze
pewien rozziew miedzy jej przewidziang funkcja a rzeczy-
wistym uzytkowaniem. Zwigzek miedzy przestrzenig a wy-
darzeniem jest zatem nacechowany takze rozlaczeniem,
oporem czy, uzywajac terminologii Tschumiego, dysjunk-
cja. Takie wnioski architekt sformutowat jednak dopiero
na kolejnym etapie rozwoju swoich teorii. Podczas prac
Grupy Dyplomowej nr 10, zapisanych w broszurze Chro-
nicle of Space, przebijalo natomiast przeswiadczenie, ze
przestrzen realna zwigzana jest z przestrzeniq teorii i nie
ma roznicy miedzy rysunkami, ilustracjami, tekstami (czy-
li ogolnie dyskursem) a przestrzenia doswiadczang jako
rzeczywista.

Zwiazek przestrzeni rzeczywistej z przestrzenig tekstu
i rozwdj koncepcji wydarzenia o wymiar artystycznego
performansu zaistnial podczas wspotpracy Tschumiego
z RoseLee Goldberg, ktora w latach 1972—-1975 kierowata
Royal College of Art Gallery w Londynie, oraz studen-
tem, a pdzniej wspOlpracownikiem architekta Nigelem
Coatesem. Tschumi zapraszal Goldberg do wygltaszania
wyktadow w AA, podczas ktorych rozwijata swoje teorie
performansu podsumowane w roku 1979 w ksigzce Per-
formance Art: From Futurism to the Present. Goldberg do
pracy ze studentami wprowadzala praktyki éwczesnych
artystow: Mariny Abramovi¢, Vita Acconciego, Chri-
stiana Boltanskiego, Victora Burgina, Brice’a Mardena,
Giulia Paoliniego, Bruce’a McLeana, Johna Stezakera,
Christa oraz muzykéw z The Kipper Kids (Martina von
Haselberga i Briana Routha) czy Briana Eno*. Zwraca-
ta przy tym uwage, ze wielu z nich identyfikowalo nowe
odczuwanie przestrzeni, jak chociazby ,przestrzeni ciata”
spotykang w wypowiedziach tancerek Simone Forti, Tri-
shy Brown czy Yvonne Rainer. Do tych wlasnie artystek
Tschumi nawigzywal pdzniej w swych publikacjach®*.
Wiele innych okreslei przestrzeni Goldberg odnotowa-
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la takze w pogladach Bruce’a Naumana i Acconciego
(,przestrzenr skonstruowana”), Dana Grahama (,prze-
strzeft widza”) czy Daniela Burena i Braca Dimitrijevi-
cia, analizujgcych sposoby wykorzystywania przestrzeni
publicznej i prywatnej*®. Tschumi natomiast wprowadzat
w prace galerii prowadzonej przez Goldberg architektéw:
Gaetana Pesce, Petera Cooka czy Germana Celanta®.
Efektem tej wspotpracy byla koncepcja wystawy A Spa-
ce: A Thousand Words sformulowana w zaproszeniu do
artystow z 15 sierpnia 1974 roku i rozwinieta w drugim
ogloszeniu 18 grudnia 1974 roku.

Dwudziestu siedmiu uczestnikéw zobowigzanych zo-
stalo do przedstawienia czarno-bialego rysunku lub fo-
tografii o wymiarach 36 na 24 cm oraz dwoch stron A4
maszynopisu tekstu zawierajagcego mniej niz tysigc stow.
Punktem wyjécia bylo przeswiadczenie, ze pojecie prze-
strzeni nabralo radykalnie duzego znaczenia dla artystow
i architektow, a zarazem jego sposoby interpretowania
zmienily sie i przekroczyty wszelkie dotychczasowe formy.
Wilaczenie tego problemu do nauczania architektonicz-
nego mialo na celu nie tylko przezwyciezenie schematy-
zmu i suchego profesjonalizmu dotychczasowej edukacji
architektonicznej czy wkroczenie na droge interdyscypli-
narnosci i potaczenia architektury z awangardowymi sztu-
kami wizualnymi, modernistyczng literaturg i literaturo-
znawstwem oraz dyskursami filozoficznymi, lecz przede
wszystkim rozwiniecie intuicji, ze to pojecie przestrzeni
organizuje wyobraznie tworcoéw wielu dziedzin, w ktorej
dochodzi do catkowicie nowych rozwigzan problemu i wy-
ksztalcania przestrzeni o narastajgco aktywnych wtasci-
wosciach. Rozbieznosci wystepujace miedzy uczestnikami
w indywidualnych ujeciach przestrzeni i sprzeczne inter-
pretacje potwierdzaly, ze przestrzen jest czym§ zmiennym,
nieuchwytnym, ruchliwym i przede wszystkim czynnym.
Stan wiedzy filozoficznej nie umozliwial szybkiego dojscia
do takich wnioskow, zwlaszcza ze wystawa byla raczej
zbiorem eksperymentéw, nie za§ podsumowaniem dlugiej
dyskus;ji.

Ujawnienie zmian w rozumieniu przestrzeni i odkry-
cie zwielokrotnienia sposobéw jej przedstawiania byto
zarazem dostrzezeniem funkcji do$wiadczania przestrze-
ni, ktora tez zaczeta podlega¢ opisowi. Pierwsze refleksje
skierowane byly na spostrzezenie, ze przestrzen nie ma
juz wylacznie postaci fizycznej i praca architekta nie jest
oparta na ksztaltowaniu jej granic, lecz przede wszystkim
angazuje intelekt i sktania do teoretyzowania i rozleglych
czynnoéci badawczych odnoszacych sie do indywidualne-
go, cielesnego i zmystowego do$wiadczania przestrzeni.
Wspétpraca Tschumiego z Goldberg zapewnita potacze-
nie obu aspektéw: obiektywizujgcego, teoretycznego i na-
ukowego, ku czemu sklaniat si¢ Tschumi, z podejsciem
indywidualizujgcym, efemerycznym i ekstrawaganckim,
ku czemu z kolei kierowala sie dzialalnoéé¢ artystow zapra-
szanych przez Goldberg.

Studenci grupy dyplomowej nr 10 nie odczuwali sity
dawnych przyzwyczajers w definiowaniu przestrzeni i swo-
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bodnie przesuwali swoje propozycje w strone dokumen-
towania wlasnych artystycznych interpretacji przestrzeni.
Wystawa A Space: A Thousand Words moze by¢ potrak-
towana jako podsumowanie prac tej jednostki edukacyj-
nej, zwlaszcza ze najwieksza cze$é prac stworzyli studenci
Tschumiego (Dereck Revington, Leon van Schaik, Paul
Shepheard, Peter Wilson i Will Alsop), jego nastepca
w osobie Nigela Coatesa, inni wyktadowcy AA School
(Jenny Lowe, Brian Muller, Elia Zenghelis), uczestnicy
seminariow w AA School (Christian de Portzamparc,
Antoine Grumbach i John Stezaker) oraz znani artysci
sktonieni przez Goldberg (Daniel Buren, Giuseppe Chia-
ri, Braco Dimitrijevi¢ i Dan Graham)?37.

Wystawa byta wzorem dla katalogu, co podkreslato
tradycje Tschumiego i jego sposobéw edukacji, ktore juz
wczesniej znalazly podsumowanie w publikacjach A Chro-
nicle in Urban Space (Diploma Unit 2, 1973-1974), do-
pelniajacej prace studentéw nad politycznymi cechami
zycia miejskiego, i Chronicle of Space (Diploma Unit 10,
1974-1975), ktora domkneta wnioski z prob aplikacji
scenariuszy literackich do tworzenia wyznacznikéw dzie-
ta architektonicznego. Wspotpraca z Goldberg sktaniata
grupe dyplomowg nr 10 do akcji w przestrzeniach real-
nych, wyobrazonych czy wy$nionych — udokumentowa-
ne na fotografii i opatrzone opisem staly sie one czescig
wystawy w galerii Royal College of Art w dniach od 7 lu-
tego do 6 marca 1975 roku. Wspomnienia snéw probo-
wali zapisa¢ w przestrzeni Lowe i Shepheard, natomiast
Coates ustawil wkolo cztery lustra na plazy i dostrzegl, ze
wytworzona posrodku przestrzen jest zimna i pozbawiona
emocji, ktore jednak wzbudzaja sie w uwiezionym w niej
obserwatorze®S. Lustrzane odbicia byly tez tematem prac
Davida Dye’a i Dana Grahama oraz rozwijaly watek au-
totelicznosci sztuki modernistycznej, jej wzmozonej auto-
refleksyjnosci.

Tschumi i Goldberg poprzez te niedoceniong wysta-
we doprowadzili do zatarcia przeciwienstw miedzy pode;j-
$ciem teoretycznym i realizacjami artystycznymi, co stato
si¢ punktem wyjscia do dalszych rozwazan architekta.
Nie podazyl on za sugestiami Goldberg i dalszymi proba-
mi czynionymi przez Coatesa, by jeszcze silniej skupié sie
na performansach, dramatyzowaniu i wprowadzaniu do
przestrzeni zorganizowanych narracji, ale jego wypowiedzi
w pelni uznawaly takie stanowisko. Architektura skupio-
na na zagadnieniach przestrzeni i przestrzefi rozumiana
jako doswiadczenie i wydarzenie staly sie rdzeniem wszyst-
kich pozniejszych teorii Tschumiego. Wystawa okazata sie
punktem zwrotnym, ktéry skfonit go do uznania, ze wszel-
kie wypowiedzi na temat przestrzeni, stowa, konstrukty
mentalne czy niejasne wyobrazenia artystyczne sg nieroz-
dzielne od przestrzeni rzeczywistych poznawanych przez
ich cielesne i zmystowe doé§wiadczanie — takze takie, ja-
kie daje praktyka codziennosci. Stowa, artystyczne akcje,
dziatania i wydarzenia dziatajg jak formuly retoryczne i sg
zdolne takze do wplywania na kulture, zatem posrednio
katalizujg przemiany spoleczne, ekonomiczne i polityczne.

79

Architektura w przypadku kontynuatoréw Tschumiego,
glownie Coatesa i jego uczniow z czaséw dalszego funkcjo-
nowania Diploma Unit No. 10 po roku 1977, byta przej-
mowaniem nieprzystosowanych do tego opuszczonych do-
mow, szop, nieczynnych stacji kolejowych, holéw budyn-
kow, biur firm biznesowych i bankowych, a czasami takze
niechetnych takim zachowaniom galerii sztuki. Okupacje
byly metoda odzyskiwania zbiorowych praw do przestrze-
ni, czynieniem z niej dobra wspdlnego w dobie kryzysu
gospodarczego w Wielkiej Brytanii i reakcji typowych dla
owczesnej kultury punkowej i postpunkowej. Tschumi nie
brat juz bezpo$redniego udzialu w tych performansach, ale
obserwowat je i uwzglednial w swoich teoriach. Ostatecz-
nie wiec przyjal, ze architektura to kreacja przestrzenna
tozsama z wydarzeniem i dziataniami uzytkownikéw, kto-
rzy nie majg obowigzku przyjaznego odnoszenia sie do
funkcji, jakie wtasciciel przewidzial podczas zlecania jej
wytworzenia. Nastepny etap teorii Tschumiego byt zatem
intelektualnym opracowaniem zjawiska dysjunkcji miedzy
przestrzenig a jej uzytkowaniem.

Wystawa A Space: A Thousand Words nie doprowa-
dzita do sformulowania nowej, jednoznacznej definicji
przestrzeni, lecz ukazala jej zalezno$¢ od wielu czynnikow
oraz roznego rodzaju sprzecznoéci w funkcjonowaniu.
ZwrOcenie uwagi, ze nie jest czystym zjawiskiem ma-
terialnym, a architektura nie jest modelowaniem bryl,
nie moglo jednak catkowicie usungé¢ takich wymiarow
przestrzeni i architektury. Podwazenie materialnosci nie
moglo przesungé sie w radykalng krytyke takiej formy
istnienia dziel. Jednoczesnie nawet materialne istnienie
zalezne jest od pojeé, ktore je opisuja, pojecia za$§ maja
walor nie tylko deskryptywny, lecz takze preskryptywny.
Slowa o przestrzeni naklaniajg i przymuszajg, biorg wiec
udzial w politycznym dziataniu przestrzeni i architektury.
Problem wylaniajacy sie z retorycznych aspektow tych
zjawisk dotyczy sytuacji funkcjonowania narastajgce;j
liczby réznorodnych okreélenr, miedzy ktorymi wystepuja
liczne, nieusuwalne sprzeczno$ci. Architektura tworzona
jest przez wlascicieli srodkéw produkcji, narzucajacych jej
funkcjonalnos¢ sprowadzajgcg uzytkownikow do roli osob
wypelniajacych okreslone instrukcje wykonywania w niej
pracy, zamieszkiwania czy wypoczynku. Lewicowy archi-
tekt dostrzegt w tej sytuacji potrzebe oporu, ktoéra jest
nieuchronnym zachowaniem ludzi istotowo obdarzonych
wolnoécig. Sprzecznosci miedzy kierunkami architektury
czy tez jej roznymi definicjami przy dalszych badaniach
i eksperymentach zwielokrotniajg sie i dostrzec mozna
indywidualizacje przestrzeni, uzaleznienie od tworcze-
go opracowania. Uprzestrzennienie osobowosci artysty
w performansach na temat przestrzeni nie jest rozne od
zachowan zwyklych uzytkownikéw architektury, ktorzy
w kazdej sytuacji wprowadzajg w przestrzeni wlasne zycie,
emocje i zadze. Dzialania artystyczne stanowia zachete do
takich sposobow uzytkowania i prowadzg do pojmowania
architektury jako przestrzeni oporu wobec wszelkiego sta-
tus quo. Tworzg konieczno$¢ traktowania przestrzeni jako
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zjawiska artystycznego powolywanego osobno przez kaz-
dego uzytkownika. Aktywna jednostka angazuje w prze-
strzeni swoje zdolnoéci poznawcze, rozwija postulaty
etyczne czy polityczne, uprzestrzennia swojg zmyslowosé,
cielesnosé i emocje, lecz przede wszystkim zachowuje
sie tworczo. Przestrzei zmienia sie w kreacje artystycz-
ng z konieczno$ci, nawet gdy osoba z wyboru pragnie
wykaza¢ sie biernos$cig. Dokonujgc wyboru wycofania
z aktywnosci, pozostaje czynna i tworcza. W przestrzeni
i architekturze rozgrywa sie zycie ludzkie, a tym samym
przedstawiajg si¢ one jako scena performansu egzysten-
cji, zamieszkiwania, brania otoczenia w posiadanie i prze-
mieniania go. Ostatecznie zatem przestrzen i architektu-
ra s3 miejscem dziania sie, s nierozdzielne z uzytkowni-
kami / artystami i wydarzeniami. Wydarzaja sie na sposob
egzystencjalny.

W roku 1975 w jesiennym wydaniu londynskiego ma-
gazynu ,Studio International” Tschumi opublikowat esej
Question of Space: The Pyramid and the Labyrinth or the Ar-
chitectural Paradox, ktory w antologii Architecture and Dis-
junction zostal rozszerzony o odrebny rozdzial Question of
Space zawierajacy pogrupowane 64 pytania streszczajace
podstawowe kwestie dotyczace charakteru przestrzeni®.
Pytania zaczynaly sie od problemu materialnosci prze-
strzeni i jej obiektywnosci, przedstawialy przeciwstawny
problem subiektywnosci przestrzeni, nastepnie charak-
terystyczne dla mysli Lefebvre’a stanowisko o spoleczne;j
produkcji przestrzeni, rozwazaly zagadnienie doswiadcza-
nia az do mysli typowej dla Heideggera, ze przestrzeni jest
wyrazem bycia w §wiecie.

Druga cze$¢ eseju zredagowana w antologii Architec-
ture and Disjunction jako The Architectural Paradox jest
dokumentem odnotowujacym laczenie wczesniejszych
zrodet ideowych, w tym miedzy innymi pogladéw takich
myslicieli lewicowych jak Lefebvre czy Anatole Kopp,
z teoriami poststrukturalistow, a konkretnie z przekona-
niami Bataille’a zinterpretowanymi przez Holiera. Pod-
czas wstepnego okresu przygotowywania wystawy A Spa-
ce: A Thousand Words Tschumi pozostawal jeszcze pod
silnym wplywem twierdzerr Lefebvre’a rozwinietych w ar-
tykule La production de U'espace z roku 1974 o funkcjono-
waniu trzech form przestrzeni: postrzeganej, pomyslanej
i przezywanej*. Juz na wstepie swoich wywodow Lefebvre
spostrzegal, ze pojmowanie przestrzeni, ktore dotad nale-
zalo do matematyki i geometrii, obecnie staje sie pojeciem
socjologicznym. W teorii Tschumiego doszto do konta-
minacji terminologii Lefebvre’a i Bataille’a, a przestrzers
okreslana przez socjologa jako postrzegana opisana zostata
terminem Labirynt wlasciwym dla myéli teoretyka trans-
gresji w literaturze. Przestrzen taka jest spoleczna, lecz
réwniez materialna, a zatem z jednej strony obejmie rela-
cje miedzy obiektami i uzytkownikami, a z drugiej strony
skladajg sie na nig budynki, ludzkie ciala same w sobie,
wszelkiego rodzaju ruchy, ale takze miejsca i ich charak-
ter. Drugie ztaczenie dotyczy przestrzeni pomyslanej, kto-
ra moze by¢ tez opisana jako Piramida i jest kodyfikowana
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w specjalistycznej wiedzy naukowcéw czy technokratéw.
Sktadaja sie na nig takze dyskursy na temat przestrzeni
tworzone w §rodowiskach architektow, koncepcje wyra-
zane rOwniez przez rysunki, modele czy wystawy. Trzeci
rodzaj przestrzeni okre§lony byt jako przestrzeni przezy-
wana i zlgczyl sie ze szczegélnie charakterystycznym dla
Bataille’a pojeciem do$wiadczania (I'expérience intérieure).
Sktadaly sie na nig bezposrednie przezycia czy wrazenia
wywolywane przez budowle lub podczas przebywania
w mieécie, lecz takze wszelkie symboliczne zapisy odczué
zawarte w literaturze pieknej, sztukach plastycznych czy
balecie, taficu badZ performansach. Biorac pod uwage
zwlaszcza przestrzef performanséw, nalezy dodaé, ze prze-
strzefi przezywana/do§wiadczana tozsama jest z koncepcja
wydarzenia.

Wywod Tschumiego zawarty w The Architectural
Paradox byt koncepcja historiozoficzng prowadzacg do
przedstawienia programu przyszlej architektury. Zdaniem
Tschumiego wczesniejsze koncepcje przestrzeni zdomino-
wane byly przez jej ujecia przedmiotowe, ktore zaktada-
ly, ze architektura oparta jest na formowaniu ksztaltow
przedmiotéw przez zakreslanie ich granic. Z tymi poglada-
mi konkurowato subiektywistyczne i podmiotowe ujecie
przestrzeni, przyjmujace, ze jest ona forma $wiadomosci,
narzedziem poznawczym, za pomoca ktérego umyst kate-
goryzuje rzeczy. Zdaniem architekta aktualnie pojecie su-
biektywistyczno-podmiotowe rozwineto sie w dwoch po-
staciach. Pierwsza z nich jest tak zwana Piramid a, czy-
li sytuacja, w ktorej przestrzerr traktowana jest jako spra-
wa umystowa. W tym sposobie istnienia ujmowana jest
jako niematerialna i konceptualna, co przejawia si¢ takze
w zastosowaniu do jej opisu dokonan lingwistow i litera-
turoznawcoéw. Drugi sposob funkcjonowania przestrzeni
opisany terminem Labiryntu odnosi sie do doznan
cielesnych i zmystowych, ktorych dostarcza przestrzeri
uformowana w sposob artystyczny czy architektoniczny.
Dwa podstawowe sposoby istnienia przestrzeni pozostaja
ze sobg w konflikcie utrudniajacym racjonalne postepo-
wanie tworcy architektury, zwlaszcza w sytuacji, kiedy
w XX wieku architektura charakteryzowana byla jako
sztuka organizacji przestrzeni. Jakkolwiek modernistyczna
definicja architektury skupiata sie poczatkowo na kwe-
stiach przestrzeni materialnej, to w II potowie XX wieku
przestrzenn bedaca produktem czystej $wiadomosci czy
przestrzef zapisujaca aktywno$¢ spoleczng sklaniajg do
dokladniejszego rozwazenia nieusuwalnej sprzecznosci
miedzy Piramidg a Labiryntem.

Tschumi, podejmujac sie podania opisu najnowszej
sytuacji rozdzialu przestrzeni, zwraca uwage, ze w odnie-
sieniu do sytuacji dematerializacji architektury w rzeczy-
wisto$¢ konceptow wystepuja dwie teorie. W ramach
pierwszej bada sie architekture jako obszar reprezentacji
spraw wladzy, filozofii politycznych, teologii bad? religii.
Architektura postrzegana jest jako symboliczny zapis tre-
$ci ideowych. W obrebie drugiej teorii architektura bywa
stosowana jako czysty jezyk, a wiec zestaw form zorganizo-
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wanych przez gramatyke i sktadnie. Taki zestaw podlega
nieustannym wariacjom, w ktorych formy odnoszg sie do
swych idealnych wzorcéw lub do ich wczesniejszych za-
stosowan historycznych. Wskazane dwie teorie stanowig
glowne przejawy funkcjonowania architektury jako prze-
strzeni Piramidy.

Teoria architektury jako przestrzeni Labiryntu ak-
centuje natomiast jej cielesne i zmyslowe determinanty.
Tschumi uznal, ze cialo nosi w sobie wlasnosci przestrzen-
ne przejawiajgce sie w postrzeganiu kierunkéw, stron lewej
i prawej, przodu i tylu, goéry i dotu. Zmystowe podejscie
zapisane bylo w niemieckiej estetyce Raumempfindung, na-
uczaniu Oskara Schlemmera w Bauhausie czy tworczosci
tanecznej Trishy Brown i Simone Forti. W swoim najbliz-
szym otoczeniu podczas pracy w AA School architekt zo-
stal takze skonfrontowany z teorig i praktyka performan-
su, ktére w najbardziej zdecydowany sposéb prowadzily
do myéli, iz architektura jest artykulacjg przestrzeni przez
akcje artysty tworzaca wydarzenie. W istotowej postaci
przestrzeni byta czystym dzialaniem, jakkolwiek poddanym
modyfikacjom, podczas ktérych spontanicznosé i zdyscy-
plinowany intelekt wystepuja jednoczesnie.

Wydostanie sie z paradoksu Piramidy i Labiryntu
umozliwia zaakceptowanie trzeciego warunku, ktory
w sposob szczegdlny zwigzany jest wlasnie z charaktery-
styczng dla sztuki bezposrednioscig i niekontrolowang
przez spoleczefistwo przyjemnoscig. Paradoks architek-
tury zostaje rozwigzany w sytuacji, kiedy przestrzei nie
jest jedynie postrzegana zmystowo, lecz gdy jest gteboko
doswiadczana, gdy praktyka taczy przyjemnosé zmystowa
i rozum*!'. Tschumi powraca tu do przygaszonych w toku
wywodow spraw polityki. Jego poprzednicy w AA School,
Peter Cook i grupa Archigram, probowali postuzy¢ sie ar-
chitekturg jako narzedziem zmian w $wiecie spotecznym
przez ukazanie absurdalnosci skutkéw niekontrolowane-
go przez warto$ci kultury rozwoju technologii. Zdaniem
Tschumiego opor architektury pochodzi z jej glebokiej
bezuzytecznosci objawianej wowczas, kiedy akcentuje ona
swoja autonomig*?,

W zmienionej formule Tschumi powrdcit do mysli
o uzyciu architektury jako $rodka transformacji spotecz-
nych, akcentujac przy tym takze znaczenie samoistnosci
architektury i jej oparcie na przemianach form dokonywa-
nych przez wariacyjne przetwarzanie schematéw. W tok
wywodow Tschumiego przedostata sie charakterystyczna
dla filozofii dekonstrukcji sklonno$é do przetamywania
sprzecznosci przez rownoczesng akceptacje przeciwstaw-
nych tendencji. Bez wyrzekania si¢ swej autonomii ar-
chitektura uznana zostala zatem za zdolng do wplywania
na fundamenty struktur spotecznych, politycznych i eko-
nomicznych. Moze realizowaé takie powinno$ci dzieki
czynnikowi sztuki, ktorej glebokg naturg jest ekscesywna,
przekraczajaca przyzwyczajenia przyjemno$é. Transgresja
wlaczona $wiadomie w tworczo$¢ architektoniczng winna
shuzy¢ negowaniu form oczekiwanych przez tradycjonali-
styczne spoleczenistwo. Ekstrawagancje formalne, wynikle
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jednak z uporzadkowanej §wiadomosci ich historycznych
aspektow, dziatajg jak opisany niegdys ,,wyzwalacz $rodo-
wiskowy” (Environmental Trigger). Aktywowana jest wiec
ta wlasciwos¢ sztuki, jaka jest mianowicie wywolywana
przez nig zmyslowa przyjemno$¢, w tym rado$¢ z naduzycia
rozdrazniajgcego utrwalone nawyki spoleczne i konstruk-
ty mentalne. Bezposrednie do$wiadczanie architektury,
w ktérym przelomowa role odgrywa przyjemnosé ekscesu,
wywoluje zmiany w pogladach na wyglad przestrzeni pu-
blicznej i moze zyska¢ kontynuacje w rozwinieciu potrze-
by zmian w calej przestrzeni spoleczne;j.

Opublikowany w roku 1976 pierwszy projekt parku
La Villette Tschumi uznal za nieudane jeszcze wyrazenie
jego pogladéw estetycznych, jednak fragment Manhattan
Transcripts zatytutlowany Park, a stworzony w roku 1977,
rozwijal mozliwosci wprowadzenia przestrzeni doswiad-
czonej procz pomyslanej i postrzeganej. Srodkiem zmiany
byty proby odnotowania w projekcie wydarzeri dramatycz-
nych zajs¢ w Central Parku, ktore Tschumi utozsamiat
wiasénie z do§wiadczaniem. Wspotpraca architekta z Der-
ridg i stworzenie w roku 1982 kolejnej wersji projektu
zagospodarowania przestrzeni po rzezniach w dzielnicy
La Villette zakonczyta sie jednak spektakularnym suk-
cesem, jakim bylo odniesione w roku 1983 zwyciestwo
w panstwowym konkursie dotyczacym utworzenia na tym
obszarze parku. Zwyciestwo oparte bylo miedzy nimi na
przedstawieniu pomystu gleboko odmiennego od wszyst-
kich pozostalych, a przyjetego w klimacie niemal rewolu-
cyjnych zmian politycznych przewidywanych wraz z obje-
ciem stanowiska prezydenta Francji przez lewicowego po-
lityka. Uzasadnienia i opis ideowych przestan parku, ktore
stworzyli Tschumi, Derrida i dtugi szereg pdzniejszych ko-
mentatordw, wskazywaly wskazywaly, ze park przewidzia-
ny zostat nie tyle jako zwykle miejsce, ile raczej jako prze-
strzen dla wydarzenia si¢ pewnej niemozliwosci*’. Park juz
w nazwie przyjetej w tytule projektu z roku 1983 (le parc
du XXle siecle) zwrocony byt w strone nieznanej przyszlo-
§ci i niemozliwych do przewidzenia sytuacji*t. Wykraczat
poza istniejace mozliwosci, podazajac w strone radykalnej
innosci. W szczegélnym sensie byl rodzajem $wiatyni In-
noéci, umiejscawial pozadanie zmian, rozwéj demokracji
i tworzenie nowej wspélnoty politycznej. W interpreta-
cjach filozoficznych zbiegal si¢ on z pojeciem platoniskiej
chéry, ktora byla nie tyle miejscem przyszlych zjawisk, ile
raczej miejscem dla miejsca, przestrzenia tylez pusts, co
aktywna i umozliwiajacg przechodzenie od idei do rzeczy-
wistoSci.

&

14 marca 1967 podczas jednej z konferencji architek-
tonicznych Michel Foucault wyglosil referat zatytutowany
Dits et écrits. Des espaces autres, ktory w pazdzierniku 1984
roku zostal opublikowany w czasopi$mie ,Architecture,
Mouvement, Continuité™?. W poczatkowej czesci zawie-
rat on znamienne zdanie: L’époque actuelle serait peut-étre
plutét U'époque de Uespace. Mozina by opinie filozofa uznaé
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za poczatek tendencji okre$lanej w humanistce jako zwrot
przestrzenny, gdyby nie fakt, ze nie jest mozliwe wskaza-
nie na jeden jej poczatek. Sam Foucault odwotywat sie
w swej pracy do ksiazki Gastona Bachelarda Poetyka prze-
strzeni, w ktorej postulowano zwrdcenie uwagi na przezy-
cia doznawane w obliczu architektury. Za filozofem poezji
Foucault napisal, ze egzystencja nie odbywa sie w puste;j
przestrzeni, lecz w obszarze nawiedzonym przez namietno-
éci, sny, roznego rodzaju wartoéci i fantazmaty. Tschumi
w swym wywodzie siegnal do epoki jeszcze wezesniejszej,
mianowicie do mnieman o przestrzeni Arystotelesa, poz-
niejsi za§ komentatorzy parku La Villette wskazali na
platonskie pojecie chory, ktore takze wyprzedzone zostato
przez wiele wczesniejszych konceptéw*. Trudno jednak
zaprzeczyé, ze w XX wieku zainteresowanie przestrzenia
zwiekszalo sie, a jej teorie ulegly zwielokrotnieniu.
Pojecie przestrzeni bylo szeroko omawiane w nie-
mieckiej estetyce oraz historii i teorii sztuki w pierwszej
potowie XX wieku*’. Efektem dwczesnych refleksji stato
sie powszechne uznanie znaczenia tego pojecia dla teo-
rii i historii architektury. Przejawem owego zjawiska byl
tytul wplywowej ksiazki Sigfrieda Giediona Space, Time
and Architecture (1941). Teorie przestrzeni znalazly tez
zastosowanie w innych dziedzinach nauk spolecznych,
zwlaszcza w socjologii i filozoficznych teoriach zycia miej-
skiego. W tym wypadku nalezy wskazaé¢ zwlaszcza na
prace Henriego Lefebvre’a, Michela Foucaulta i Pierre’a
Bourdieu. W II potowie XX wieku to wlasnie prace tych
myslicieli znalazly odzwierciedlenie w teoriach architek-
tonicznych i urbanistycznych. Jednoczesnie mozna odno-
towaé wiele prac teoretykéw architektury, w ktorych za-
warte zostaly dazenia do wypracowania osobnych, wiasci-
wych tylko dla tej dziedziny sposobéw rozumienia pojecia
przestrzeni. Prace Brunona Zeviego (Architecture as Spa-
ce, 1948), Christiana Norberga-Schulza (Existence, Spa-
ce and Architecture, 1971) czy Phillippe’a Boudona (Sur
Uespace architectural: essai d’épistémologie de 'architecture,
1971) nie ustrzegly si¢ jednak wptywow innych myslicieli.
W pracy Norberga-Schultza decydujgcym Zrodlem byta
filozofia Martina Heideggera, a kierunkiem, ktory przyjat,
bylo wskazywanie na wiele rodzajéw przestrzeni, zar6wno
w sensie egzystencjalnym, jak i historycznym. W pracach
Paula-Henry’ego Chombarta de Lauwe’a czy Raymonda
Ledruta narastata zaréwno interdyscyplinarnos¢, jak i do-
strzeganie coraz wickszej liczby rodzajow przestrzeni®S.
Sytuacja aktualna w dazeniach do uscislenia pojecia
przestrzeni charakteryzuje sie przede wszystkim proba-
mi historycznego uporzadkowania wczesniejszych teo-

4 czy monografie

rii. Powstajg zatem prace przekrojowe
poszczegdlnych teoretykow™, ktére jednak odkrywaja
raczej zlozono$¢ i wewnetrzna niekoherentnos¢ pogla-
déw wyrazanych przez najwazniejszych przedstawicieli
myslenia o przestrzeni’!. Réwniez poglady Tschumie-
go sa kontaminacjg wielu wspotczesnych mu teorii, na
ktore wplyw mialy wypowiedzi licznych wezesniejszych
myslicieli. W The Architectural Paradox Tschumi odno-
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towal takie historyczne zakorzenienie analiz przestrzeni,
ktore doprowadzito do tego, ze takze jego wlasne staly sie
czescig zjawiska okreslanego jako cigg metafor odnosza-
cych sie do innych metafor, palimpsest, francuskie ciasto
czy nakladanie systemow?>2. Prace teoretyczne Tschumie-
go doprowadzity do powstania wybitnego dzieta, jakim jest
park La Villette, w sposdb wyjatkowy przeniknietego teo-
rig i w duzej mierze funkcjonujgcego poza materialnoscig
czy widzialnoscig. Ta cze$é Paryza nalezy do zjawisk w ar-
chitekturze okreslanych jako praktykowanie teorii. Na-
lezy jednak zauwazyé, ze mimo intelektualnego zaawan-
sowania koncepcji Tschumiego wspodlczesne planowanie
i wytwarzanie przestrzeni nadal pozostaje zdeterminowa-
ne przez tradycyjne, absolutystyczne jej koncepcije i utrzy-
mana zostaje wladza nad nig sprawowana przez wlascicieli
srodkéw produkcji®’. Zadne glebsze zmiany w zakresie
rozwoju demokracji czy nowych zasad zycia spolecznego
nie moga by¢ odnotowane, a sam architekt z rewolucjo-
nisty stal si¢ — jako wieloletni dziekan wydziatu architek-
tury Columbia University — prominentnym czlonkiem
establishmentu, przeciwko ktéremu niegdy$ wystepowal.
Podobnie jak niezliczone inne przyktady buntu z okresu
drugiej potowy XX wieku, takze i ten jego przejaw zostal
zrekuperowany przez system kapitalistyczny.
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