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EWA NOWINA-
-SROCZYNSKA

Karuzela z Madonnami

Wsiadajcie, madonny / madonny / Do bryk sze$ciokon-

nych... / sciokonnych! / Konie wiszg kopytami / nad

ziemig. / One w brykach na postoju / juz drzemig [...].
Miron Bialoszewski

1.

owiedzie¢, ze w ludowej poboznosci, w ludowym

doswiadczeniu religijnym szczegdlng role odegrala

czy odgrywa Najswietsza Maria Panna, to nic nie
powiedzie¢. Pisali o tym wszyscy zajmujacy sie problema-
tyka religii i religijnosci’.

Maria — Blogostawiona Dziewica, Matka Boga, Swieta.
Wedtug Ewangelii pochodzita z krolewskiego rodu Dawi-
da, z pokolenia Judy. Zostata przez Boga wybrana na Mat-
ke Jezusa. Od momentu Zwiastowania po Zestanie Ducha
Swietego Jej postaé jest obecna w Ewangelii i Dziejach
Apostolskich. Od poczatku czczono Najswietsza Marie
Panne jako osobe najblizsza Chrystusowi, swiadka Jego
narodzin i $émierci. Z Ewangelii wynika jednoznacznie, ze
juz za zycia cieszyla sie naleznym Matce Boga szacunkiem
apostoldéw, uczniow Jezusa i Jego wyznawcéw. Swiadectwo
niezwyktosci Jej postannictwa i miejsca w religii chrzesci-
jafiskiej stanowi bez watpienia tekst Apokalipsy $w. Jana,
gdzie szczegdlnie wyraZnie zaznaczony jest udzial Marii
w dziele Zbawienia. Tak wlasnie czcili Najswietsza Ma-
rie Panne pierwsi chrze$cijanie — jako Matke Zbawiciela
uczestniczacg poprzez swoje macierzyiistwo w odkupieniu
$wiata. Zycie Marii bylo tez jednym z gléwnych tematéw
literatury apokryficznej, ktéra data poczatek licznym
ludowym wierzeniom i obrzedom zwigzanym ze §wietami
maryjnymi. Swieta te wyksztalcily sie na przestrzeni
wiekow w chrzescijanistwie i mialy r6zng geneze. Wyraznie
wyodrebniajg sie trzy grupy uroczystosci:

o do pierwszej nalezg §wieta upamietniajace wydarze-
nia z zycia Marii bedgce rownoczes$nie prawdg wia-
ry (Zwiastowanie, Oczyszczenie) czy tez dogmatem
(Niepokalane Poczecie, Wniebowziecie);

o druga grupa to $wieta, w trakcie ktorych obchodzo-
ne sg tytuly i wezwania modlitewne nadawane Mat-
ce Boga przez wiernych: Nieustajacej Pomocy, Mat-

ka Dobrej Rady, Matka od Wykupu Niewolnikéw;

e trzecia grupa ma upamietniaé¢ cudowne wydarzenia,
ktore dokonaly sie za przyczyna Marii (np. w Lour-
des czy Fatimie).

Najdawniejsze tradycje w Kosciele maja $wieta ma-
ryjne grupy pierwszej, wyroste na gruncie teologicznym.
Warto pamietaé, ze w niektérych krajach, a nalezy do
nich Polska, obchodzone sg szczegdlnie uroczyscie takze
$wieta lokalne, np. $wieto Matki Boskiej Czestochowskiej
czy Matki Boskiej Krélowej Polski?.

2.

Celem tego tekstu jest prezentacja wspolczesnej obec-
no$ci Madonny w sztuce pierwszej polowy XXI wieku,
gléwnie nurtu feministycznego, ktérego artystki dokonu-
ja licznych transpozycji postaci Madonny, a nawet prowa-
dza odwazne gry z jej tradycyjnym, ikonograficznie waz-
nym wizerunkiem — akceptowanym, a nawet czczonym
— przez co niejednokrotnie ich artystyczne wystgpienia
sq inspiracjg do dyskusji o prawie do takich transpozycji,
o prawie do owych gier z obrazami, ktére w obrebie da-
nej kultury uznawane s3 za $wiete, a wiec nienaruszal-
ne, niepodwazalne, stale. Tym bardziej ze, po pierwsze,
w polskim doswiadczeniu religijnym mamy do czynienia
z mechanizmem nierozrdznialnosci sensualistycznej. Ter-
min ten pochodzi z prac Joanny Tokarskiej-Bakir i ozna-
cza ,okolicznoéé onto-epistemologiczna, dzieki ktorej
w obrazie dochodzi do prezentacji tego, co obrazowane,
po drugie jest dyspozycja, ktéra wytwarza w widzu skton-
no$¢ do mniejszego lub wiekszego utozsamienia obrazu
z postacig™. Tym samym antropolozka podjeta polemike
ze Stefanem Czarnowskim, za ktérym wiele pokolen et-
nograféw zwykto opisywaé fenomen ludowe;j religijnosci
— utozsamienie obrazu z postacig w nim reprezentowang —
jako naiwny sensualizm. Po drugie, w naszym kraju Maria
byta / jest przedmiotem / podmiotem kultu. W zaleznosci
od godnosci czczonej postaci wyrdznia sie trzy jego rodza-
je: latria (adoracja Boga, Swietej Trojcy), dulia (uwielbie-
nie anioléw i $wietych) i hiperdulia (najwyzsze uwielbienie
Marii). Ten rodzaj kultu ustanowit w 1884 roku dekret
Swietej Kongregacji Obrzedow; tak wiec Marii, jako Mat-
ce Boga, nalezna jest cze$¢ wieksza niz aniotom i $wie-
tym*. Te wlasnie mechanizmy — nierozréznialnoéci sensu-
alistycznej, traktowania obrazu jak relikwii i najwyzszego
uwielbienia — s3 powodem licznych awantur, oskarzen
wobec artystéw o deprecjacje §wietosci, o atak na postaé
religijng, ktorg otacza, wedlug wielu z nas, nimb mira-
kularnosci. Zacznijmy od prob tagodnych, ale i tak desa-
kralizujacych, bo sprowadzajacych Marie i $wiete epizody
z jej zycia do banalnej, szarej codziennosci.

3.

W 2011 roku Fundacja Rak'n’Roll wydata ksigzke
Boskie Matki®, ksiazke o macierzyfistwie, a wiec takie
o dziecinstwie Jezusa. To zbior fotografii barwnych trak-
tujgcych o ewangelicznych epizodach z zycia Marii, po-
dobnie jak w zbiorze grafik Albrechta Diirera. Do foto-
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1. Ucieczka do Egiptu, zrédto: Boskie Matki, Fundacja Rak'n'Roll, Warszawa 2011.
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3. Borys Fiodorowicz, Matka Boska Wadowicka,
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grafii pozowalo dziesie¢ kobiet doswiadczonych przez los
chorobg nowotworowa. To, co tgczy te kobiety, to radoé¢
z macierzynstwa, bowiem naznaczone $miercig postano-
wily urodzi¢ dzieci. Tym kobietom po$wiecona jest ksigz-
ka. To opowiesé o silnych, odwaznych kobietach, pelna
nadziei, bezwarunkowej milosci, z samej zasady — §wictej
milosci. Boskoé¢ to relacja miedzy matka a dzieckiem,
relacja, ktora prowadzi do zdarzeft mirakularnych. Oto
kilka egzemplifikacji: Zob. fot. 1.

Ucieczka do Egiptu. Z Betlejem do
Heliopolis. Po$rod czestych i artystycznie udanych
malarskich przedstawienr historycy wyrdzniaja dwa ujecia:
dynamiczne (sceny rzeczywistej ucieczki) i statyczne (sce-
ny odpoczynku, réwniez nasycone symbolicznie). Autorzy
apokryfow zapehili te podréz niezwyktymi przygodami:
smokami, bestiami, jaskiniami, opowie$ciami o ro§linach
pomagajacych (leszczyna) i odmawiajgcych pomocy (osi-
ka). Autorzy obrazow nader czesto przedstawiali Aniota
towarzyszacego $w. Rodzinie w drodze, przyjmujacego
rozne role: przewodnika, kucharza, tragarza, a nawet
muzyka®. Pierwsze zdjecie gromadzi $w. Rodzing nie wo-
kot osiotka, a wokot nowego, potyskujacego niklowany-
mi cze$ciami wloskiego skutera. Oboje, z przeciwlegtych
stron, trzymajg kierownice; w centralnym punkcie — na
osi gléwnych $wiatel — Dziecigtko Jezus cieplo ubrane,
miedzy rodzicami. Nad nimi towarzysz (przewodnik) —
samolot wyznaczajacy kierunek drogi. Druga fotografia
— Swieta Rodzina na motorze; zblizenie gtow trojki swie-
tych osob. Jézef w kaszkiecie, Maria w blekitnej chustce,
z przeciwstonecznymi okularami na glowie, wedle nowe;j
mody. Miedzy nimi maly Jezus w czapce i kapturze chro-
niony przed wiatrem, wszak podrozuja skuterem! I ostat-
nia fotografia — ulica wspo6lczesnego miasta o zmierzchu.
Zapalone latarnie, réznobarwne $wiatta licznych samo-
chodéw. Poérod nich skuter ze $w. Rodzing. Interwencije
nieznaczne o charakterze metonimicznym: zamiast osta
— skuter, zamiast pustyni — ulica wspolczesnego miasta.
To, co jednoczy, to obecna w nich milo$¢ rodzicielska,
ochrona przed smokami, niechcianymi potworami, gwa-
rem, dzwickami.

Zwiastowanie. Jeden z najbardziej nosnych
wizualnie epizodéw z zycia Marii; w ksiazce — w dwoch
panoramicznych fotografiach. Zwiastowanie od Giotta,
Leonarda, Tycjana, innych wielkich. Zwiastowanie jest jed-
nym z tych zdarzen, ktére mozna przedstawi¢ w konkret-
nym, rozpoznawalnym miejscu i ukaza¢ wiele realistycznych
szczegotow. Jednoczesnie jest to zdarzenie pelne mistycy-
zmu i poezji. To jeden z najbardziej fascynujacych frag-
mentéw Ewangelii $w. Lukasza, jedynej, ktora je opisata.
Przelomowy epizod w historii chrze$cijafistwa, w sztuce
stal sie Zrodtem wielu interpretacji. Czas: 25 III, doktad-
nie dziewie¢ miesiecy przed narodzeniem Chrystusa,
w Nazarecie. Postacie to: Maria, Archaniot Gabriel i nie-
odlaczny promieni $wiatta (boska emanacja Ducha Swie-
tego w postaci gotebicy). Promien przecina ukosnie obraz,
by wreszcie o$wietli¢ Marie. Aniot i Maria przedstawieni

w pozie modlitewnej, pelnej czci, sklaniaja sie przed sobg
wzajem. W wiekszo$ci wyobrazenn sceny Zwiastowania
Archaniot zaskakuje Marie czytajaca modlitewnik; Maria
cofa sie, bo Archaniol przerwal senny spokoj wiosennego
Strach

przedstawieniach Zwiastowania. Najpelniej emocje te

przedpotudnia. towarzyszy Marii w  wielu
przedstawil w swojej autorskiej wersji D. Gabriel Rosetti:
Maria wcisnieta w kat t6zka, u wezgtowia ktorego stoi Ar-
chaniot w biatej luznej szacie podkreslajacej jego meskie
imponujace ksztatty. Maria przerywa lekture, wystuchu-
je przestania Aniota, a autorzy obrazéw ukazujg trzy fazy
monologu Gabriela i trzy rdzne reakcje Marii. Gesty dlo-
ni — od cofniecia dioni az do pokornej akceptacji (Maria
sktada rece na piersiach). Nieodtgcznym symbolem wize-
runkow Zwiastowania s lilie (galazka o trzech kwiatach
symbolizujacych niewinno$¢ Marii w trakcie brzemienno-
éci, porodu i pologu). W ten sposdb sceny Zwiastowania
niosa ze sobg element dogmatyki teologicznej o Marii Za-
wsze Dziewicy i o Niepokalanym Poczeciu. Zwiastowanie
w interpretacji omawianej ksiazki tez mozna przedstawié
w konkretnie rozpoznawalnym miejscu, w miejskiej kwia-
ciarni. Przedstawienie to rdzni forma, nie ma w nim spo-
koju waznej rozmowy, symetrii (Aniot — Maria, promiery
Ducha Swietego), otwartej przestrzeni przed domem lub
w jego wnetrzu. Sklep pelen kwiatow w dzbanach, wia-
drach. S3 to wprawdzie kwiaty w symbolicznej tradycji
przywigzane do Marii — roze i lilie. Maria, brzemienna,
odbiera od Archaniota lilie¢ o trzech kwiatach. On nie
przekazuje przestania. To mezczyzna o sztucznych skrzy-
dlach, przez to nieautentyczny, jakby nie z tej $wictej
historii. Maria przyjmuje kwiat lilii. Wystroj kwiaciarni —
$wiatetka na suficie i $cianie — sugeruje §wigteczny nastroj
Bozego Narodzenia. Szkoda, ze autorzy zdjecia skupili sie
na estetyce, zniwelowane zostalty emocje Marii, jej zasko-
czenie, zdziwienie, wybor i odpowied? na anielskie prze-
stanie. Pozostaly symboliczne lilie, ktére z wielu kwiatow
zostaly dla Marii wybrane. Zob. fot. 2.

Dzieciistwo Jezusa. Reprezentacja kilku-
zdjeciowa. Temat z punktu widzenia ikonografii wrecz
banalny, natychmiast rozpoznawalny. Kazda z trzech
postaci przyjmuje stosowng poze (spoleczng role) jak
w rodzinnym albumie — wszak ma to by¢ wzorzec rodzi-
ny idealnej. Maria jest mtoda, pelng czulosci matka, Je-
zus uroczym malcem, Jozef — zawsze nieco z boku — ale
uwaznym ojcem. To iécie ziemska rodzina. I tak jg pre-
zentujg zdjecia. Najciekawsze z nich — w moim przeko-
naniu — rozgrywa sie u fryzjera. Maria suszy wlosy pod
fryzjerskim helmem; Malec towarzyszy Matce (to sytuacja
kazdej z nas, codzienna — dziecko nam towarzyszy). Maly
bigka sie po zaktadzie fryzjerskim. Jedno ze zdjeé ukazuje
go pod oknem, inne — obok matki, jeszcze inne — obok
innych kobiet. Maria bawi si¢ z malcem w namiocie, czyta
mu ksigzke, stucha z nim muzyki, usypia Jezusa. Waznym
fotograficznym przekazem staje sie portret Marii z Dzie-
cigtkiem, pod prysznicem. Maria w kostiumie kgpielowym
ujawniajgcym brak piersi. To dramatyczny portret ciala
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okaleczonego, pozbawionego atrybutu macierzyistwa,
oksymoroniczna postaé Marii pozbawionej obiecywanej
radosci Zwiastowania. Maria bez grzechu — woda zmywa,
unicestwia grzech pierworodny. W sposob bardzo sub-
telny przekazana prawda dogmatyczna (Boza Rodziciel-
ka). Jak juz wcze$niej wspomniatam, interwencje w iko-
nografi¢ maryjng i w zycie Marii sa w ksigzce Fundaciji
Rak’n’Roll subtelne, klarowne, niedeprecjonujace $wietej
ewangelicznej opowiesci. Podstawowym mechanizmem
transpozycyjnym jest metonimia — zamiennia, zastgpowa-
nie nazwy jakiego$ przedmiotu lub zjawiska nazwa innego,
ale pozostajacego z nim w zwigzku rzeczywistym, np. przy-
legtosci w czasie lub przestrzeni. W tym przypadku of jest
zdecydowanie temporalna — nowe / stare, przeszle / teraz-
niejsze — osiotek zastgpiony skuterem, #rodto — pryszni-
cem. Uzycie metonimii pozwala — co jest niezwykle wazne
— ,zakorzeni¢” w naszej kulturze posta¢ Marii w wielu
wspolczesnych, codziennych wymiarach. Jednocze$nie
utatwia uniwersalizacje (na poziomie symbolicznym)
obecnoéci Marii ,tu i teraz” za cene obarczenia Jej wieloma
obowigzkami, specjalizacjami, pracg na rzecz wiernych.

4.

Madonny Borysa Fiodorowicza? to prace jedynego
mezczyzny, ktérego twoérczo$¢ chciatabym zaprezento-
wadé. Artysta od lat tworzy (pisze) ikony, z pomocg kto-
rych opisuje problemy wspodtczesnego $wiata, popkultury
i wszechogarniajacego konsumpcjonizmu. W pracach
tych w sposdb publicystyczny interpretuje tradycyjny
schemat ikonograficzny, sprowadzajac go do waznych,
szeroko dyskutowanych probleméw. Réwniez stosuje me-
tonimie. Fiodorowicz zamienia Dziecigtko Jezus na bliskie
nam zwierzatka. Na przyklad niezbyt urodziwy, skundlo-
ny piesek towarzyszy Madonnie, kryjac sie pod Jej chusta
(Azor 7 Laszczowa czy Greenpies). Matke Boska Bolesng
— wielki dramatyczny temat ikonograficzny — Fiodoro-
wicz serwuje nam w wersji dziennej i nocnej (pore okresla
barwa — jasna bad? ciemna). Artysta sprowadza do naszej
wspolczesnoéei, przybliza postaci Chrystusa i Madonny,
odbierajac Im prerogatywy deus otiosus poprzez opero-
wanie strojami. Na przyklad Maria w markowej chuscie
z logo Nike (Victory Dress); Jezus w jeansowej ramone-
sce (Jezus Chrystus. Superstar); Maria w stroju ze wzorem,
ktory kojarzy sie z ceramika z Bolestawca (Matka Boska
Bolestawiecka) ; Chrystus w bluzie z napisem LOVE (Milo-
sierdzie XXL). Artysta uzyskuje dystans poprzez nieocze-
kiwane tytuly prac, odsylajace do zartu, co ostabia desa-
kralizacje. Matka Boska Wadowicka to klasyczny portret
Madonny w blekitnej sukni, ale jedzacej papieskie ciast-
ko. Welon opieki to Maria trzymajgca oburgcz duzg teczo-
wa chuste, jak relikwie. Wiele ikon, ich tematyka i tytuly,
odsyta patrzacego nie do ortodoksyjnych uje¢, a do naszej
codziennodci. Jestem przekonana, ze Fiodorowicz czyni
to, co lezy u podstaw kazdej ludowej formy poboznosci
— dokonuje sakralizacji $wiata tam, gdzie widzimy go juz
tylko jako profaniczny. Zob. fot. 3, 4.

5.

Od wielu lat jestem admiratorky twoérczoéci Beaty
Ewy Biateckiej®, ktora jedynym tematem swoich twor-
czych dokonan uczynita kobiete i kobiecoé¢ (sita, spo-
teczne role, kondycja we wspolczesnym $wiecie). Dla
mnie niezwykle wazna jest forma dokonan malarskich
Biateckiej. Postaci s3 monumentalne, hieratycznie usy-
tuowane na ptotnach, a ich pomnikowosé podkresla
konsekwentnie stosowana barwa — szarostalowa na czer-
wonych, biatych lub szarych tlach. Postaci sg statyczne
jak dawne socrealistyczne rzezby; twarze neutralne, bez
emocji; postaci ubrane w dlugie, proste suknie, bielizne
lub zupelnie nagie. Schematyzacji podlega nie tylko
kobieca sylwetka, ale takze brak drugiego planu i glebi
ostroéci. Troche jak zwrocone ku widzom postaci $wie-
tych czy cerkiewne przedstawienia ikoniczne. Cechg
charakterystyczng tego malarstwa jest tworcze wyko-
rzystywanie tematow i sposobow dawnego obrazowania,
celowe odwotywanie sie do wczesnorenesansowego ma-
larstwa. Artystka czerpie z dawnych motywow, tworczo
je modyfikujac. Dla autorki forma jest nadrzedna wobec
tresci. Boi sie koloru, moglby ostabi¢ chtéd i surowosé¢
kompozycji. Od kilku lat Biatlecka dopelnia malarska
forme haftem. Nalezy przypomnieé, ze haft kulturowo
przywigzany jest do kobiety; ta technika zwigzana jest
rowniez ze sztukg sakralng i obrzedami liturgicznymi.
Hafty dramatyzujg przedstawienia kobiece (stygmaty
w ksztalcie czerwonych réz, otwarte serca, czerwone
wstazki odganiajace demony, hafty przedstawiajace po-
ronione ptody). Zob. fot. 5.

To, co stanowi tworcze signum artystki, to tworcze
dialogi z ikonografia chrzeécijanska i wiedzg patrzace-
go. Symbole i tematy poddaje twoérczym transpozycjom.
Pieta: wspodlczesna kobieta, ktorej cierpienie wyrazone
jest za pomocg karkotomnej figury akrobatycznej, bez
watpienia bolesnej, niemozliwej do powtérzenia. Inny
przyktad to feminizacja ikonografii chrzescijaniskiej. Role,
ktore w narracjach mitycznych byly przypisane mezczy-
znom, Biatecka przydziela kobietom (ikony meskie stajg
sie zeriskimi). Subwersyjne podejécie do ikonografii chrze-
Scijaniskiej to kolejna cecha stylu artystki (Sw. Krzysztof,
Sw. Sebastian). Zob. fot. 6.

Niezwykle wainy jest dla artystki topos matki. Ma-
cierzyfistwo nie jest forma szczescia i radosci, to rowniez
cierpienie wywolane cigza (Mdlosci), poronieniem (Ex
Voto), niespelnionym pragnieniem posiadania potom-
stwa, a takze $miercig dziecka (Dolorosa).

Wazna z tego punktu widzenia jest grupa prac pod
autorskim tytulem: Cérki — poswiecona dziewczynkom,
ktorym towarzyszg symbole ich przysztego losu i 16l
narzuconych kulturowo w procesie socjalizacji. W tych
obrazach nie po raz pierwszy Bialecka wychodzi poza
czysto malarskie $rodki wyrazu i wykorzystuje elementy
katolickiej obrzedowosci funeralnej (czarne stroje, pawie
piora, przepaski, konterfekty) — obrazy porazaja mocg
przekazu. Zob. fot. 7.
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Kobiety w $wiecie obrazow Biateckiej sq §wiadome sie-
bie, bedgce matkami lub czekajace na macierzynistwo — to
jest ich odwieczna rola. Wszystkie majg gladko uczesa-
ne wlosy albo turbany na gtowach. W kazdym z ptocien
dochodzi do zetkniecia dwdch obszaréw: wspolczesnosci
oraz sfery wyjetej z chronologii, bezczasowej, ikonicznej,
ktora powotuje monumentalno$é postaci — wyciszonych,
beznamietnych, ,immanentnie posepnych”.

Jeszcze o dwoch konfrontowanych sferach w ma-
larstwie Bialeckiej — sfery wyjetej z ciggu chronologii,
jakby pozaczasowej, ktorej obecnosé przywotujg nawig-
zania do dawnego malarstwa, oraz ikonografii wspol-
czesnodci obecnej dzieki banderolom przypominajacym
sredniowieczng tradycje, lecz w tym przypadku uzy-
tym do wyeksponowania marek i haset reklamowych,
ktore osadzajg ukazane sceny w teraZniejszoéci. Na
przyktad w Nawiedzeniu Maria i Elzbieta opuszczajg bi-
blijny kontekst, a ich usta tgczy banderola z napisem
yintimissimi”. Po raz kolejny nazwa marki wlacza sie
do gry znaczen, nie tylko uwspoélczesniajac ikonogra-
ficzny przekaz, ale i zwracajac uwage na niezwykle in-
tymny kontakt dwoch przysztych matek. Biata Maria:
Maria i jej dwie corki reklamuja marke ,RESERVED”.
I wreszcie seria Must Have (Musisz to mieé: ironiczne
stygmaty zwigzane z malzeAstwem, domem, rodzing).
Sw. Krzysztof: kobieta z dzieckiem na ramieniu, malec
trzyma maly zotty samochodzik — zabawke, ale sym-
bolicznie nawigzujgca do specjalizacji, patronatu $w.
Krzysztofa. Z ust Marii wydobywa sie banderola z na-
pisem: ,JEDZ OSTROZNIE”. I jeszcze jeden tajemni-
czy element. U stép Marii — wielki czarny pies. Czyzby
daleki refleks tego, ze $wictego we wczesnym $rednio-
wieczu przedstawiano z glowg psa (jako przedstawiciela
obcego plemienia)? Zob. fot. 8.

Kolorystyka obrazéw, jak juz wspomniatam, ciemna,
szara, stonowana. Tlo takze ciemne, plaskie. Twarze,
szczegblnie martwych dzieci — szare, zmeczone. Jedy-
nie gdzieniegdzie z plotna wybija sie kolorowy akcent —
czerwone wstazki bedace tradycyjng ochrong przed ztem
i demonami, haftowane serca. Krytycy sadza, ze Bialecka
celowo eksponuje sfere dawnych ludowych wierzen, ale
wcigz kontynuowanych. Poczawszy od Piety, z ptocien ar-
tystki systematycznie usuwany jest kolor. Wszechwtadnie
zaczyna panowaé szaro$é. ,,Asceza kolorystyczna wiedzie
ku wyeksponowaniu formy, ku jeszcze wiekszemu wydo-
byciu kobiecych sylwetek, ich brylowatosci oraz zwartej
cielesnosci mocno odcietej od otoczenia. Radykalne od-
chudzenie palety owocuje swego rodzaju oczyszczeniem
obrazéw z wszelkiego rodzaju elementéw mogacych ucho-
dzi¢ za zbedne, naddane. [...] Ciata bohaterek przedsta-
wienl skupiaja na sobie uwage jak w soczewce, nie maja
konkurencji, wladaja kadrami niepodzielnie, surowe
w swoich szarosciach, zakre$§lone konturem i szalenie
mocne”’.

Nawigzanie do rytualéw religijnych odnajdziemy
w dwoch interesujacych ptotnach dotyczacych chrztu.

W centrum uwagi ponownie dziewczynki. Chrzest od-
bywa sie¢ pod prysznicem. I ponownie dwa przeciwlegte
plany — zaréwno nawigzanie do liturgicznego $wieta, jak
i do naszej codziennosci. Woda osiada kroplami na ciele
dziecka w sposob analogiczny do przedstawien kropli krwi
na ciele umeczonego Chrystusa. Aspekt dramatyzmu
potegowany jest przez sposdb uniesienia rak (przerazone-
go?) dziecka. Na ramionach ochrzczonej stoja dwie po-
dobne do niej dziewczynki; odwolanie do $redniowiecz-
nego symbolu pozwala domniemywag¢, ze chodzi o dwie
dusze: dobra i ztg, ktore toczg walke o dziecko na ksztatt
psychomachii. Biatecka $miato mowi, ze dzieki Bogu jest
kobiets, a ta nie potrzebuje kaptanéw. Egzemplifikacja
— obraz Kaplanka. Chroniona przed urokiem czerwo-
ng kokardka wznosi rece ku gorze, hipnotyzujac widza
groznym spojrzeniem. Kobieta sama moze petnié¢ funk-
cje kaptanki. Bo tematem obrazéw artystki sg kobiety,
ktore spelniajg sie poza macierzynstwem. Samodzielnie
dokonujg wyboréw, moga byé kaptankami, szamankami,
sportsmenkami. Zdublowanie rak (Kaplanka) potwierdza
site, niezwyklg moc, jakg mialy boginie wielu religii (pra-
wostawna Matka Boska Trojreka, wielorekie bostwa hin-
duskie). Kaptanka wznosi rece gestem Orantki, niczym
bizantyjska cesarzowa Irena. Glowe podtrzymuje maje-
statyczny, zlotem wyszywany kotnierz; to kobiecosé jest
przedmiotem kultu. Zob. fot. 9.

Niektorzy krytycy zarzucajg Bialeckiej manieryzm,
w pozytywny sensie tego slowa. ,Spotkania z plétna-
mi Bialeckiej generujg poczucie oczekiwania na kolejne
mieszkanki tego osobliwego $wiata, ktore zaludnig na-
stepne obrazy, i — z analogiczng pewnoscia siebie jak ich
poprzedniczki — uruchomig czesto subwersyjne i niepoko-
jace znaczenia, uwalniajace sie na pograniczu ikonosfery
wspolczesnoéci, demontazu stereotypowych rél plciowych
oraz trawestacji uswieconej od wiekoéw ikonografii religij-
nej. Msza kobiecosci musi trwaé”!C,

O haftowaniu malarstwa juz wspomnialam, ale
czynnoé¢ ta nadaje tworczodci artystki jeszcze wiekszej
wieloznacznoéci. Juz nie tylko pedzel, farba i ptétno,
lecz réwniez tamborek; krosno malarskie staje sie kro-
snem hafciarskim. Artystka nakluwa je jak w trakcie
akupunktury. W efekcie powstajg ,,akupiktury”, a wy-
szywane elementy majg zupelnie inng nature niz ob-
szary pokryte farba, wchodzac w dialog z tradycja haftu
religijnego. W Hodegetrii sukienki zaréwno Marii, jak
i dziecka, zostaly pokryte haftem z cekinéw i koralikow
utrzymanych w adekwatnych kolorach. Pojawia sie
symboliczna wieloznacznoéé — obraz wskazujacy droge
jest obrazem (poprzez barwe) funeralnym, epitafijnym.
To jedna z wielu tworczych redefinicji ikonografii chrze-
$cijanskiej, ktora jest stalym, niewyczerpanym Zrodtem
inspiracji. Wstrzgsajace plotno Ex Voto, jak sugeruje
tytul, to dar dla Boga sktadany w intencji btagalnej lub
dziekczynnej. Tym wotum jest ptéd — siny, szary, pozba-
wiony zycia, w pozycji embrionalnej, jakby odchodzit,
opuszczal matke. Zob. fot. 10.
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6.
Przechodze do prezentacji tworczoéci Iwony Demko,
artystki najbardziej radykalnej, ktorej tworcze dokonania
wzbudzaja najwiecej kontrowersji, a nawet sg cenzuro-

wane i wykluczane z publicznej prezentacji. Niedawno
jej realizacja rzezby waginy (ztotej, noszonej procesyjnie
przed Teatrem Dramatycznym w Warszawie) spowodo-
wala reakcje wojewody mazowieckiego, ktory ukarat pla-
cowke zawieszeniem w obowigzkach stuzbowych nowej
dyrektorki za wydanie pozwolenia na ten kontrowersyjny
w formie i treéci performance.

Dembko jest artystka radykalna, dydaktykiem w arty-
stycznej uczelni; od lat jej tematyka krazy wokot — uzywa-
jac terminologii Michaita Bachtina — dotéw cielesnych,
tyle ze Naj$wietszej Marii Panny. Chcialabym przypo-
mnieé, ze temat ten nie jest w kulturze religijnej nowy.
Artysci bowiem podkreslali apokryficzny motyw ,,odmien-
nego stanu” Marii. To bardzo szczeg6lny temat. ,Kontro-
wersje budzilo zawsze pytanie, czy Maria odczuwata bole
porodowe czy nie. Wedlug Pisma Swietego Maria cier-
piata tak, jak wszystkie rodzace kobiety (wspomnie¢ tu
nalezy znany fragment Apokalipsy), natomiast w tradycji
$redniowiecznej, poswiadczonej w Zlotej legendzie, prze-

wazala koncepcja, ze narodziny Jezusa byly wydarzeniem
wykraczajagcym poza wymiar ludzki, a zatem porod byt
bezbolesny”!!. Zrodet brak, za to istnieje wiele samodziel-
nych interpretacji artystycznych, niepopartych przekaza-
mi ewangelicznymi czy apokryficznymi.

Dziewictwo Marii — ze wzgledu na cielesny wymiar
i tajemnice o charakterze mirakularnym — budzito za-
interesowanie artystow i ich zleceniodawcéw. W opisie

12 zawarty jest epizod, w ktérym Jozef,

Bozego Narodzenia
cheac pomodc Marii, udat sie na poszukiwanie polozne;.
Zjawila sie juz po porodzie i skonstatowala, ze Maria jest
nadal dziewicg. Pobiegla po swojg przyjaciotke Salome,
ktora nie chciala uwierzyé w dziewictwo Marii. Podobno
wypowiedziala stowa: ,Na Boga zywego, jesli nie wloze
palca mojego i nie zbadam jej przyrodzenia, nie uwierze” .
Wyciggneta dfon w strone Marii, lecz dlon jej uschta. Sa-
lome btagata o przebaczenie. Wéwczas zjawil sie Aniol,
nakazal jej zblizy¢ sie do Dzieciatka i wzig¢ Je w ramiona.
Uczyniwszy gest mitoéci, niedowierzajaca potozna zostata
uzdrowiona.

Przytaczam opowieéci apokryficzne, aby pokazaé, ze
sprawa cielesnoéci i kobiecosci Marii zaprzatata umysty
wiernych od czasu dogmatu o Marii Zawsze Dziewicy
(649) — Parthenos — poczela Jezusa z taski Ducha Swiete-
go, bez udzialu mezczyzny, a pordd nie naruszyt Jej dzie-
wictwa. Jezeli dodamy do tego dogmat z 1854 roku o Nie-
pokalanym Poczeciu Marii, musimy da¢ sie przekonaé, ze
cielesno$¢ Marii zostata ujeta w teologiczne prawdy, ale
o charakterze mirakularnym. Zob. fot. 11.

Demko zaczyna delikatnie i — mozna by rzec — z an-
tropologiczng wrazliwoscig. Rzezby z cyklu Zboza to dwie
zlote waginy wykonane z materialu niezbyt krolewskie-
go — z plastiku, jak dmuchane zabawki przedstawiajace
Swinke Pepe czy Myszke Miki. Nie wiem, co bardziej de-
sakralizuje — sama wagina Marii czy material, z jakiego
zostata zrobiona. Plastik odsyta do $§wiata skarnawalizo-
wanego, jarmarcznego, totalnie popkulturowego, banal-
nego, codziennego, bez tajemnicy i transcendencji. Wa-
giny umieszczone w zbozu, tak ztotym jak same rzezby,
tacza sie z antropologiczng wyobraZznia i intuicjg artystki.
Dzi$ antropolodzy utrzymuja, ze najwyzsza, wszechpotez-
ng istotg boska byta kobieta, Bogini Matka, zenska in-
karnacja Ziemi i Natury. Wydaje sie catkiem logiczne, to
wiasnie samice wszystkich gatunkéw dawaly zycie nastep-
nym pokoleniom, karmily je, dbaty o nie az do dorostosci.
Przetrwanie zalezalo od matek, kobiet. Matki zatozyciel-
ki, pierwotne Ewy, matki plemion, paleologiczne Wenus
z kodci, gliny, kamienia. Nagie lub pétnagie kobiety, doj-
rzale, z wyraznie widocznymi cechami ptciowymi, o obfi-
tych biodrach, udach, brzuchach i piersiach. Nazwano je
Wenus steatopygicznymi (nader duze posladki). Dawni
tworcy tych niezwyklych pierwotnych przedstawienn Ma-
tek pozbawiali je twarzy i gérnych koniczyn. To reduk-
cja kobiecosci do partii brzucha, piersi i ud, to odwzo-
rowanie kompendium zeniskich cech seksualnych, ktore
mogly niegdy$ gwarantowaé przetrwanie, zdrowie i moc.
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Magna Mater symbolizowala tajemnice zycia, jego cud
wobec grozacej z zewnatrz $mierci. Pragnienie ptodno-
éci, pokonanie $mierci to w cyklach antropokosmicznych
zwigzki symboliczne kobiety z przyroda, ziemig, roslina-
mi, zywiotami, plodnoscig, zbozami, ziotami, kwiatami.
W neolicie, dzieki wynalezieniu rolnictwa, ktére bylo
domena kobiet, ziemia rodzita i karmita swoje kolejne
dzieci. Czczono wiec Matke — boginie pol, ptodnosci,
ksiezyca. Ma wiele imion: Izyda, Maria, Kybele, Kali,
Ewa, Gajal*. Zob. fot. 12.

Umieszczenie dwoch zlotych wagin w zbozu to ulo-
kowanie ich we wiasciwym dla Marii kontekscie pol,
ktore rodza i ktérymi Maria sie opiekuje. Dodajmy, ze
w ludowych wierzeniach i opowiesciach klos zboza jest
wielkosci dtoni Marii, a przekonanie to pochodzi z jed-
nej ze znanych w $wiecie chrzeécijanskim legend maryj-
nych®. Ottarz waginy jest redukcja kobiety i kobiecosci
do jej intymnego miejsca, ktére — wedle artystki — jest
wykluczone z my§lenia religijnego. Artystka chce wiec hi-
perbolizowaé te cze$é natury kobiecej, a nawet wynies¢
ja na oltarze. Stad tyle w twoérczosci Demko kapliczek,
yoltarzy” waginy. To ona powinna by¢ przedmiotem czci.
To obsesyjne dziatanie potgczone jest w nurcie sztuki fe-
ministycznej z walkg o zniwelowanie obecnych w naszej
kulturze ryséw patriarchalnych. Rézowa barwa naduzy-
wana przez artystke rowniez stereotypowo jest zwigzana
ze $wiatem kobiet — stala sie ,barwa waginalng”. Waginy
to wspolczesne krolowe badz cesarzowe. Zlote, zdobione
drogimi kamieniami, ustawiane na piedestatach, noszone
procesyjnie w religijnych feretronach — powinny by¢
przedmiotem szacunku, a nawet obiektem kultu. Dlaczego
wiec az tak draznig widzow? S odrzucone, skazane na
niebyt. Czy powodem jest redukcja zawarta w istocie
sprowadzenia waginy do

synekdochy, Najéwietszej

Panienki, ktéra w naszej kulturze obarczylismy tak wie-

e

loma znaczeniami, przywilejami i specjalizacjami (wykup
niewolnikéw, wskazywanie drogi)? Jest rajska obietnica,
panng objawiefi prorockich, dziewicg natchnien od-
wiecznych, monstrancja zywych, przyczyng naszej rado-
éci. Ta roznorodnosé nie pozwala artystkom na skanda-
lizujacy gest. Madonny Demko czesto zakrywajg swojg
kibi¢ bogatymi — krolewskimi i cesarskimi — ptaszczami.
Rzezba waginy jest aktem autotelicznym, reprezentuje
Marie, jej macierzyiistwo i kobiecosé. I wowczas podlega
wykluczeniu. A wydawalo sie, ze jej biografia symboliczna
jest prefiguracjg macierzynstwa obarczonego cierpieniem
i zgodg na trudy kobiecosci. Nie po raz pierwszy odbiera-
my Marii kobiecosé, z tym zawsze w naszej kulturze byl
problem. Matka Boska Karmigca nie byta nigdy wizerun-
kiem ottarzowym, stuzyta kultowi prywatnemu. Ukrylismy
ja w naszych sypianiach, nad naszymi t6zkami, ze wzgledu
na odkrytg kobiecg piers. Zob. fot. 13.

7.

Ostatnie z Madonn — Matki Boskie Graniczne z obra-
26w Agaty Kus. To boginie cierpiace, naznaczone krwa-
wymi tzami. Kus korzysta z licznych w kulturze maryjnej
wizerunkéw Marii placzacej, wspoélcierpigcej z wiernymi.
Lzy pojawiajace sie na Jej twarzy wyznaczaly czas zdarzen
mirakularnych, ktére czesto mialy wplyw na powstanie
sanktuarium — miejsca specjalnej czci Marii. Lzy Marii
symbolicznie korespondowaly z innym waznym cudem
— opowiescig o ranieniu $wietego obrazu. ,,Opowiesci
te pojawily sie na terenie Bizancjum, gdzie towarzyszyly
konkretnym wizerunkom, na ktérych widoczne byly slady
obrazoburczego ataku. Owe zranione ikony tez otaczano
szczegélnym kultem i przypisywano im cudowng moc. Za-
stygte krople krwi widoczne na bliznach i ranach stawaly
sie dla wiernych jawnym, oczywistym i niewymagajgcym
potwierdzenia dowodem mirakularnym, a tak naznaczony

———

Iwona Demko, Wilgotna Pani, rzezba, 2014. Zrodlo: internet.
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12. Iwona Demko, Waginatyzm,
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obraz zyskiwal w oczach czcicieli moc i znaczenie praw-
dziwej relikwii”!®. Zaréwno rany, jak i tzy bezdyskusyjnie
za$wiadczaja bowiem o cielesnosci i obecnosci postaci
w $wietym wizerunku. Dysponujemy wieloma zapisa-
mi o placzacych wizerunkach maryjnych — wielokrotnie
byty to kopie obrazu czestochowskiego. Plakaty wizerunki
w Bochni, Okulicach, Stanistawowie, Lublinie. Czesto
powodem placzu byly tragiczne wydarzenia naszej histo-
rii: najazd wojsk sowieckich na Polske, tragedia w kopalni
Wujek. Niezwykle czesto Maria reagowata na meandry
polskiej historii, wspotodczuwala, a tzy najczesciej in-
terpretowano jako wspolcierpienie, bycie ze wszystkimi
i kazdym z osobna. Maria w tych opowiesciach zawsze po-
jawiala sie w srodku wydarzen — byla przeciez powszech-
nie uznawana za Krélowa Polskil’.

Malarka Agata Kus tworzy Madonny na miare potrzeb
naszych czaséw, to Madonny zbudowane z historycznych
epizoddw i oceniajace te epizody. Dwa pltétna z Madon-
nami placzacymi krwawymi fzami (zgodnie z tradycjg le-
gend), stojacymi obok drutéw zamykajacych ptaszczyzne
obrazu. Te wizerunki korespondujg z wyktadem dr Hanny
Machinskiej, bylej zastepczyni rzecznika praw obywa-
telskich oraz wieloletniej pracowniczki UW, wyktadem,
ktory dotyczyl budowania muréw wzdluz naszej grani-
cy z Biatorusia. Madonny Kus sg reakcja na zamkniecie
kraju dla uchodzcéw. To Matki Boskie Graniczne, ktore
wypelniajg swoj mitosierny obowigzek i sa z uciekiniera-
mi. To Marie smutne, petne krwawych lez i ran. Na du-
zych plotnach spotykamy frontem do ogladajacego mlode
dziewczyny w dhugich ptaszczach, w chustach na glowie
chroniacych ich kobiece, dtugie wlosy. Na ich twarzach
i bialych sukniach — ekspresyjne $lady krwawych tez. To
Madonny w drodze. Na jednym z wizerunkéw — plecak
podrozny na kolanach ptaczacej Marii — to nowy rodzaj
Piety Granicznej. Maria roni tzy nad uchodfcami i nad
naszg bezdusznoscig. Historie wielu polskich wizerunkow
maryjnych wskazujg na zmiane znaczen ze wzgledu na hi-
storyczny, spoleczny czy ideologiczny kontekst. Jakie cza-
sy, takie Madonny. Zob. fot. 14, 15.

8.

Ikony. ,, W rozproszonym, jasnym $wietle ukazujg sie
byty doskonate. Kolory sg czyste, kontrastowe, nie trapi
ich impresjonistyczna choroba subiektywizmu. Zielen
jest zielenig, czerwien jest czerwona, a biel nieskazi-
telna. Draperie poddajg sie rygorom nieruchomosci.
Trwania. Nie ma tutaj wiatru, stofica, zadna ze starych
sit nie spieszy czasowi z pomoca. Ciefi nie istnieje, nie
pokazuje pory dnia. Zastygle pozy, ktérych kanon liczy
kilkana$cie moze odmian, sprawiaja, ze patrzgcy porzu-
ca poépiech, odrywa sie na chwile od réznorodnosci
$wiata, by zerkna¢ na druga, idealna, platoniskg strone
uniwersum. Wszystko, o czym moze marzyé czlowiek,
zamkniete w ksztaltach i barwach, oczyszczone z przy-
padku; sen i wizja zostaly obwiedzione konturem”!8,
Przyjrzyjmy sie ikonie popkultury, Madonnie, ktora
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takze podejmowata dzialania subwersyjne, gry z ikono-
grafia maryjng...

Przypisy
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