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Madonna. Dolores popkultury

Madonna. The Dolores of Pop Culture

The subject of the text are two subversive photographic series with Madonna in the main role: in the first one,
the artist suffers in the manner of Mater Dolorosa, and in the second one, she organizes the Last Supper. The
author examines subversive photos of Madonna as an example of a discourse of the weak, using Foucault’'s
concept of counter-history as a tool of analysis and interpretation. What story does Madonna tell us as she
comes out of the shadows? Why does a pop culture icon interfere with the great themes of Christian art and
iconographic types that consolidate and organize our knowledge about what happened between Holy
Thursday and the Descent from the Cross and the entombment of Christ?
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Przedmiotem tekstu sg dwa subwersyjne cykle fotograficzne z Madonng w roli gtéwnej: w pierwszym artystka
cierpi jak Mater Dolorosa, w drugim organizuje Ostatnig Wieczerze. Autor bada subwersyjne zdjecia Madonny
jako przyktad dyskursu stabych, stosujac Foucaultowskie pojecie przeciw-historii jako narzedzie analizy

i interpretacji. Jaka historie opowiada nam Madonna, ktéra wychodzi z cienia? Dlaczego ikona popkultury
ingeruje w wielkie tematy sztuki chrzescijanskiej oraz typy ikonograficzne, ktére utrwalajq i porzadkujg naszg
wiedze o tym, co stato sie miedzy Wielkim Czwartkiem a zdjeciem z krzyza i ztozeniem Chrystusa do grobu?
Stowa kluczowe: Madonna; ikonografia maryjna; kultura popularna; przeciwhistoria
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Madonna.
Dolores popkultury

Migaja w krag anglezy grzyw / I lambrekiny siodet / I go-

rejace wzory bryk / Kwiecisto-laurkowe. / A w kazdej

bryce vis-4-vis / Madonna i madonna /

W nieodmienne;j pozie tkwi / Od dziecka odchylona.
Miron Bialoszewski

lutym 2023 roku ,Vanity Fair’!, magazyn
o kulturze popularnej i modzie, wydal we
Wihoszech numer specjalny — ,Icon Issue”.
Jego gwiazdg zostala Madonna — jest przeciez ikong
popkultury. Madonna udzielita wywiadu Simone’owi
Marchettiemu. Ubrata ja Bea Akerlund (m.in. w gorset
i korone Katarzyny Konieczki), a sfotografowat duet Lu-
igi & Iango. Zdjecie na okladce magazynu przedstawia
Madonne w stylizacji, ktora estetycznie cytuje typ ikono-
graficzny Matki Boskiej Bolesnej / Cierpigcej (tac. Ma-
ter Dolorosa). Madonna gra role gléwng w kilku cyklach
fotograficznych ,Icon Issue”, z ktorych interesuje mnie
— z racji klucza problemowego, jaki zastosowalem w ar-
tykule — subwersyjny (wobec Ostatniej Wieczerzy Leonar-
da da Vinci i innych interpretacji Wielkiego Czwartku)
cykl La Prima Cena. Zdjecie przedstawiajace cierpigca
Madonne i cykl fotografii zbliza do siebie — na poziomie
inwencji — koncepcja trawestacji tematu religijnego.
Réinig sie na plaszczyznach: (I) konkretnego tematu
bedacego przedmiotem subwersji (Madonna z oktadki
»Vanity Fair” to trawestacja motywu Marii, ktéra w bolu
przezywa Meke Paniska, a cykl La Prima Cena — motywu
Ostatniej Wieczerzy — wielkiego toposu kultury europej-
skiej); (II) mechanizmu subwersyjnej ingerencji w obraz
dominujgcy w kulturze (raz Madonna tylko ,przebiera
sie” za ikone Matki Boskiej Bolesnej, a raz zastepuje Je-
zusa Chrystusa w Wieczerniku).

Dlaczego ikona popkultury ingeruje w wielkie tema-
ty sztuki chrzeécijanskiej oraz typy ikonograficzne, ktére
utrwalajg i porzadkuja naszg wiedze o tym, co stalo sie
miedzy Wielkim Czwartkiem a zdjeciem z krzyza i zloze-
niem Chrystusa do grobu? Wychodze z zalozenia, ze jej
ambicjg nie jest zwykla profanacja, publiczna kompromi-
tacja religijnosci ani rewolta w duchu ikonoklazmu, ani
manifestacja wolnosci artystycznej czy autotelicznosci

sztuki. Subwersyjne zdjecia Madonny przyjmuje w poczet
stosowanych sztuk spolecznych, ktére angazuja sie spo-
tecznie i politycznie, a nie egzystuja tylko w dyskursie kry-
tyki i historii sztuki — neutralne jak Szwajcaria, alienujac
sie ze §wiata i sfery publicznej®. Interpretujac tzy Madon-
ny z okladki ,Vanity Fair” i pierwsza kolacje ikony po-
pkultury, badam mechanizmy subwersji, ktére stanowig
gre z obrazami dominujacymi w kulturze. Madonny ,,0b-
raza na obrazy” jest fantazjg ,,0 zmianie, jaka mogtaby sie
dokona¢ za sprawg sztuki. Polityka, nauka, religia potra-
fig to, co utracita sztuka: realizowa¢ zwigzek z ludzka rze-
czywistoscig, rozumiany jako wytwarzanie narzedzi dzia-
tania”®. Chce odpowiedzieé na kilka pytan: Jakg (nowa?)
historie opowiada Madonna? Dlaczego bawi si¢ obrazami
religijnymi? Po czyjej staje stronie? Chce rowniez rozwi-
naé mysl Ewy Nowiny-Sroczynskiej, ktora skonstatowata,
ze ,jakie czasy, takie Madonny”™. Dzieki analizie subwer-
sji, uchylam rabka probleméw czaséw wspodlczesnych, do
ktorych odnosi sie Madonna. Waznym narzedziem inter-
pretacji jest dla mnie Foucaultowskie pojecie przeciw-
-historii, dzieki ktéremu subwersyjne zdjecia Madonny
badam jako przykiad dyskursu stabych. Jaka historie opo-
wiada nam Madonna, ktéra wychodzi z cienia?

Ani to pierwsza Madonny gra z religia, ani pierwsza
w popkulturze i sztuce trawestacja tematu religijnego’.
Polskie media zywig sie stereotypem Madonny jako
sskandalistki profanujacej $wigtosci religijne”®. W jej
zyciu artystycznym i prywatnym granica miedzy eroty-
zmem i religi nie istnieje; jest nig ekstaza religijna. ,,Za-
czelo sie niepozornie, nawet $miesznie — od krzyzykow na
dekolcie. Zastepowaly jej bizuterie i kontrastowaly z ja-
skrawymi strojami. Byly groteskowg demonstracjg: nie-
okrzesana dziewucha zerwala sie ze smyczy ojca, wyma-
gajacego i surowego katolika”?. Jako nastolatka chodzita
do kosciota w plaszczu, pod ktérym byta naga®. Nazy-
wa sie jak Matka Boska, a jej corka nosi imie Lourdes
(sanktuarium maryjne we Francji, jedno z najwiekszych
w $wiecie katolickim). Jacek Sieradzan zbadal krytyczny
stosunek Madonny do katolicyzmu: ,«Zawsze wiedzia-
tam, ze katolicyzm jest religia doglebnie seksistowska,
nastawiong na stlumienie, grzech i karanie. Odkocha-
tam sie od katolicyzmu». W 1998 roku pytana o to, czy
wcigz uwaza sie za katoliczke, nie odpowiedziata wprost.
Stwierdzita tylko, ze katolicyzm nie przystaje do wspot-
czesnosci, gdyz jest religia malo zywotng i malo plastycz-
ng. Przyznala jednak, ze odrzucenie katolickiego przesta-
nia nie oznacza odrzucenia magii i misterium katolickich
mszy. W dwa lata pdzniej powiedziata, ze chodzi do ko-
$cioléw katolickich, anglikaniskich i do synagog, ale inte-
resuje sie tez innymi religiami. Dla Madonny katolicyzm
jest éciSle zwigzany z erotyka o charakterze sado-maso:
«Jest bardzo zmystowy i méwi o tym wszystkim, czego nie
powinno sie robié. Wszystko jest zakazane. I wszystko
jest w nim ciezkie: konfesjonal, ciezkie zielone draperie,
witraze, rytualy, kleczenie. W tym wszystkim jest bardzo
duzo erotyki. A poza tym katolicyzm jest bardzo sadoma-
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sochistyczny»"?. Wiele z tych ,ornamentéw katolickich”
manifestuje sic w fotograficznych subwersjach, ktore sa
przedmiotem mojego artykutu. O tym, ze Madonne po-
ciggaja katolickie mirakula, $§wiadczy jej interpretacja
wlasnego dziewictwa i zycia seksualnego: ,Kiedy byto
juz po wszystkim, nadal czutam sie dziewicg. Nie utra-
citam dziewictwa, dopoki nie miatam $§wiadomosci tego,
co robitam”!®. Wyrazna to fascynacja i odniesienie do
dogmatu o Marii Zawsze Dziewicy. W teledyskach Ma-
donna caluje czarnoskorego Chrystusa, taficzy na tle
krzyza, ktory plonie. Jej pierwszy koncert w Polsce odbyt
sie 15 sierpnia 2009 roku, czyli w $wieto Wniebowziecia
Marii. Na koncertach kleczy w habicie, wisi na krzyzu.
Wszystkie ,,przygody” Madonny z katolicyzmem poka-
zujg, ze religia jest dla niej wazna. ,Mysle, ze modlitwa
i kontakt z duchowsg sitg, jakkolwiek ja nazwiemy, sg bar-
dzo wazne. Istnieje co$ wiekszego, wyzszego, metafizycz-
nego, czego jeste§my czescig”!L.

Madonna cierpigca

Korona Madonny oraz jej kostium to ,barokowe” ar-
cydzieto polskiej projektantki mody Katarzyny Koniecz-
ki'?, ktéra nie ukrywa Zrédla inspiracji: ,,Zdzistaw Bek-
siniski z jego zlowrogg estetyka, Hans Rudolf Giger i jego
biomechaniczne rysunki. Urzekaja mnie «Matki Boskie
dziatkowe» sopockiej kostiumografki i scenogratki Alicji
Grucy i jej meza Roberta Florczaka. [...] To po nich mam
zamilowanie do kiczu religijnego. Wtasnie mija 10 lat od
wspolnego projektu z fotografka Katarzyna Widmanska,
w ktorym interpretowaly$my wizerunki Matki Boskiej”!’.
Rzut oka na Madonne — nadmiar, splendor, krélewskosé,
Bizancjum, barok, wspotiycie czerni i ztota a la Giovanni
Versace. Projektantka instrumentalizuje je, podkreslajac
kampowy charakter kostiumu ikony popkultury. Istota
kampu jest nienaturalno$¢ i przesada'®. ,Niekiedy kamp
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przesyca cale dziedziny sztuki”!® — twierdzi Susan Son-

tag, majac na mysli balet i opere. Kolejna cecha — kamp
jest émiertelnie powazny i nie jest taki z racji nadmiaru'®.
Tym samym sztuka religijna rowniez ma kampowy smak.
Dlatego Madonna cierpigca jest kampem w czystej po-
staci, jej boles¢ (nienaturalne wodospady tez) przerasta —
zgodnie z protokotem popkultury — ikone Matki Boskiej
Bolesne;j.

Typ ikonograficzny Matki Boskiej Ciepigcej wywo-
dzi sie z typu Matki Boskiej Oredowniczki, gdzie Maria
podnosi rece w modlitwie, btagajac o zbawienie ludzko-
§ci, wstawia sie za nami u Chrystusa. Jest to cze$¢ gru-
py Deesis. Bizantyjska ikonografia Matki Boskiej Cier-
piacej zmienia uktad rgk Marii: ,Jest to ulozenie dloni
w taki sposob, jak wowczas, gdy Maria obejmowala ciato
zmartego Chrystusa w grobie, kiedy trzymata jego glowe
w momencie zlozenia do grobu i optakiwania lub wcze-
éniej, kiedy w wielkim bolu opierala sie niemal bez sil
o pionowa belke krzyza”'?. W zachodniej ikonografii
atrybutem Matki Boskiej Bolesnej jest przede wszystkim
serce, ktore przebija siedem mieczy. Podstawe biblijng
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kultu Matki Boskiej Cierpiacej jest proroctwo Symeona:
»Oto Ten przeznaczony jest na upadek i na powstanie
wielu w Izraelu, i na znak, ktéremu sprzeciwia¢ sie beda.
A Twoja dusze miecz przeniknie, aby na jaw wyszly za-
mysly serc wielu”!®. Siedem mieczy symbolizuje Siedem
Bolesci Marii: proroctwo Symeona, ucieczke do Egiptu,
zgubienie Jezusa, spotkanie na Drodze Krzyzowej, ukrzy-
zowanie i $mier¢ Jezusa, zdjecie z krzyza i ztozenie Jezusa
do grobu. W kosciele Vera Cruz w Salamance znajduje
sie barokowa rzezba przedstawiajgca Matke Boskg Cier-
piaca; siedem srebrnych mieczy bolesnie sterczy na wyso-
kosci Jej piersi. Na okladce ,,Vanity Fair” serce Madonny
réwniez przeszywa siedem mieczy. Ikona popkultury nie
pokazuje dloni. Swoja boles¢, wierna typowi ikonogra-
ficznemu, uzewnetrznia inaczej. Jak?

Matka Boska Bolesna ptacze. Na XV-wiecznym obra-
zie oltarzowym bazyliki $w. Franciszka z Asyzu w Krako-
wie Maria roni kilka tez. Matka Boska Cierpigca z opac-
twa w Stanigtkach (Malopolska) zalewa sie fzami, ktore
splywaja po Jej twarzy. Na ich wz6r Madonnie z oktadki
»Vanity Fair” strumienie tez ptyna z oczu®. Przypomina-
ja goracy wosk, ktory znojnie kapie z ottarzowych $wiec,
ktore pala sig, podnoszac atmosfere podczas mszy. Dlacze-
go Madonna ptacze? Czy roni tzy Like a Prayer®®? Czy szlo-
cha Like a Virgin?'? Jaka jest natura tez Madonny? Swiat
judeochrzescijanski rozpoznaje wiele rodzajow lez. Na
przyktad tzy cudownego uzdrowienia Tobia-
sza, ktoremu syn zdjat bielmo z oczu. Tobiasz ,,rzucil mu
sie na szyje, zaczal ptakaé i zawolal: «Ujrzatem cie, dziec-

Madonna cierpigca z oktadki ,,Vanity Fair. Icon Issue”,
1 lutego 2023.
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Z cyklu: La Prima Cena, ,,Vanity Fair. Icon Issue”,
1 lutego 2023.

ko, $wiatto oczu moich»"?%. Albotzy pocieszenia:
,Blogostawieni, ktorzy sie smucg, albowiem oni beda
pocieszeni”. Lzy wspoélczucia: ,A szlo za Nim
mnostwo ludu, takze kobiet, ktore zawodzily i ptakaty
nad Nim”"?*. Lzy skruchy (Piotra): ,,Wyszed! na zewnatrz
i gorzko zaptakal”®. L.zy grzesznicy, ktéra si¢ na-
wrocila: ,A oto kobieta, ktéra prowadzila w mieécie zycie
grzeszne, dowiedziawszy sie, ze jest goSciem w domu fary-
zeusza, przyniosta flakonik alabastrowy olejku, i stangw-
szy z tylu u nog Jego, placzac, zaczeta zami oblewaé Jego
nogi i wlosami swej glowy je wycieraé. Potem calowala
Jego stopy i namaszczata je olejkiem”. Lzy rozpaczy
(Dawida): ,,Krdl zadrzat. Udat sie do gérnego pomiesz-
czenia bramy i ptakal. Chodzac tak mowit: «Synu méj,
Absalomie! Absalomie, synu moj, synu méj! Kto by dal,
bym ja umarl zamiast ciebie? Absalomie, méj synu, moj
synu!»%’, Koncze przeglad biblijnych tez ze swiadomoscia
jego niekompletnosci. Skupiam sie na innym atrybu-
cie Madonny z oktadki ,,Vanity Fair” — na sercu, ktére
przebija siedem mieczy. To Madonna bolesna we tzach
cierpienia. Dlaczego Madonna cierpi? Czy jest wzo-
rem dla cierpigcych?® jak Maria? Czyjg jest oredowniczka
w cierpieniu? O jakg bole$¢ chodzi? Kluczem do odpowie-
dzi na te pytanie jest wywiad z nig na tamach magazynu.

Ikona popkultury wspomina o czterdziestu latach wta-
snej pracy i walki o rzeczy, w ktore inni ludzie nie wie-
rzg. Czas, ktory poswiecita w swojej karierze na sprawy
spoleczne, to dla niej cena, ktorg akceptuje. Simone’owi
Marchettiemu zwierza sie, ze Kosciot katolicki nie docenia
jej pracy artystycznej na rzecz czego$ dobrego — wolnosci
i jednosci, ktore odzwierciedlaja nauke Jezusa Chrystusa.
Madonna ttumaczy, ze w stylizacji Matki Boskiej Bolesnej
jest oredowniczka w cierpieniu roznych grup etnicznych
oraz os6b LGBTQ+, ktorzy w jej karierze byli systemem
wsparcia?. ,Nie mozna by¢ artystka bez przezyé smutku
czy zranienia. Jestesmy ludZmi i takie jest zycie”*°. Matka
Boska Bolesna rowniez dobrowolnie akceptuje, rozumie
swoje cierpienie, zna jego sens. Nie pierwszy raz w swojej
biografii. W scenie Zwiastowania Maria zachowuje si¢ tak
samo. Podobiefistwo przypadkowe?

Madonna cierpigca siega po symboliczny wydzwiek do-
gmatu o Marii Wspoétodkupicielce — dogmatu, ktory nie
jest oficjalnie przyjety przez Kosciot. ,Maria brata udziat
w dziele Jezusa Zbawiciela oraz [...] przez caly czas ak-
tywnie i dobrowolnie uczestniczyla w procesie zbawienia

"1 Maria nie byta bierng obserwatorka Meki

ludzkosci
Panskiej, dlatego w chrzedcijaniskiej poboznosci: ,,Pod
Twoja obrone uciekamy sie, $wieta Boza Rodzicielko, na-
szymi pro$bami racz nie gardzi¢ w potrzebach naszych, ale
od wszelakich zlych przygod racz nas zawsze wybawiaé”.
W tej optyce wspolcierpienie Marii pocigga za sobg wiare
w niezwykla efektywnosé Jej oredownictwa®2.

Idee wspolcierpienia Marii (Compassio Mariae) i §wia-
domej ofiary na rzecz ,czego$ wiekszego” ikona popkul-
tury trawestuje, podkreslajac swoj udzial w cierpieniu
mniejszosci seksualnych i etnicznych.

La Prima Cena

Opis Ostatniej Wieczerzy w Nowym Testamencie jest
minimalny??, nie zaspokaja ludzkiej ciekawosci. Byé¢ moze
dlatego w sztuce egzystuje tak wiele interpretacji wielko-
czwartkowej uczty. Piotr Kowalski: ,W dziejach sztuki
znalezé mozina wiele znakomitych rzezb, a takie obrazéw
prezentujacych scene w Wieczerniku, pedzla najwybit-
niejszych tworcow europejskich. To Perugino, Giotto,
Fra Angelico, Castagno, Cranach Starszy i Mlodszy, Tin-
toretto, Veronese, Rosselli, Justus van Gent, Rubens...
Lista obrazow, takze o wiele mniejszej rangi, jest ogromna
— bo kluczowe dla chrze$cijanstwa wydarzenie wymagalo
utrwalenia i przedstawienia w $§wigtyniach, by przypomi-
naé o ustanowieniu Eucharystii”*.

Czas na falsyfikacje tezy, ze schemat ikonograficzny
Ostatniej Wieczerzy, ktory rozwingt sie w sztuce na prze-
strzeni dziejow, jest niezmienny®>. Madonna odwraca
porzadek rzeczy, przedstawia odwrotng, opaczng wersje
Wielkiego Czwartku, o czym $wiadczy sam tytul cykly,
ktory podkresla inicjalno$é — La Prima Cena (wh. prima =
pierwsza) — a nie finalno$¢ sytuacji. Dlaczego uczta Ma-
donny jest pierwsza, a nie ostatnia? Jezus Chrystus zegna
sie z Apostolami, schodzi ze sceny, konczy sie Jego zywot
— stgd Ostatnia Wieczerza: ,,Dzieci, jeszcze krotko jestem
z wami”*®, W ikonografii europejskiej temat kolacji oznacza
$mier¢, positek duchowy i wzniostg kontemplacje’?. Uczta,
ktorg opisujg wszyscy czterej Ewangelisci, stanowi zrodio
symbolicznego sensu kolacji. ,W przeciwieistwie do obia-
du byla [...] — kolacja — positkiem zwigzanym ze zmierz-
chem i dlatego tez mogta byé odczytywana wedtug klu-
cza mistycznego jako kres zycia™8. Kolacja Madonny jest
inna. Ikona popkultury organizuje pierwsza kolacje (a nie
ostatnig), nie zegna sie, a otwiera nowy rozdzial historii.
To sam poczatek. Madonna inauguruje czas kobiet; uczta,
ktorej jest mistrzynig (boginig?) to kobiece §wieto. Chry-
stus zaprosil na uczte dwunastu Apostoléw (mezczyzn), aby
ustanowi¢ sakrament Eucharystii, sktadajgc ofiare z siebie
pod postacia chleba i wina. Z Madonna, ktéra — tak samo
jak On — zajmuje honorowe miejsce, réwniez ucztuje dwa-
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Z cyklu: La Prima Cena, ,,Vanity Fair. Icon Issue”,
1 lutego 2023.

nascie oséb — jedenascie kobiet i jeden mezczyzna (o jego
meskosci §wiadczy ornament plciowy, a nie pierwszorzedne
cechy anatomiczne — geste czarne wlosy na klatce pier-
siowej i brak biustu). Czy mezczyzna wsrdd kobiet, ktore
biesiadujg z Madonng, wydal mistrzynie i jest wspolcze-
snym Judaszem? Czy jego ple¢ stanowi zdrade? Nie umiem
wykluczy¢ tej interpretacji cyklu La Prima Cena, ktory
stanowi subwersyjny dialog z ikonografia chrzeécijafiska
réwniez w innym punkcie — Madonna (bogini, kobieta)
zastepuje Chrystusa (Boga, mezczyzne). Ingerencja w iko-
nograficzny schemat Ostatniej Wieczerzy to manifestacja
feministycznej przeciwhistorii, ktéra nie zgadza sie z mi-
tycznym porzadkiem, w ktérym ,boginie [...] graja drugie
skrzypce przy stwarzaniu kosmosu lub ludzi”*’. Kolacja
u Madonny - z racji ekspozycji kobiecego pickna — przypo-
mina uczte Heroda*®, a nie msze; poprzez $wigtokradztwo
— uczte Baltazara*!. Z jednej strony, Madonna zmienia pleé¢
chrzescijaniskiego Boga, a z drugiej pokazuje, ze mySlenie
w kategoriach plci jest intelektualnym schematem, klisza,
spolecznym konstruktem. Mineke Schipper konstatuje, ze
,w mitach nie zawsze jest jasne, jakiej plci jest stworca”#.
By¢ moze wiasnie to wynika z cyklu fotografii La Prima
Cena: podzial plciowy jest anachronicznym, niezywotnym
mitem. Po drugie, Madonna kwestionuje europejskg kon-
wencje artystyczng aktu, ktora, wedtug Johna Bergera,
przeksztalca kobiete w widok, obiekt obserwacji i samo-
obserwacji®’. ,Stale jej towarzyszy jej wlasny obraz. [...]
Obserwujacy kobiete w niej samej jest rodzaju meskiego,

natomiast to, co obserwowane — rodzaju zefiskiego™*. Go-
spodyni podczas kolacji przejmuje kontrole — dziata, a nie
objawia sie — czyli odwraca tradycje aktu.

A teraz menu pierwszej kolacji Madonny. Chleb, czer-
wone wino, ryby (obietnica plodnosci®’), granaty, grusz-
ki, figi, daktyle, zielenina... Na stole biaty obrus, ktory
podkresla slady biesiady. Czerwone plamy u stép Madon-
ny — stoi na stole, zta i nieobliczalna przewrécita kielich
z winem — przypominajg krew. Plamy kojarzg sie z krwia
Chrystusa albo z krwia menstruacyjng. Figi symbolizuja
stodycz cnoty i plodnosé#. Wszedzie okruchy — gospodyni
o twarzy wojowniczej Anat czy méciwej Demeter rozrywa
w dioniach chleb, ktory kruszy sie i laduje na stole. Wiel-
kie nagromadzenie motywow i symboli. Resztki, ogryzki,
$mieci. Talerz z rybim truchtem: glowy, ogony, ptetwy.
Topos vanitas? Wszechobecne granaty — symbol pelni zy-
cia i plodnosci (wewnatrz owocu wielo§é ziaren)*? — cale
lub w czesciach lezg na stole lub konsumujg je kobiety.
Ambiwalentny symbol zycia i $mierci — granat — w micie
o malzenistwie Persefony z bogiem $wiata podziemnego
posiada cechy chtoniczne. Persefona potknela pestke
granatu, co polaczylo ja z Hadesem na zawsze®s. Smier¢
to nadzieja nowego zycia, odrodzenia. Dlatego granaty
z gliny znajdujemy w starozytnych grobach calej Italii,
a owoce — na obrazach przedstawiajacych uczte pogrze-
bowa®. ,Grecy wierzyli, iz drzewa granatu wykietkowaty
z krwi Dionizosa”*°. Na fotografiach z Madonng na pierw-
szym planie ich sok splywa po ciatach kobiet jak krew.
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W chrzeécijanstwie mnogosé ziaren granatu symbolizuje
liczne cnoty Marii, a czerwony sok — meczeriskg krew’!.
Czy na tamach ,Vanity Fair” kobiety s3 meczennicami
patriarchatu?

To chyba sam koniec uczty. Spozniliémy sie na kola-
cje. W schemacie Wieczernika, ktory utrwalit sie w sztuce
na przestrzeni wiekow, stol zawsze jest czysty, panuje na
nim porzadek, a ,biesiadnicy” zachowujg si¢ z umiarem.
Scena — statyczna, apollinska; kompozycja — pelna syme-
trii. W renesansie i baroku tlem Ostatniej Wieczerzy jest
bogate wnetrze patacu. Miejsce, gdzie odbywa sie pierwsza
kolacja Madonny, przypomina obore ze $cianami o wa-
piennej bieli i nowobogackim zlocie, lichg karczme, gdzie
brak normy stanowi norme. To nie ottarz czy refektarz,
ktore wymagaja etykiety i rytuatu. La Prima Cena to nie
sielanka i kontemplacja. Nie ma harmonii, ale jest hie-
rarchia — gospodyni w centralnym, honorowym miejscu,
reszta 0s6b — u jej stop. Uczta Madonny nie jest grzechem
obzarstwa, oznakg dobrobytu czy niemoralnosci. Pierwsza
kolacja ikony popkultury nie jest stodkim romansem. To
raczej namietna orgia, dynamiczna i dionizyjska. JesteSmy
gdzie$§ pomiedzy sacrum i profanum, poganistwem i chrze-
$cijafistwem. Albo jest to uczta bogin, kaptanek jakiegos
kultu. Na glowach biesiadujacych kobiet — korony z tek-
tury. To krolowe, groine boginie, nie lagodne, $wiete
dziewice bez charakteru. Schemat Ostatniej Wieczerzy,
kulturowej przestrzeni patriarchatu, przedstawia spokoj-
ng scene. Bohaterki kolacji u Madonny majg w sobie co$
z istoty Bogini Matki. ,Na przyklad Anat to bezlitosna
wojowniczka, czesto przedstawiana jako brodzaca w oce-
anie krwi; Demeter bywa opisywana jako sierdzista i méci-
wa, i nawet sama Afrodyta, bogini mitosci, domaga sie
straszliwej zemsty”*2. A jak sama Madonna to komentu-
je? ,Zaszczepilam kobieca energie w $wiecie samych mez-
czyzn. Przewrocitam stot i zagratam sprzecznoscia, ktora
tak naprawde nie jest sprzecznoscig”®.

Jeszcze raz rzuémy okiem na stol. S3 na nim resztki,
czyli to, co pozostato po kolacji. Kto wzigt w niej udzial?
A moze to resztki po Ostatniej Wieczerzy! Mezczyzni
znikneli ze sceny biesiadnej i pojawily sie kobiety. W tej
optyce kolacja u Madonny to stypa, ostatnie pozegnanie
meskiego $wiata. Funeralny charakter uczty podkresla-
ja owoce granatu. La Prima Cena to kobieca orgia na
szczatkach, zgliszczach patriarchatu. Jednak z kulturowe;j
morfologii stypy biesiadzie tej brakuje nastroju elegijnego.
Jest stypa, ale nie ma zatoby. Kobiety nie ptacza. Madon-
na, nowa gospodyni, przypomina semicka boginie Anat:
,Bogini Matka jest réwnie rozwécieczona i nieobliczalna
jak zwierze, ktérego mlode znalazlo sie w niebezpieczeni-
stwie. Odnalazlszy szczatki Baala, Anat urzadza na jego
cze$¢ wielkq stype, po czym kieruje namietng skarge do
Ela i znoéw rusza na poszukiwanie Mota. Gdy wreszcie
go znajduje, rozcina go na p6l swym rytualnym sierpem,
przesiewa przez sito, opieka, miele w zarnach i rozsypuje
jego ciato po polach, robiac z nim doktadnie to samo, co
rolnik robi z ziarnem™*. W tym punkcie przeciw-historia

Madonny nie rézni sie od archaicznych mitéw pierwszych
rolnikow o heterogamii i wspoldziataniu pierwiastkow
zeniskiego i meskiego — ziemi i nieba. Malo tego, w wielu
mitologiach wystepuja wielkie boginie, ktore dominujg
nad bogami. Jean-Paul Roux podaje przykiad egipskiej
Izis, dzieki ktorej zmartwychwstat Ozyrys, a Inane nazy-
wa najsilniejsza osobowoscia w calym sumeryjskim pan-
teonie’®. Pamietajmy, ze ,ilekro¢ ludzie wchodzg w nowa
epoke dziejowa, zmieniaja swe wyobrazenia o czlowie-
czenstwie i boskosci”®. W erze cywilizacji temat wielkich
bogin religie monoteistyczne przesungly w cien. Kariere
ziemi jako najwyzszej bogini ,,powstrzymatl szklany sufit jej

"7 a kult zyciodaj-

$wietego malzenistwa z bogiem nieba
nych bogin przeksztalcit sie w kult zon meskich bogow?®,
Wydaje sie, ze Madonna w cyklu La Prima Cena bierze
w nawias historie religii, restauruje prehistoryczny ma-
triarchat i pierwszorzedna role kobiety w dziedzinie religii.
Jedna z kobiet ucztujacych z ikong popkultury przypomi-
na archaiczng Wenus: jest naga, ma duze piersi i szerokie
biodra. By¢ moze jest ,krewna” Wenus z Willendorfu,
ktora pochodzi z okresu, w jakim kobieta posiada status
uprzywilejowany i nie traci go na rzecz mezczyzny> .
Zmiana boskiej plci, ktorej proces $ledzimy na tamach
»Vanity Fair”, stanowi kolejny, a nie nowy pomyst ikony
popkultury w materii problematyki gender. Wydaje sie,
ze publiczna i prywatna biografia Madonny przygotowata
nas na te subwersje. ,Madonna zamazuje granice miedzy
plciami. E. Ann Kaplan uwaza, ze ze wszystkich gwiazd
rocka Madonna posunela sie w tym najdalej. Takze
zdaniem Randy’ego ]. Taraborelliego «Madonna nie-
ustannie zaciera §lady miedzy ptciami». O ile Mick Jagger
ubierajac sie jak kobieta, Lou Reed, David Bowie i David
Sylvian malujac szminka usta, a Robert Plant i Joe Coc-
ker podczas $piewania na scenie czasami wykonuja kobie-
ce gesty, to Madonna ukazywala si¢ jako mezczyzna. Juz
w jednym z pierwszych publicznych wystepéw w Nowym
Jorku, ktérego tematem przewodnim byla androginia,
pojawita sie z krotkimi wlosami i w meskiej pizamie. Na
poczatku lat 90. ubierata sie jak mezczyzna i pozowata do
zdjecia z cygarem w ustach. We wrzesniu 1993 roku pod-
czas paryskiego tournée «Girlie Show» upodobnita sie do
hinduskiego bostwa Siwy (jedna z form Siwy jest androgi-
niczny Ardhanariswara, «Pan Ktérego Potowa Ciata jest
Kobieta»). Jedng z fantazji Madonny bylo przebieranie
mezczyzn w damskie stroje. Swojego chlopaka Tony'ego
Warda przebrata za kobiete i wyszta z nim na miasto jak
z nowg dziewczyna. Probowala tez (bezskutecznie) skto-
ni¢ Michaela Jacksona, aby wystapil w teledysku z nig
przebrany za kobiete”®. W optyce tych faktéw pierwsza
kolacja Madonny — podczas ktérej ikona popkultury prze-
mienia pte¢ Boga jak Chrystus chleb i wino w cialo i krew
— La Prima Cena nie przedstawia Madonny w nowym
$wietle; swiadomie krok po kroku realizuje ideologiczny
i spoteczny program. Tym samym w jej uczcie przejawia
sie kolejna cecha kampu: rezygnacja z jedynosci porzadku
heteroseksualnego. ,,Cho¢ nie jest prawda, jakoby smak
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kampowy byl tozsamy z homoseksualnym, to bez wat-
pienia czgsciowo sie one pokrywaja i s sobie bliskie”®!.

Kamp jest rozpuszczalnikiem tradycyjnej moralnosci.

Subwersja jako przeciwhistoria

Przedmiotem trawestacji zawsze s3 teksty kultury do-
minujacej; ikona Matki Boskiej Bolesnej i topos Ostat-
niej Wieczerzy majg w niej swoje udzialy — Madonna
podkresla ich dominujgcy charakter, kreujac subwersje
tych obrazéw. Praktyka kulturowa, ,w ktoérej chodzi o za-
kwestionowanie, podwazenie i odwrocenie (w rezultacie:
skompromitowanie i ponizenie) pierwotnych znaczen
komunikatéw uznanych za element kultury dominujacej
oraz odczytanych jako opresyjny przejaw jej roszczen re-
gulacyjnych i wzorcotwoérczych”®?, to obraza na obrazy,
subvertising, ,semiologiczna partyzantka”®. Madonna,
trawestujac scene Ostatniej Wieczerzy, czyli atakujac
jej roszczenia regulacyjne i wzorcotworcze, ,obraza sig”
na obraz dominujacy, ktéry stanowi opresyjng instrukcje
socjalizacyjna, i projektuje wlasng przeciwhistorie, w kto-
rej pierwsze skrzypce grajg kobiety (boginie, kaplanki,
krolowe), a mezczyzna wciela sie w role Judasza. Mecha-
nizm tej semantycznej kontroli nad dominacjg tematu
Ostatniej Wieczerzy opiera sie na reformie typu ikono-
graficznego, ktéra pocigga za sobg zmiane na plaszczyznie
semantyczej: walka z mizoginig i patriarchatem. Inaczej
jest w przypadku ikony Matki Boskiej Cierpigcej, ktorej
schemat Madonna odtwarza z wielka atencja, aby oredo-
waé — jak Maria — ale w sprawie mniejszosci seksualnych
i etnicznych. Zmiana i reprodukcja sg réznymi mechani-
zmami subvertisingu, semantycznej kontroli nad obrazami
dominujgcymi, przy czym kopia legitymizuje oryginal,
a reforma go przeksztalca i aktualizuje. Ikona popkultury
nie ingeruje w typ ikonograficzny Marii — kobiety, tylko
zaktada jej sukienke, jako ,bogini” ma do tego prawo.
Kopia ikony Matki Boskiej Bolesnej z twarza Madonny
kontynuuje historie boleéci, a La Prima Cena akcentuje
zmierzch starej historii mezczyzn i $wit przeciwhistorii ko-
biet. Bezprawnie zajmuje miejsce Chrystusa i to jest istotg
tej semantycznej partyzantki. Madonna kompromituje
stary zero-jedynkowego podzial i idzie drogg przeciwhi-
storii. Michel Foucault w Wykladzie 7 28 stycznia 1976
przeciwstawia sobie dwa dyskursy historyczne: typu rzym-
skiego 1 biblijnego. Historia rzymska to ,historia krolow,
moznych, suwerenéw iich ofiar. [...] Wigzaé i ol$niewaé,
ujarzmiaé, pokazujac moc zobowigzan i wzmagajgc blask
sity”®*. Jest to historia silnych, ktéra usprawiedliwia wta-
dze, pacyfikuje spoleczenistwo; historia, ktora pocigga za
sobg historie stabych — ,historia jednych nie jest historig
drugich”®
blijna to przeciw-historia. Ona ,pokazuje, ze blask — ten

. Historia stabych, historia antyrzymska, bi-

stawny, oslepiajacy blask wtadzy — nie jest czyms, co petry-
fikuje, zespala i unieruchamia cale cialo spoleczne, a tym
samym utrzymuje w nim porzadek, ale ze w rzeczywisto$ci
jest $wiattem, ktore dzieli, ktore o$wietla jedna strone,
ale pozostawia w cieniu albo spycha w mrok nocy dru-

ga strone ciata spotecznego”®. Oto #rédlo przeciwhistorii
jako dyskursu typu: ,,Wychodzimy z cienia, nie mieliSmy
praw i nie byliémy stawni, i wtasnie dlatego zaczynamy
opowiadaé¢ naszg histori¢”®?. W tym przypadku chodzi
o przeciwhistorie kobiet (herstory?) wobec meskiej histo-
rii lub przeciwhistorie niebinarnosci (genderqueer) wobec
polaryzacji i binarnosci plciowej. Z jednej strony, kamp
stanowi estetyczne narzedzie w rekach Madonny, ktéra
przedstawia przeciwhistorie, chcac zakwestionowa¢ opre-
syjne wzory kultury i zrobi¢ co$ niezwyklego — wplynaé¢
na ludzi, zmiekczyé tradycyjng moralno$é, zmieniajac
sens obrazéw dominujacych (tematéw religijnych). Jedng
z cech kampu jest ,proba dokonania czego$ niezwykle-

68, 7 drugiej strony,

go, wyjatkowego i pelnego spendoru
kamp polega na sprzeciwie wobec wihasnej plci: w mez-
czyznie afirmuje pierwiastek zeniski, a w kobiecie — meski:
»Z kampowym upodobaniem do tego, co androgeniczne,
idzie w parze — tylko pozornie z nim sprzeczne — zamitowa-
nie do przesadnego podkreslania cech ptci”®. Stad kragta
Wenus na uczcie Madonny (mistrzyni, wielkiej bogini)
i Judasz z gaszczem czarnych wloséw na klatce piersiowe;.

Historia wizualna, ktéra opowiada ikona popkultury,
przejawia jeszcze jedng ceche Foucaultowskiej przeciw-
historii. Subwersyjne fotografie Madonny pomniejszajg
cudowng moc obrazéw przedstawiajacych tematy religij-
ne, odzierajac z ,magii” typ ikonograficzny Matki Boski
Bolesnej i topos Ostatniej Wieczerzy. Przeciwhistoria
jako dyskurs rewolty i odwrécenia kolei rzeczy ujaw-
nia podwéjny charakter wladzy — prawny i magiczny™.
Obraza na §wiete obrazy tym samym stanowi brak zgody na
mityzacje porzadku spotecznego. Dlatego przeciwhistoria
to ,historia odszyfrowania, odgrzebania sekretu, odwro-
cenia podstepu, odzyskania przeinaczonej lub stlumionej
wiedzy. Bedzie to odczytywanie prawdy zapieczgtowane;j”’".

Madonna porusza mojg wyobraZnie i zastanawiam sie,
jakie beda kolejne uczty, ktore zorganizuje w przyszlosci
— pierwsza kolacja jest zapowiedzig kontynuacji biesiady.
Kogo Madonna zaprosi do stotu, a kogo nie? Za kogo sie
przebierze? W jaka role si¢ wcieli?

Przypisy
I Vanity Fair” to oryginalnie amerykanski magazyn. W arty-
kule analizowany jest efekt wspotpracy francuskiej, hiszpan-
skiej i wloskiej edycji magazynu.

Artur Zmijewski, Stosowane sztuki spoleczne, https://krytyka-
polityczna.pl/kultura/sztuki-wizualne/stosowane-sztuki-
-spoleczne/.

A. Zmijewski, dz. cyt.

*  Ewa Nowina-Sroczyniska, Karuzela ¥ Madonnami, ,,Konteksty.
Polska Sztuka Ludowa” 2024, nr 1-2.

Piotr Kowalski wylicza teksty kultury, ktére trawestuja i eks-
ploruja topos Ostatniej Wieczerzy: Uczta Babette (Karen
Blixen), Kod Leonarda da Vinci (Dan Brown), Wielopole,
Wielopole (Tadeusz Kantor), Cena (Waldemar Lysiak),
Weiser Dawidek (Pawet Huelle). Zob. P Kowalski, O jedno-
rozcu, Wieczerniku i innych motywach mniej lub bardziej waz-
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nych. Szkice z historii kultury, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagielloniskiego, Krakow 2007, s. 138-150.

Jacek Sieradzan, Bono i Madonna — migdzy charyzmg a nar-
cyzmem, [w:] Narcyzm, red. Jacek Sieradzan, Wydawnictwo
Uniwersytetu w Bialymstoku, Biatystok 2011, s. 287.
Madonnie  krzyz, https://www.rp.pl/kultura/
art15467831-po-co-madonnie-krzyz.

Christopher Andersen, Madonna. Krélowa skandali, przet.
A. Reszka, Alfa, Warszawa 1997, s. 27.

J. Sieradzan, dz. cyt., s. 293.

J. Randy Taraborelli, Madonna: Biografia intymna, przel.
D. Pomadowska, Grupa Wydawnicza Bertelsmann Media,
Warszawa 2002, s. 34.

Simone Marchetti, Essere Madonna, ,Vanity Fair. Icon
Issue”, 1 lutego 2023, nr 4-5, s. 49.

W symbolicznej biografii specjalizacji Katarzyny Konieczki
wazne miejsce zajmuje Maria. Fresk w rzymskim Kwirynale
(wt. Palazzo del Quirinale) przedstawia Marie, ktora szyje
w asyScie aniotéw. Na Jej kolanach spoczywa poduszka, na
ktorej lezy biate ptétno. Maria, z iglg i nitka w dloniach,
ozdabia je. Autorem malowidla $ciennego jest prawdopo-
dobnie Guido Reni. Zrodtem motywu jest Zlota legenda,
ktora przedstawia Marie umacniajaca swoja Swietosé
w akcie modlitwy i podczas szycia.

Tu powszywam, tu poplote z drutu. Z Katarzyng Konieczkg
rogmawia Magdalena Kacalak, ,\Wysokie Obcasy” 2023, nr 5
(1224), s. 20.

Susan Sontag, Przeciw interpretacji i inne eseje, przet. M.
Pasicka, A. Skucifiska, D. Zukowski, Karakter, Krakéw
2012, s. 369.

Tamze, s. 373.

Tamze, s. 378, 381.

Alfredo Tradigo, Ikony i swieci prawoslawni, przet. E.
Maciszewska, Wydawnictwo Arkady, Warszawa 2011, s. 210.
Lk 2, 34-35.

Parafraza biblijnego psalmu (Ps 119, 136).

Like a Prayer. Tytul utworu Madonny (z albumu o tym
samym tytule) z 1989 roku.

Like a Virgin. Tytul utworu Madonny (z albumu o tym
samym tytule) z 1984 roku.

Tb 11, 13.

Mt 5, 4.

Lk 23, 27.

Lk 22, 62.

tk 7, 37-38.

2Sm 19, 1.

Parafraza tytutu ksigzki: Matka Bolesna. Wzor dla cierpigcych,
Nowy Sacz 1985 [The Foot of the Cross or The sorrows of
Mary, London 1857].

Zob. S., Marchetti, dz. cyt., s. 48-49.

Tamze, s. 49.

Luis T. Melgar, 1001 wizerunkéw Matki Boskiej. Tradycja i kul-
tura, przel. A. Ciastek, Bellona SA, Warszawa 2012, s. 59.
Adam Rybicki, Compassio Mariae w chrzescijariskim  zyciu
duchowym. Studium na preykladzie polskiej sredniowiecznej litera-
tury i sztuki religiinej, Wydawnictwo KUL, Lublin 2009, s. 350.
1 Kor 11, 17-34; £k 22, 1-38; Mk 14, 12-25; Mt 26, 17-35.
P. Kowalski, dz. cyt., s. 119.

Silvia Malaguzzi, Wokdt stolu, przel. E. Morka, Wydawnictwo
Arkady, Warszawa 2009, s. 25.

] 13, 33.

S. Malaguzzi, dz. cyt., s. 92.

Tamze.
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Mk 6, 17-29.

Dn 5, 1-4.

M. Schipper, dz. cyt., s. 43.

Zob. John Berger, Sposoby widzenia, Aletheia, przet. M. Bryk,
Warszawa 2008, s. 45—04.

Tamze, s. 46, 47.

S. Malaguzzi, dz. cyt., s. 161.

Tamze, s. 236.

Tamze, s. 240.
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Muza, Warszawa 2000, s. 99.

Dorothea Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej, przet. W.
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Juan Eduardo Cirlot, Stownik symboli, przet. I. Kania, Znak,
Krakow 2000.

H. Biedermann, dz. cyt., s. 99.

Karen Armstrong, Krétka historia mitu, przel. I. Kania,
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Tamze, s. 60.
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2010, s. 37.

K. Armstrong, dz. cyt., s. 74.

M. Schipper, dz. cyt., s. 44.

Tamze, s. 43.

Zob. ].-P Roux, dz. cyt., s. 41-46.

J. Sieradzan, dz. cyt., s. 291-292.

S. Sontag, dz. cyt., s. 390.

Rafal Drozdowski, Obraza na obragy. Strategie spotecznego
oporu wobec obrazéw dominujgcych, Zysk i S-ka, Poznan
2009, s. 123.

Zob. Umberto Eco, Semiologia zycia codziennego, przel.
P Salwa, J. Ugniewska, Czytelnik, Warszawa 1996, s. 157—
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