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Muzeum niemozliwe. Fred Wilson w Warszawie

The Impossible Museum. Fred Wilson in Warsaw

In 1992 the American artist Fred Wilson visited Warsaw and created Muzeum niemozliwe (The Impossible
Museum) — a meta-museum installation for the Translation exhibition held at the Centre for Contemporary Art.
This article proposes an analysis and interpretation of the discussed work of art as well as its reception in
reference to the Warsaw context and the artist’s other works.
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W 1992 roku amerykariski artysta Fred Wilson odwiedzit Warszawe i stworzyt prace Muzeum niemoZliwe na
wystawe Translation w Centrum Sztuki Wspétczesnej. Praca miata formg metamuzealnej instalacji. Artykut
stanowi analize i interpretacje tej pracy i jej odbioru w odniesieniu do kontekstu warszawskiego i w odniesieniu
do innych prac artysty.

Stowa kluczowe: muzeum; transformacja ustrojowa; interwencja muzealna; Fred Wilson; Centrum Sztuki
Wspdiczesne;

Sara Herczynska — kulturoznawczyni, pracowniczka Instytutu Kultury Polskiej UW. Napisata prace doktorskg
po$wiecong polskim muzeom biograficznym. Publikowata miedzy innymi w , Tekstach Drugich”, ,Widoku”,
,Czasie Kultury” i ,Przegladzie Humanistycznym”. Interesuje si¢ badaniami nad pamiecia, muzeami i polskg,
sztukg wspdiczesna.
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Muzeum niemozliwe.
Fred Wilson

w Warszawie

edna z najczesciej przywolywanych interwencji muze-

alnych jest Mining the museum Freda Wilsona z 1992

rokul. Artysta uzyl prac ze zbioréw Maryland Histo-

rical Society, zeby stworzyé metamuzealng wystawe
obnazajaca rasowa konstrukcje kolekeji. Rzadziej pamieta
sie, ze w tym samym roku artysta byt w Warszawie, gdzie
stworzyt prace Muzeum niemogliwe prezentowana na wy-
stawie Translation w Centrum Sztuki Wspolczesnej (Za-
mek Ujazdowski). Odnosit sie w niej do polskiej rzeczywi-
sto$ci i do instytucji muzeum.

Wilson jest kluczowym amerykaniskim artystg, laure-
atem Nagrody MacArthuréw (tzw. genius grant) w 1999 ro-
ku i nagrody Fundacji Larry’ego Aldricha w 2003 roku.

Translation (katalog wystawy), red. Jolanta Chrzanowska-
-Pienikkos, CSW Zamek Ujazdowski,
Warszawa 1992 (fragment).
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Jego do$wiadczenie muzealne jest specyficzne. Podczas
studiéw pracowal jako straznik w Neuberger Museum of
Art, a w latach 70. jako edukator muzealny w Metropoli-
tan Museum of Art, American Crafts Museum i nowojor-
skim Muzeum Historii Naturalnej. W latach 80. stworzyl
serie pseudomuzealnych wystaw w niemuzealnych prze-
strzeniach, w ktorych uwidacznial, jak praktyki wysta-

wiennicze wspierajg rasistowskie wyobrazenia®.

Wilson w Baltimore

Zeby wyjasni¢ sens Mugeum niemozliwego, nalezy za-
cza¢ od przypomnienia instalacji Mining the museum stwo-
rzonej przez Wilsona z wykorzystaniem kolekcji Maryland
Historical Society w Baltimore. Artysta zostat zaproszony
do wspotpracy przez Lise Corrin z muzeum sztuki wspot-
czesnej The Contemporary w Baltimore?, ktéra zapropo-
nowala mu stworzenie krytycznej wystawy w wybranej
przez niego placéwce. Wilson wybrat wlasnie Maryland
Historical Society. Praca powstata wiec na styku dwoch
typow muzedw: historycznego i sztuki wspdlczesnej. Wil-
sona wspierali pracownicy obu instytucji, a takze lokalni
historycy, wolontariusze i inni arty$cit. Mial do dyspozyciji
przestrzefi muzeum Maryland Historical Society, a tak-
ze jego zbiory i archiwa. Stworzyt z nich metamuzealng
instalacje, ktora uwidacznia praktyki wystawiennicze,
zwracajac uwage na sposob pokazywania rasy. Jak zauwa-
za Judith E. Stein, tytul interwencji mozna rozumie¢ na
trzy sposoby®. Po pierwsze, mining oznacza wydobywanie
zt6z w kopalni, co metaforycznie odnosi sie do wyciggania
na wierzch ukrytych tresci kolekgji, takich jak rasistow-
skie zalozenia czy brak reprezentacji oséb niebiatych. Po
drugie, to samo stowo moze oznaczaé¢ podkltadanie min,
a wiec metaforycznych tadunkéw wybuchowych, ktore
moga wysadzié skostniate struktury. Wreszcie, w tym sto-
wie mozna znaleZ¢ zaimek dzierzawczy mine (mdj, moje),
sugerujacy osobisty charakter instalacji i poszukiwanie
w muzeum tre$ci, z ktérymi artysta moglby sie utozsamié.

Wystawa przedstawiata eksponaty w nietypowy spo-
sob. Na przyktad w pierwszej sali zaprezentowano trzy
cokoty z popiersiami Henry’ego Claya, Napoleona Bona-
parte i Andrew Jacksona. Po lewej staly trzy puste coko-
ly z nazwiskami Harriet Tubman, Fredericka Douglassa
i Benjamina Bannekera. Wilson uwidocznil, ze w zbio-
rach Maryland Historical Society znajdowaly sie popier-
sia trzech bialych mezczyzn pozbawionych zwigzkéw ze
stanem Maryland, ale zabraklo przedstawien trojki waz-
nych (ale czarnych) Marylandczykow. Pusty cokot to wy-
razista, dramatyczna metafora braku. W innej sali Wilson
postawil rasistowskie rzezby przedstawiajace rdzennych
mieszkaficow Ameryki znalezione w kolekcji muzeum.
Prace zostaly wyeksponowane w zaskakujgcy sposob —
tylem do zwiedzajacych. W ciekawy sposéb pokazano
tez uszkodzony portret bialego mezczyzny, z brakujacym
fragmentem plotna w miejscu twarzy — Wilson zamon-
towal w sali projektor, ktéry rzucat zdjecie twarzy czar-
nego mezczyzny w puste miejsce obrazu. Niektore dzieta
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z kolekgji zostaly podpisane zmienionymi tytutami, tak
by nadaé¢ imiona czarnym postaciom wcze$niej wtapiaja-
cym sie w tlo. Inne za$ o$wietlono tak, by wydoby¢ czarne
postacie. Najczeéciej przywolywang czescig wystawy jest
gablota opisana tytutem Metalwork, 1723-1880. Wil-
son zamie$cil w niej pieckne, zdobione metalowe kielichy
i dzbanki, a obok potozyt — réwniez metalowe — kajdany
niewolnika. Laczac przedmioty tradycyjnie pokazywane
w réznych kontekstach, przypomniat o tym, ze nalezaly
do jednego $wiata. Jednoczesnie zwrdcit uwage na proble-
matyczny (choé znaturalizowany) charakter obecnych na
wystawach etykiet obiektéw muzealnych. Etykiety usta-
wiaja spojrzenie widza na eksponat, a zarazem okreslajg
ramy wspolnoty zwiedzajacych®.

Ten migawkowy opis pokazuje specyfike metody ar-
tysty. Wilson wycigga z magazynéw przedmioty (w tym
takie, o ktérych muzeum wolaloby zapomnieé) i ekspo-
nuje je w nieoczywisty sposoéb — odwraca tylem do zwie-
dzajgcego, wydobywa postacie z tla poprzez punktowe
os$wietlenie pracy, taczy w nieoczywistych konfiguracjach.
Rezultatem jest spojna, mocna wystawa tematyzujaca za-
réowno trudne elementy historii Stanéw Zjednoczonych,
jak i samg instytucje muzeum.

Translation

Warszawskie Translation wyewoluowalo z projek-
tu wystawy, ktéra miata odby¢ sie w muzeum Carycyno
w Moskwie i w ktorej mieli bra¢ udzial artysci z Francji,
Niemiec, Szwajcarii, Wielkiej Brytanii i Stanéw Zjedno-
czonych. W zalozeniu artysci mieli stworzy¢ prace wyko-
rzystujace gotowe obiekty przemystowe wyprodukowane
w Rosji. Do wystawy jednak nie doszlo z powodu sytuacji
politycznej w Moskwie. Zamiast tego stworzono ekspozy-
cje w Warszawie prezentujaca prace amerykanskich arty-
stow. Juz ten kontekst wskazuje na cel wystawy: zderzenie
Wschodu i Zachodu, a konkretniej przywiezienie zachod-
nich artystéw na Wschod, zeby tworzyli sztuke z lokal-
nych materialow. Warszawa bytaby w tym projekcie na-
miastka Moskwy.

Kuratorka wystawy byta Kim Levin — krytyczka sztu-
ki wowczas zaczynajaca prace jako kuratorka. Od strony
polskiej ekspozycje wspottworzyta Milada Slizifiska, ktora
miala wowczas za sobg czternascie lat robienia wystaw
w galerii Foksal oraz do§wiadczenie we wspolpracy zagra-
nicznej. Translation pokazywato polska rzeczywistosé wi-
dziang z perspektywy amerykanskiej, oczami artystow ze
Stanéw. Juz sam tytut sugerowal, ze ekspozycja zbudowa-
na jest na metaforze ,,thumaczenia” jednej kultury na dru-
g3. Zaproszono pietnastu artystow, ktérzy mieli stworzyé
prace, korzystajac z gotowych przedmiotéw zakupionych
lub wypozyczonych w Polsce. Mogli zatem uzyé swoich
metod, ale na lokalnym materiale. Kazdy z zaproszonych
artystow mial swojg przestrzen i realizowal wlasny projekt.

Jak tlumaczy Kim Levin, wystawa miata trudne zada-
nie — pokazywala prace zaangazowanych spotecznie, cze-
sto lewicowych artystéow w kraju, w ktorym dominowal
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wczesnotransformacyjny neoliberalny entuzjazm?. Cze$é
tworcow wyraznie krytykowata kapitalizm i globalizacje,
ten watek pojawia si¢ tez w eseju kuratorskim w katalogu
wystawy. Z ta wymowa wydaja sie kontrastowaé w dwie
reklamy linii lotniczych znajdujgce sie na ostatnich stro-
nach katalogu. Pierwsza promuje klase biznes w PLL LOT.
Na ilustracji Tadeusz Sznuk w eleganckim stroju siedzi
wygodnie na lecacej po niebie kanapie. Mezczyzna czyta
gazete ,Financial Times”, a w dloni trzyma kieliszek ciem-
nego alkoholu; pod nim widzimy chmury i pickne wyspy
na oceanie. ,A dream of a businessman” — glosi podpis. Ko-
lejna jest reklama British Airways, w ktorej kula ziemska
usmiecha sie na tle rozgwiezdzonego nieba. Napis nad nig
informuje: ,, To nastroj, jaki Wam stwarzamy, sprawia, ze
jeste$my najbardziej lubiang linig na $wiecie”. Reklamy
mowig aspiracyjnym jezykiem kapitalistycznego realizmu
i obiecujg lepszg przysztosé w zglobalizowanym $wiecie.

Muzeum niemozliwe
Kwestia trudnosci thumaczenia pojawia sie wyraznie
w samej nazwie instalacji Wilsona. W niektorych miej-
scach opisana jest jako Muzeum niemozliwe, w innych jako
Impossible Museum, a w jeszcze innych w wersji hybrydo-
wej, jako Impossible Muzeum. W katalogu wystawy Levin
nastepujgco opisala te prace:

Impossible Museum Freda Wilsona odwracato przesztosé
ideologiczng do goéry nogami i na drugg strone. Wilson,
Afroamerykanin, ktoérego inspirowane etnograficznie
instalacje dokonuja dekonstrukeji przestanek, na kto-
rych oparte sg kolekcje i pokazy muzealne, demasku-
jac zazwyczaj w swych pracach uprzedzenia kolonialne
i etnocentryczne. Czyni to, pokazujac metody ekspozy-
cji afrykanskiej sztuki plemiennej w muzeach etnogra-
ficznych i muzeach historii naturalnej, do czego uzywa
zamienionych obiektow, etykiet i przedstawien.. W wy-
stawie Translation Wilson wykorzystal socrealistyczne
obrazy i rzezby, koéci dinozauréw i ludowe diably wypo-
zyczone z muzedw warszawskich. Ujawnil w ten sposob
ironiczne analogie miedzy symbolami ideologii socjali-
stycznej, wiary religijnej, zaglady i nowo importowany-
mi symbolami nieskrepowanej inicjatywy. Spointowal te
niby muzealng instalacje tasma magnetofonowa umiesz-
czong w drewnianym modelu ko$ciota. Dobywaly sie
z niego dzwieki znieksztalconej litanii, zastyszanej przez
artyste podczas jego pobytu w Warszawie. Odspiewali ja
dla niego po polsku jego asystenci®.

Maria Popczyk wlaczyta tworczosé Wilsona w krytyczny
nurt nazwany przez nig sztukg ,,muzeum”, a wiec taka, ktora
pokazuje i podwaza pozaestetyczne praktyki muzealne’. Jak
wskazuje badaczka, artysta skupia sie na geécie wykorzenie-
nia, wyrwania obiektu z jego naturalnego $rodowiska. Na war-
szawskiej wystawie artysta polgczyt roine typy eksponatow,
miedzy innymi socrealistyczne rzezby i obrazy wypozyczone
z Muzeum Historii Polskich Ruchéw Niepodlegtosciowych
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Translation (katalog wystawy), red. Jolanta Chrzanowska-
-Pienikos, CSW Zamek Ujazdowski,
Warszawa 1992 (fragment).

i Spolecznych (obecnie Muzeum Niepodleglosci), figurki
diabta z Muzeum Diabta Polskiego ,,Przedpiekle”®, kosci
mamuta i stonia lesnego z Muzeum Ziemi'!, makiete przed-
stawiajacg Zamek Ujazdowski, model koéciota i butelke po
coca-coli. Polgczenie materiatow z roznych muzeéw moze
przywodzi¢ na mysl do§wiadczenie pracy Wilsona w réznego
rodzaju instytucjach, takich jak Metropolitan Museum of
Art, American Crafts Museum i Muzeum Historii Natural-
nej. Podobnie jak w Mining the museum przedmioty zostaty
wyeksponowane w nietypowy sposdb — do makiety Zamku
Ujazdowskiego zostata wlozona figurka diabta, a portret Sta-
lina zostal powieszony do gory nogami.

Na poziomie audialnym praca Wilsona oparta byta
na dwoch réwnoleglych diwigkach!'?. Pierwszym bylo
nagranie mszy dobiegajace z rzezby w ksztalcie kosciota.
Drugim byla ,litania niemozliwoéci” — cykl zdari komuni-
kujacych trudnosci w wykonaniu zadania:

Nie ma na to pieniedzy
Jutro sie to zrobi

Teraz musze i$¢ na obiad
Kto$ mi musi pomédc

Tego sie nie da zrobi¢
Wracam za dziesie¢ minut
Za pdzno, zeby to zrobi¢

To sie zrobi w przyszly wtorek
To sie zrobi do czwartku
Konicze o czwartej

Niech kto$ inny to zrobi

Ja tego nigdy nie zrobie
Oni tego nigdy nie zrobig
To niestety nie jest mozliwe

To niemozliwe?
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Zrédlo tych hasel jest prozaiczne: z pomoca asystentki
Malgorzaty Penczonek Wilson spisal to, co mowili
pracownicy techniczni podczas pracy nad wystawa. Ar-
tysta uwidocznil wiec niewidzialng z zewnatrz czes$¢ zycia
instytucji — zaréwno prace fizyczng przy montowaniu wy-
stawy, jak i konieczno$¢ (czesto trudnej) wspétpracy mie-
dzy réznymi osobami.

Zatem w Mugzeum niemogliwym widaé typowe cechy
tworczosci Wilsona, takie jak laczenie roznych kontek-
stow instytucjonalnych, a takie ukazywanie mechani-
zméw dziatania muzeum i podwazanie ich. Podobnie jak
w innych pracach artysty tutaj tez pojawia sie watek obiek-
tow, ktore sa eksponowane jako ,rdzenne” lub ,,pierwot-
ne”. W takiej roli wystepuja ludowe figurki diabta i kosci
prehistorycznych zwierzat. Jednoczesnie Wilson probowat
odnies¢ sie do trudnych tematéw historii i terazniejszo-
éci Polski — dziedzictwa socjalizmu, wypartych watkow
z historii polskiej sztuki oraz zachly$niecia siec Zachodem
i kapitalizmem. Warto jednak pamietaé, ze w Mining the
museum Wilson prowadzil swoja krytyke z pozycji mniej-
szo$ciowej, jako czarny mezczyzna w kraju o rasistowskiej
historii. Z tej perspektywy dokonywal dekolonizacji ko-
lekcji muzeum. Wydaje sie, ze w Warszawie jego pozycja
jest inna — moéwi jako przedstawiciel Zachodu (przestrzeni
,hieskrepowanej inicjatywy”, jak pisze Levin) w kraju, kto-
ry do Zachodu aspirowat'#. Catg koncepcje pokazu — krot-
ka wizyte w Warszawie grupy zachodnich artystow, ktorzy
bez znajomosci lokalnego kontekstu majg stworzyé prace
odnoszace sie do obcej im rzeczywistosci, ktére to prace
bedg prezentowane w waznej instytucji sztuki — mozna
widzie¢ jako cze$¢ matrycy myslenia kolonialnego. Wydaje
sie, ze tak tez wystawe odebrata czesé recenzentow.

Wilson w Warszawie
Naile lokalny kontekst byt zrozumiaty dla Wilsona i na
ile wybrzmiewa w jego pracy? W wywiadzie z Donaldem
Garfieldem Wilson tak ttumaczyl Muzeum niemogliwe:

Skoniczylo sie na wypozyczeniu przedmiotéw z pieciu
réznych muzedw. W przeszlosci byto to komunistycz-
ne muzeum w sowieckim stylu, od ktérego teraz starajg
sie uciec. Wyniostem z piwnicy socrealistyczne obrazy,
o ktorych chcieli zapomnieé, i umiescitem rzezby Lenina
z ko§émi dinozauréw. Znalaztem muzeum diabtow i wia-
czytem je do instalacji. Wystawa dotyczyta komunizmu

i tego, jak konsumpcjonizm zajal jego miejsce’’.

Trudno zrozumieé¢, co Wilson ma na mysli, kiedy
mowi o ,muzeum w sowieckim stylu” — ten opis nie pasuje
do przesztosci Zamku Ujazdowskiego. Ciekawe jest row-
niez przedstawienie socrealizmu jako przyktadu specyfiki
lokalnej, jakby do 1989 byt to gléwny nurt polskiej sztuki.
Socrealizm jest tu traktowany jako pars pro toto socjali-
zmu, chociaz od odwilzy nie obowigzywal jako doktryna
polskiej polityki kulturalnej. Wybrane przez Wilsona so-
crealistyczne obrazy zostaly w wiekszosci stworzone przez
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artystow kojarzonych pozniej z dzialalnoscig opozycyjna,
co wzbudzilo kontrowersje!®. Artysta nie byt jednak §wia-
domy tego kontekstu, kierowal sie estetykg wybranych
obiektoéw, a nie biografiami ich tworcéw. Socrealistycz-
ne prace pojawialy sie jako symbol, znak czasu. Trudno
w tym jednak widzie¢ specyfike spojrzenia Wilsona jako
Amerykanina — tak upraszczajace podejscie do socreali-
zmu bylto powszechne w latach 90., co wida¢ na przyktad
w wystawach prezentowanych w patacu w Koztowce!7.
Innym istotnym watkiem jest bezpo$redni kontekst pra-
cy, czyli przestrzeti Zamku Ujazdowskiego. Tworzac prace
w amerykanskich muzeach, Wilson dekonstruowat i dena-
turalizowal ich dostojne przestrzenie. W Warszawie zetknal
sie z galerig bedaca w trakcie odbudowy, gdzie zamiast pod-
togi chodzono po ptytach chodnikowych kiadzionych na
piach. Wojciech Krukowski, ktéry w styczniu 1990 roku
objal stanowisko dyrektora Centrum Sztuki Wspoélczesnej,
zastal przestrzefi przypominajacg plac budowy i w takich
warunkach musial tworzy¢ wystawy. W jednym z wy-
wiadéw opowiadal, ze zalozyl, iz bedzie tworzyl wystawy,
korzystajac ze wszystkich sal ekspozycyjnych niezaleznie od
tego, czy sg wyposazone w $ciany, tynk albo chociaz podto-
ge'8. Z kolei w ksigzce Tyle lat, co Polska Ludowa albo 45 lat

od wtorku tak opisywat te poczatki:

Rozpoznaje teren. Zamek, siedziba Centrum, jako plac
budowy. Juz wiem, ze duzg czes¢ programu bede realizo-
wal w takich warunkach. Duch PRL krazy po Zamku.
Dyrektor techniczny pojawil sie i znikngl natychmiast
na jakie$ urlopy. Na placu budowy prace wstrzymane,
jedyny znak aktywnosdci to dziatajaca na pietrze prywat-
na wytwoérnia tralek ogrodowych, prosperujaca dzieki

dostepowi do materialéw budowlanych Centrum?.

Zatem Wilson, ktory w swoich pracach wywraca sta-
bilne pojecia takie jak ,muzeum” czy ,kolekcja”, tym
razem pracowal w miejscu, ktére samo nie bylo stabilne
— dopiero powstawato. Bioragc pod uwage brak podiog
i tynkéw czy anegdote o wytworni tralek, tytut Muzeum
niemozliwe mozna by odnie$é bezposrednio do Centrum
Sztuki Wspolczesnej w pierwszych latach istnienia. Do
klimatu tradycyjnej instytucji sztuki Wilson nawig-
zal poprzez przemalowanie $cian na brudny réz, obecny
w niektérych galeriach Smithsonian Museum. Ten za-
bieg nadal przestrzeni muzealny ciezar i od$wietno$¢. Jak
wida¢ na zdjeciach z wystawy, pozostale sale, w ktorych
prezentowana byta wystawa Translation, mialy biate scia-
ny. Zatem zeby dokona¢ dekonstrukcji muzeum, Wilson
musial stworzy¢ scenografie, ktéra je przedstawiata.

Zabawa w Polske?

Ciekawym dos$wiadczeniem jest wglebienie sie w ar-
chiwum odbioru wystawy i samej pracy Wilsona, czyli
czytanie recenzji. Wydaje sie, ze ekspozycja zostata ode-
brana bardzo emocjonalnie. Wojciech Skrodzki z ,Zycia
Warszawy” zinterpretowal Muzeum niemozliwe po kato-
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licku, piszac, ze ,Fred Wilson podejmuje groze przestrze-
ni wypelnionej widmami — choéby i pokonanymi — sta-
linizmu, w ktorej jedynym ludzkim momentem okazuje
sie odglos mszy, dochodzacy z modelu malego kosciol-
ka"?°, Recenzent ,Kuriera Polskiego” chwalil pomysto-
wos¢ wystawy:

Stalych bywalcow Centrum Sztuki Wspoélczesnej (Za-
mek Ujazdowski) chyba juz nic nie jest w stanie zadzi-
wié. Na pewno zdazyli si¢ przyzwyczai¢ do niebanalnych
i coraz bardziej niesamowitych pomystéw centrum, kto-
re tym razem przygotowalo wystawe-happening. [...]
Pomystowoécig zaskakuje réwniez Muzeum Niemogliwo-
sci Freda Wilsona. Ciekawie wygladaja tu socrealistycz-
ne obrazy, ktére wisza do géry nogami. [...] Wszystkim
tym, ktorzy cheg odpoczaé od szaroéci ulicy i na chwile
zapomnie¢ o swych ktopotach czy smutkach, polecam
te wspaniala przygode ze sztuka w warszawskim Zamku
Ujazdowskim?!.

Duza cze$é recenzentéw miala jednak bardziej kry-
tyczne podejscie. Jedng z najostrzejszych recenzji opubli-
kowata Joanna Kiliszek w ,,Gazecie Wyborczej”:

Ta otwartoé¢ i umiejetnosé blyskawicznej reakcji na sy-
tuacje niestety zupelnie zawiodta w zderzeniu z polska
egzotyka. Zamiast pojsé na calego i zaryzykowac nawet

najbardziej karkotomne pomysly, zaproponowane przez
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Translation (katalog wystawy), red. Jolanta Chrzanowska-
-Pienkos, CSW Zamek Ujazdowski,
Warszawa 1992 (fragment).
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Translation (katalog wystawy), red. Jolanta Chrzanowska-
-Piefikos, CSW Zamek Ujazdowski,
Warszawa 1992 (fragment).

nowojorczykéw prace zatrzymujg sie jakby w pot kroku.
Zaaranzowana przez Freda Wilsona muzealna sala
moglaby sie sta¢ ztosliwym komentarzem dotyczacym
Zamku Ujazdowskiego (siedziby Centrum), a szerzej
— polskiego muzealnictwa; jest niestety tylko zbiorem
osobliwie poustawianych bibelotéw z réznych okresow
historycznych i kultur. [...]

Co gorsza, kilku artystéw popada w mentorski ton, cze-
mu daje wyraz w wypowiedziach dopisanych pod tytu-
tami prac, w ktorych wyrazaja troske o nasza przysztosé
i tozsamos$¢ wschodnioeuropejskiej kultury niszczonej
przez wplywy Zachodu. Jednakze ta zaangazowana kry-
tyka, dokonywana z pozycji turysty, jest z konieczno$ci
powierzchowna i banalna. [...] Ta zabawa w Polske,
ktora juz po raz drugi wspolorganizuje i prezentuje Cen-
trum, jako$ nie wychodzi. Moze wiec bardziej tworcze
(cho¢ kosztowniejsze) byloby pokazanie zagranicznych
artystow w ich oryginalnym wydaniu? Albo umozliwienie
skomentowania nadwislanskiej rzeczywistosci polskim

artystom? Radze sprébowaé. Do trzech razy sztuka!??

Krytyczna recenzja ukazala sie tez w tygodniku ,,Spo-
tkania”:
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Kim Levin zaprosita [...] artystow tworzacych roéznego
rodzaju instalacje i postugujacych sie ,gotowymi” obiek-
tami i materiatami, proponujac im wykonanie swoich
prac na miejscu w Warszawie — z dostepnych tu przed-
miotdéw. Zamierzala przedstawi¢ wystawe, ktora ,podej-
muje problem przektadu wizji artystycznej na materialne
formy innej kultury”. Tymczasem zaproszeni artysci nie
tyle dokonali takich przektadow, ile przedstawili wlasne
wizje Polski, akcentujac przede wszystkim sprawe upad-
ku komunizmu.

Totez ich wizje, choé¢ czasem oryginalne i zindywiduali-
zowane, s3 na ogdl silnie nasycone komentarzem ideolo-
gicznym i kulturowymi stereotypami, natretnym i wrecz
naiwnym dydaktyzmem, a takze symboliky dotyczaca
»przetomu”.

Moga tez przynie$¢ pewne rozczarowanie polskim od-
biorcom, ktoérzy na pewno odczuwajg juz przesyt sztukg
bezposrednio reagujaca na kontekst polityczny. Wrecz
sbarokowa” jest z tego punktu widzenia np. aranzacja
jednej z sal wystawowych, autorstwa Freda Wilsona, kto-
ry niezwykle hojnie wyposazyt ja nie tylko w symbole ko-
munizmu, ale takze w szczatki prehistorycznych zwierzat,
wypozyczone z warszawskiego Muzeum Ziemi. Trudno
doprawdy dociec, dlaczego na rzezbie glowy Lenina
wspiera sie ko§¢ mamuta. Byé moze biust Wiodzimierza

Iljicza stanowi tu symbol skamienialego systemu?.

W cytowanych recenzjach mozna wyczué ztosé na ar-
tystow. Recenzenci odebrali wystawe jako tworzong z po-
zycji wyzszoSciowej, jako ,zabawe w Polske” pelng ,naiw-
nego dydaktyzmu”. Trudno sie dziwi¢, ze prace majace
odnosié¢ sie do polskiej rzeczywistoéci, ale nieoparte na
wiedzy, zostaly odebrane negatywnie. Cze$é recenzentow
na wystawie amerykanskich artystow wolataby zobaczy¢
sztuke o Ameryce, a nie wyobrazenia o krajach postko-
munistycznych. Wydaje sie jednak, ze Mugzeum niemogliwe
stanowi ciekawy przyklad mierzenia sie artysty z instytu-
cja muzeum w zaskakujgcym kontekscie. Praca Wilsona
byla eksperymentem, ktérego wyniki wiecej méwia o pol-
skim $wiecie sztuki i jego odbiorcach w latach 90. niz o sa-
mym artyscie.

Wystawa Translation miata tymczasowo potaczyé ame-
rykaniskich artystow z polska rzeczywistoscig. Jak zauwaza
Mieke Bal, kazda wystawa stanowi tlumaczenie, rozumia-
ne jako ,przeprowadzenie przez, poza, na drugg strone po-
dziatu lub réznicy”?*. Takie dziatanie umozliwia i wytwa-
rza polaczenie miedzy podmiotami. Sam akt ttumaczenia
jest jednak mozliwy tylko przy upodmiotowieniu widowni.
Czy w pracy Wilsona to sie udato? Wedtug kryteriéw Bal
tak, jesli wystawa prowadzita dyskurs drugoosobowy, za-
praszajacy widza do tworzenia wlasnych potgczenn miedzy
obiektami i ich interpretacji®®. Wydaje sie, ze tak byto —
Wilson nie narzucat widowni jednoznacznego odczytania,
pozwalal na wlasne rozumienie. Z recenzji wystawy wyni-
ka jednak, ze cze$¢ widzow odebrata wystawe inaczej, jako
pierwszoosobowy, dydaktyczny wyktad.
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Translation (katalog wystawy), red. Jolanta Chrzanowska-
-Pienkos, CSW Zamek Ujazdowski,
Warszawa 1992 (fragment).

Dziatania Wilsona mozna widzieé jako praktyke kry-
tyki instytucjonalnej rozsadzajacej dyskurs muzeum i ude-
rzajacej w utarte sposoby ekspozycji sztuki. Jego tworczo$é
mozna czytaé¢ kluczem analiz muzeologicznych Bal, ktéra
zwraca uwage na polityczne aspekty metod wystawienni-
czych, ale tez na politycznoéé samego podzialu na muzea
etnograficzne i muzea sztuki®. Mieszajac obiekty z roz-
nych kategorii, Wilson podwaza sens tego podziatu. Takie
podwazanie norm i wysadzanie narracji jest kluczowa cze-
$cig krytyki i dekolonizacji muzeow, ale tez moze wywotaé
dyskomfort u czgsci zwiedzajacych?’. Trudno dziwié sie
publicznoéci, ze z niechecig podeszta do prac dotyczacych
lokalnego kontekstu, ale przygotowanych bez rzetelnej
wiedzy na jego temat. By¢ moze Translation nie trafito
w swoj czas i przez dzisiejszych krytykow — taskawiej pa-
trzacych na dziedzictwo socrealizmu i mniej aspiracyjnie
podchodzacych do zachodniej sztuki — zostaloby odebra-
ne z wieksza zyczliwoscia.

Przypisy
I W Polsce powolywaly sie na nia miedzy innymi autorki
wystawy Moje muzeum, muzeum o mnie zrealizowanej
w Muzeum Etnograficznym im. Seweryna Udzieli
w Krakowie. Zob. Réznicowanie narodowego ,my”: kurator-
skie marzenia, red. Roma Sendyka, Erica Lehrer,
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