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,Zostanie zdziwiony kolor spojrzenia dton skaleczona
0 powietrze”. Rola spojrzenia i dotyku w poezji
Zbigniewa Herberta

“There will remain the surprised colour of the glance the hand
injured by the air”. The Role of Glance and Touch in the Poetry
of Zbigniew Herbert

Herbert's perception of the surrounding world takes place predominantly via sight and touch. Tactical and
visual experience creates a palette of colours and sounds. The sensual image of the objects of reality, stored
in consciousness, forms the foundations of empirical knowledge. The process of comprehending Herbert
demands realising his ways of seeing the world. The poet claimed that reality is actually extremely subjective
and cannot be complete and permanent. Touch becomes his favourite metaphor.
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Herbertowska percepcja otaczajacego $wiata odbywa sie przede wszystkim poprzez wzrok i dotyk. Taktylne
i wizualne doswiadczenia tworzg palete kolorow i dzwigkdw. Zmystowy obraz przedmiotow rzeczywisto$ci,
przechowywany w $wiadomosci, formuje podstawy wiedzy empirycznej. Zrozumienie Herberta wymaga
uzmystowienia jego sposobdw postrzegania $wiata przedmiotowego. Herbert twierdzit, ze oczami przyjeta
rzeczywisto$¢ jest w istocie bardzo subiektywna i nie moze byé czym$ petnym i statym. Dotyk staje sie
ulubiong metaforg poety.
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wZostanie zdziwiony
kolor spojrzenia dlon
skaleczona o powietrze”.
Rola spojrzenia

i dotyku w poezji
Zbigniewa Herberta

erbertowska percepcja otaczajacego $§wiata od-

bywa sie przede wszystkim poprzez wzrok i do-

tyk. Taktylne i wizualne do$wiadczenia tworza
palete kolorow i dzwiekow. Zmystowy obraz przedmiotow,
przechowywany w §wiadomoéci, formuje podstawy wiedzy
empirycznej. Zrozumienie tej poezji wymaga uzmyslo-
wienia sobie, w jaki sposob postrzegat on $wiat. Herbert
twierdzil, ze rzeczywisto$é postrzegana oczami jest w isto-
cie bardzo subiektywna i nie moze by¢ czyms pelnym i sta-
tym. Wobec tego ulubiong metaforg poety staje sie dotyk.

W przedmowie do dwujezycznego ukraifiskiego wyda-
nia wierszy Zbigniewa Herberta Mariusz Olbromski pod-
kregla:

Weiaz jeszcze trudno pisa¢ o Zbigniewie Herbercie, bo
jego tworczosé, ktora rozswietlata mroki totalitaryzmu
i towarzyszyla polskiej i europejskiej inteligencji przez
dziesigtki lat, byla bardzo osobiscie i roznorodnie od-
czytywana. Wiersze jego, z pozoru proste, nigdy nie sq
jednak dookreslone do kotica [...]. Jego dzieto wymaga
od czytelnika przygotowania, aby mogt zrozumieé liczne
odniesienia kulturowe. Jednak ten wysitlek ma wartosé
budujaca. Mozna chyba powiedzieé, ze w pewnym sensie

kazdy czytelnik ma ,swego Herberta”!.

Kazde dzieto autora jest proba ekspozycji poznanego
przezen $wiata. Jerzy Kwiatkowski zauwazyl, ze poezja
Herberta przyciaga i taczy ludzi majacych rézne poglady:
sympatie starszego pokolenia zapewnia zwigzek ze $wia-
tem tradycyjnych wartoéci kultury, uznanie wsréd mlo-
dych — nowa technika poetycka i zainteresowanie wspot-
czesnymi nurtami w sztuce?.

Rozwazajac caloksztalt tworczosci Herberta, mozna
dostrzec, ze poeta balansowal na krawedzi wewnetrznego
konfliktu przeciwiefistw: pewnoéci i niepewnosci, istnie-
nia i rozmy$lania, rozumowania i semantycznej lub me-
taforycznej przejrzystosci. Punktem odniesienia w jego
tworczych poszukiwaniach staje sie obiektywna rzeczywi-
sto$¢, z ktorg poeta nie wchodzi w bezposrednig dyskusje,
ale bada ja, eksperymentuje, czasami ukrywajac sie pod
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maska, i transformuje w sentencje. Jego intelektualna po-
ezja, charakteryzujaca sie prostota opisu i lakonicznoécia,
daje klucz do zrozumienia rozgraniczenia istoty $wiata
i miejsca czlowieka w tym $wiecie.

Herbert ciagle poszukiwal nowych podejsé¢ poetyc-
kich do polgczenia tradycji ze wspodlczesnoscia. W eseju
Poeta wobec wspdlczesnosci z roku 1972 czytamy:

Sferg dzialalnosci poety nie jest wspolczesnosé, przez
ktorg rozumiem aktualny stan wiedzy spoleczno-po-
litycznej i naukowej — ale rzeczywistoéé, uparty dialog
czlowieka z otaczajaca go rzeczywistoscig konkretna,
z tym stotkiem, z tym bliznim, z tg porg dnia, kultywo-
wanie zanikajacej umiejetnosci kontemplacji. A przede

wszystkim budowanie tablic wartosci’.

Aby zrozumie¢ istote przedmiotu, Herbert wykorzystu-
je przede wszystkim dotyk i wzrok. Paleta zmystowa po-
wstaje z doswiadczenr taktylnych i wizualnych. Podstawg
wiedzy empirycznej jest percepcja przedmiotéw w $wiado-
mosci czlowieka. Poznanie odbywa sie najpierw przez spoj-
rzenie, a nastepnie przez dotyk. Spojrzenie pelni funkcje
zdalnego dotyku. Oczy staja sie $rodkiem przekazywania
jego poszukiwan: ,,ciemnosé¢ otwiera oczy”, ,,oko dotyka”,
spiosenkarz wymysla noc oczami”, wierza ,oczom”, oczy
majg ,,swoja druga strong”. Filozof Maurice Merleau-Ponty
w Fenomenologii percepcji okresla ten proces jako dotyk
oczami*. Za tworce idei postrzegania wzroku jako dotyku
uwaza sie Rudolfa Arnheima. W rozprawie Sztuka i per-
cepcja wzrokowa. Psychologia twdrczego oka filozof twierdzi:

patrzac na przedmiot, siegamy jakby po niego. Z pomo-
cq jakiego$ niewidzialnego palca pokonujemy otaczaja-
cg nas przestrzefi, docieramy w odlegle miejsca, gdzie
znajduja sie rzeczy, dotykamy, chwytamy, badamy po-
wierzchnie, granice, fakture’.

Opierajac sie na przedstawionych w Timajosie rozmy-
§laniach Platona o tagodnym ogniu, wydobywajacym sie
przez oczy w postaci strugi $wiatla i ogrzewajacym ciato,
Arnheim dochodzi do wniosku, ze:

miedzy patrzacym czlowiekiem i ogladalng rzecza po-
wstaje dotykalny most, ktorym impulsy $wietlne wycho-
dzace z przedmiotu przebiegaja do oczu, a stamtad — do
duszy. Czasy prymitywnej optyki minely, lecz doznania,
ktore jq zrodzily, weiaz pojawiaja si¢ w poezjic.

Dos$wiadczenie przedmiotu znajduje odzwierciedlenie
w subiektywnej syntezie percepcyjnej, o nieuchronnosci
ktorej pisze Merleau-Ponty:

Moje cialo jest gotowym systemem réwnowaznosci i in-
tersensorycznych wzajemnych zastepstw. Uczucia prze-
kazywane s3 jedno przez drugie, bez potrzeby tlumacze-

nia, $3 wzajemnie zrozumiale i bez posrednictwa mysli’.
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Metafory spojrzenia i dotyku zajmujg szczegdlne miej-
sce w poezji Herberta. W rozprawie Zmysty i metafory.
Hierarchia zmystéw wedlug Zbigniewa Herberta Jozef Maria
Ruszar zauwaza:

Wzrok umozliwia o$wiecenie, dotyk daje pewnosé wat-
pienia, a stuch objawienie, czyli wystuchanie transcen-
dencji. Herbert po prostu wpisuje sie w wielka tradycje
zaréwno Biblii, jak medrcow greckichS.

Poznanie $wiata dociera w ten sposéb do granic su-
biektywnosci, a nawet intymnosci, ktéra jest czym§ de-
terminujgcym, ukrytym dla cudzych oczu. Jezeli poeta od-
chyli na chwile te zastone i pokaze to, co osobiste, przed-
stawi niezliczenie wiele interpretacyjnych improwizacji,
stworzy iluzje pamietania.

Wizualne i taktylne doswiadczenia przestrzeni przez
podmiot liryczny sg u Herberta przedstawione takze w to-
miku wierszy Podwdjny oddech. Prawdziwa historia wiecznej
milosci z 1950 roku, ktory zostat opublikowany po $mier-
ci poety, w 1999 roku. Wiersz Samotnos¢ jest prologiem
do zrozumienia catego zbioru. Herbert poréwnuje swiaty
rzeczywiste i wymarzone, co dostrzegamy nawet w graficz-
nej formie wiersza. Swiat marzefi, wpisany w kontekst tu-
-bycia, graficznie przesuniety nieco w prawo, kojarzy sie
z Arkadia. Szczegoly idealnego $wiata sq przedstawione
w formie przypominajacej nakladajace si¢ kregi. Takie
wykorzystanie figur geometrycznych w wewnetrznej bu-
dowie wiersza ma na celu przedstawienie zwigzku elemen-
tow $wiata materialnego i sakralnego jako idei szczesliwe-
go zycia rodzinnego. ,Piekne sa wnetrza mieszkan stajnie
pachnace mahoniem” — pisze Herbert, i to jedynie ekspo-
zycja. Nastepny wers — ,Obite cieptym kolorem stodkich
mandarynek” — pozornie nie dotyczy kontekstu, ale wska-
zuje na elementy sakralnego $wiata — ,Na srodku st6t
okragly trafiony flakonem kwiatow” — symbolizuje warto-
éci rodzinne, wierno$¢ tradycjom, prowadzi do intymnego
$wiata — ,Przed lustrem naga zona uktada sypkie wlosy
mozna je w nocy rozplata¢” — tworzac cato$¢, swoisty
$wiat wewnatrz $wiata. Leksykalny obraz ostatniego wer-
su zostaje jakby przeniesiony z plétna francuskiego impre-
sjonisty Edgara Degasa Kobieta czeszgca wlosy (ok. 1894).
Poeta wykracza poza granice obrazu, uzupetnia i rozszerza
go wlasnymi odpowiednikami znaczeniowymi i symbo-
licznymi: zycie rodzinne, nabierajace sakralnego znacze-
nia, jest tylko marzeniem, ktore podmiot liryczny niesie
w swoim sercu i powierza jedynemu przyjacielowi — gwiez-
dzie Syriusz. W wierzeniach wielu narodéw Syriusz jest
symbolem madrosci.

Przyjrzyjmy sie szczegdlowo wierszowi Patrzy morze
z tegoz tomiku. Niesamowity wieczorny krajobraz ujaw-
nia emocje podmiotu lirycznego, ktory pragnie zachowaé
w pamieci obraz ukochane;:

A linie wzgorz jak linie rak

przychylne sprawom ludzkim jak
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wiatr co zbiera bukiet chmur

i kaze nam pod niebem trwaé

Tak bardzo chciatbym w pejzaz 6w
jak w bursztyn Ciebie mita zakla¢
wprawié jak w obraz, szybe, lze

w pogodng rame czterech wiatrow’

Do$wiadczanie kobiecego ciala poglebia rozumienie
$wiata i rodzi ,neologizm $wiadomosci”. W tym kontek-
$cie nie sposéb pomingé wiersza Nauczylas mnie patrzec;
wyczuwa sie w nim wptyw Rilkego, ktérego Herbert uwa-
zal za jednego z ojcow wspoélczesnej poezji:

Znatem tylko pozor rzeczy

skore przedmiotow

Kalejdoskop i moi przyjaciele malarze
nauczyli mnie uktada¢ swiat

z ptaskich koloréw

Kruchy swiat

tynk realnosci

pod nig podskérne pecherze powietrza
tony prozni [...]

Nie mogtem wyobrazié sobie
wnetrza rozy
wnetrza obloku!®

Herbert stosuje zaczerpniety od Rilkego motyw wne-
trza rozy (das Rosen-Innere), aby osiggnaé efekt transfor-
macji artystycznej, o czym wspomina Jerzy Kwiatkowski.
Podobnie jak Rilke Herbert tworzy poetycki ekwiwalent
fenomenu r6zy, oddaje tre$¢ erotycznego wtajemniczenia
obcigzonego tradycyjng symbolika. Jest to idealna synteza
wewnetrznego i zewnetrznego postrzegania §wiata przez
podmiot liryczny, w efekcie czego na pierwszy plan wy-
suwajg sie kwestie czasu i hiperbolizowanej przestrzeni,
tworzace opozycje kategorii przed i po.

Realny $wiat podmiotu lirycznego jest wewnetrznie
nasycony i bogaty, o czym $wiadczg stowa-obrazy: ,kalej-
doskop” i ,malarze”. Zanurzajac si¢ w przestrzeti przed,
podmiot nabiera ,ptaskich koloréw” i ma prawo istnie¢
jako ,tynk realnosci”. Wnetrze 162y, znajdujace sie w cen-
trum zarowno spektrum czasowego, jak i kompozycyjnego
rysunku wiersza, uosabia akt poznawania, w wyniku czego
zmienia sie metafizyczna istota rzeczy. Potwierdzeniem
uzyskania tej nowej wiedzy przez podmiot liryczny jest
wers: ,,Nie my§lalem ze w piersi czlowieka mieszka serce”.
Takie uosobienie nadaje sercu w ludzkim ciele charak-
ter autonomiczny, rozdziela jego stan fizyczny i duchowy,
wzbudza uczucie miltoéci. Ta mitoé¢ nie jest tylko aktem
doswiadczania — ,Nie mogtem wyobrazi¢ sobie wnetrza
r6zy wnetrza obtoku”, lecz jego duchowym napelnieniem.
Nowe doswiadczenie prowadzi do odkrycia jeszcze niezna-
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nej przestrzennej zmiennosci: ,,prowadzisz lekko w trzeci
wymiar jak jasny plomien ktory drazy”.

Warto zauwazyé, ze metafory ,wewnatrz chmury”
i yzwewnatrz r6zy” pojawiajg sie rdwniez w ostatnim ter-
cecie drugiej czeéci wiersza. Poeta zmienia jednak ich
sekwencje, wyprowadzajac na pierwszy plan wnetrze chmu-
1y, co po raz kolejny podkresla dominacje sakralnego nad
cielesnym. Wydarzenia wziete z przeszlosci sg przez poete
pokazane w kontekscie obecnej przeszlosci i przysztosci.
Taka technika pozwala odbiera¢ akt do$wiadczania jako
etap przejsciowy. W wierszu Naucyylas mnie patrze¢ Her-
bert ujmuje go przez okreslenie ,,poznawaé wiat”.

Aby zrozumie¢ Herberta, nalezy zastanowi¢ sie nad
mechanizmami postrzegania przez niego §wiata przedmio-
towego. Rzeczywisto$é postrzegana oczami w gruncie rze-
czy ma charakter bardzo subiektywny i — wedlug Herberta
— nie moze byé czym$ pewnym ani stalym. Ulubiong me-
taforg poety staje sie dotyk. Piotr Augustyniak w artykule
Wersety panteisty ujmuje to nastepujaco:

Wedle Herberta nie na tym jednak polega wtasciwy,
poznawczy sposob obcowania czlowieka z otoczeniem.
Najlepsza metaforg jest tutaj nie wzrok, ale dotyk —

jedyny w swoim rodzaju sposob ,widzenia skorg”!L.

Dotyk w wierszu pod takim samym tytutem, umiesz-
czonym w zbiorze Hermes, pies i gwiazda, poeta stawia po-
nad stuchem, zapachem, smakiem i wzrokiem, nazywa go
,najprawdziwszym”. Spojrzenie w odczuciu Herberta jest
tylko odbiciem, falszywym wyobrazeniem, ztudzeniem. Nie
jest w stanie zweryfikowa¢ prawdziwych obrazow:

[...] nasz wzrok jest lustrem albo sitem
przez ktory saczy sie po kropli
wilgotnych oczu chwiejna madrosé [...]

ze §rodka ziemi zapach w klebach
$wiat miedzy wechem a zdziwieniem
wtedy przychodzi pewny dotyk
rzeczom przywraca nieruchomo$é
nad klamstwo uszu oczu zamet
dziesieciu palcow rosnie tama
nieufnosé¢ twarda i niewierna
uktada palce w ranie $wiata

i od pozoru rzecz oddziela

o najprawdziwszy ty jedynie
potrafisz wypowiedzie¢ milos¢
ty jeden mozesz mnie pocieszyé

bo$my oboje glusi slepi
— na skraju prawdy rosnie dotyk!?
Wzrok wymaga statego posrednika miedzy podmiotem

a przedmiotem poznania, natomiast dotyk go uniewaz-
nia. Pragnieniem czlowieka zawsze byto dotkngé obiektu
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pozadania, poznaé go tak gleboko i rozlegle, jak to tylko
mozliwe. Jednak dotyk nie moze wej$¢ w jego istote, choé
daje poczucie mistycznej jednosci z przedmiotem. Bezpo-
$redni, fizyczny dotyk jest metaforg ontologiczng, oddzie-
lajacg jego posiadacza od innych rodzajow bytu. W tym
przypadku dotyk nabiera intymne;j tresci, jak na przyklad
w wierszu Dwie krople ze zbioru Struna swiatta:

Lasy ptonely —

a oni

na szyjach splatali rece
jak bukiety roz!?

Metafora dotyku znajduje swéj §lad w bezposrednio-
éci ontologicznej oraz nabiera monumentalnosci. Boha-
terowie wiersza, emocjonalnie zaangazowani, przekazujg
swdj stan poprzez dotyk, ktéry niesie czulo$é i miltosé.
Pragnienie dotkniecia ukochanej osoby jest dazeniem do
jej ochrony przed brutalnoscig szalonej wojny. Wraz z me-
taforg dotyku Herbert uzywa metafory wzroku:

ludzie zbiegali do schronéw —
on méwit ze Zona ma wlosy

w ktorych sie mozna ukryé [...]

Gdy byto bardzo zle
skakali w oczy naprzeciw

i zamykali je mocno'*

Poeta szuka schronienia w spojrzeniu, jako miejscu uciecz-
ki przed rzeczywistoscig. Wprowadza motyw lustra, a raczej lu-
strzanej powierzchni, ktéra potrafi zachowaé obraz ukochane;j
osoby. W monografii Gry Pana Cogito Andrzej Kaliszewski za-
uwaza, ze Dwie krople to wiersz o $mierci, tragicznym odejéciu
ludzi, ktérzy maja poczucie osobistego szczescial®.

Dotkniecie dtorimi wlasnych oczu w wierszu Wrdzenie
(zbior Struna swiatla) wskazuje na proces samopoznania,

u$wiadomienia sobie wlasnej istoty:

Wszystkie linie zaglebiajg sie w dolinie dloni
w malej jamie gdzie bije zrodetko losu [...]

po co przyciskasz dton do oczu

wrozbe stawiamy Kogo pytasz!©

Refleksjg ontologiczno-poznawczg w wierszu Nigdy
o tobie ze zbioru Hermes, pies i gwiazda jest pragnienie po-
ety, by dotknieciem usungé¢ granice miedzy przestrzenig
rzeczywista a wyimaginowana:

Tyle uczué miesci sie miedzy jednym uderzeniem serca
a drugim

tyle przedmiotéw mozna ujaé w obie rece

Nie dziwcie sie ze nie umiemy opisywa¢ §wiata

tylko méwimy do rzeczy czule po imieniu!?
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Do$wiadczanie rzeczy poprzez dotyk jest odkrywa-
niem ich ontologii. W tym procesie wazng role odgrywa
opis wynikajacy z trudnosci znalezienia stow, odpowied-
nikow, ktére moglyby obiektywnie przedstawi¢ rzeczy
odkryte poprzez dotyk. Percepcja przedmiotu z zewnatrz
uniemozliwia poznawanie ze wzgledu na jego istote.
Z powodu braku wiedzy empirycznej ,nie umiemy opi-
sywaé $wiata”.

W wierszu Trzy wiersze g pamieci z tomu Struna Swiatla
Herbert daje do zrozumienia, ze kazde doswiadczenie jest
nowe, a kazde nowe do$wiadczenie rozni sie od poprzed-
niego mozliwoécig wzmacniania sie. Doswiadczenie nale-
zy tu rozumieé w szerokim sensie:

dlonie nasze nie przekazg ksztattu waszych dloni
trwonimy je dotykajac pospolitych rzeczy [...]

co dzien odnawiam spojrzenie
co dzieni narasta moj dotyk

taskotany bliskoscig tylu rzeczy'®

Konstantyn Moskateé w artykule pod tytulem Czas na
dotyk rozwaza:

Herbert odczuwa czas na dotkniecie, historie — na smak,
posiada rzadki dar synestezji, hojnie dzielac sie z nami

zmystowo-intelektualnymi klejnotami'®.

W wierszu Klopoty malego twércy (tom Struna swiatla)
czytamy:

Nikomu nie przekazesz wiedzy
twoj tylko stuch jest i twoj dotyk
na nowo musi kazdy stworzy¢

swa nieskoniczono$¢ i poczatek

najtrudniej jest przekroczyé przepasé
co sig otwiera za paznokciem
i dozna¢ dlonig bardzo $miata

obcego $wiata usta i oczy?®

Doswiadczanie nowego poszerza granice zaréwno
wlasnej przestrzeni, jak i wtasnej wizji. Poeta akcentuje
trudnoéci wyjscia poza granice wlasnego $wiata, ktorego
krawedzie znajdujg sie na koficach paznokci, aby pozna¢
kolory i rzeczy innego $wiata. Agnieszka Lazicka konklu-
duje:

Oprocz tego, ze i tutaj dotyk zostaje nazwany ,naj-
prawdziwszym”, cecha ta ponownie ujawnia si¢ jakby
w przestrzeni rzeczy i ich obrazéw, za ktérej powstanie
odpowiada zdolno$¢ widzenia. Jednak w tym wierszu
roznica miedzy rzecza a jej obrazem raczej nie poja-
wia si¢ po to, by ukaza¢ wzrok jako zmysl niedosko-
naly i omylny. Ow rozziew pozostaje niejako w sferze
mozliwosci, podczas gdy na pierwszy plan wysuwajg sie

57

emocje zwigzane wlasnie z potwierdzeniem $wiadectwa

oczu przez dotyk?!.

Wyiscie z powtoki wlasnego §wiatopogladu prowadzi
do do$wiadczania nowego, dotychczas nieznanego, pod
warunkiem pelnej determinacji w pragnieniu zmian. Po-
dobng mysl znajdziemy w wierszu Siostra (zbiér Pan Co-

gito):

Drzieki nieznacznej rdznicy wieku zazytosciom
dziecinnym
wspolna kapiel tajemnicy puszystych wloséw i miekkiej
skory

maty Cogito odkryt — ze mogt byé siostrg [...]

na szczescie nosy mieli rozne brak podobienstwa
fizycznego

pozwolil unikng¢ dramatycznych konsekwenciji

skonczylo sie na dotyku dotyk sie nie otworzyt

i mtody Cogito pozostat w granicach swojej skory??

Dziecko poznaje §wiat od najmlodszych lat, obserwu-
jac go, nastuchujac tonow i pottondw, kolorow i dzwie-
koéw. Metaforg zrozumienia tego, co jest na zewnatrz, poza
wczesniejszym do$wiadczaniem, staje sie dotyk. Przekra-
cza on granice poznanego przez wzrok. Dotyk otwiera
nowy $wiat i pozostaje w sobie.

Metafore dotyku i wzroku jako sposobu do$wiadcza-
nia cudzej przestrzeni intymnej dostrzegamy w wierszu
Jedwab duszy. Herbert przedstawia w nim dialog dwojga,
zbudowany wytacznie na fizycznej bliskosci:

tylko slepy smak

i niemy dotyk

biegaly miedzy nami
gdy pograzeni w sobie
lezelismy blisko?

Podmiot liryczny pragnie wpatrywacd sie w glebie duszy
kobiety, aby pozna¢ jej istote, jej swiat duchowy, ustysze¢
marzenia, pragnienia:

musze
zajrze¢ do jej wnetrza
zobaczyé co nosi

w érodku [...]

a tam

na szklanej plycie
zobaczylem pare
jedwabnych poniczoch [...]

czy bedzie to rzecz
ktorej nie dotyka sie

ani jednym palcem marzenia®*




Ruslana Mariko * ,ZOSTANIE ZDZIWIONY KOLOR SPOJRZENIA DEON SKALECZONA O POWIETRZE”

Dos$wiadczanie obcego wewnetrznego makrokosmosu
przynosi glebokie rozczarowanie, zamiast duchowo boga-
tego $wiata — zimne materialne kalkulacje.

Przynoszace bol reakcje dotykowe Herbert opisuje
w wierszu Pan Cogito a perla ze zbioru Pan Cogito. Czlo-
wiek jest zamkniety we wlasnej przestrzeni moralno-
-etycznej, emocjonalnej, umystowej, a nawet materialnej,
ktorej granice leza, wedlug poety, na koficach paznokci.
Przebywajac w niewoli wlasnego $wiata, podmiot liryczny
ciagle probuje uciec, aby rozszerzyé przestrzei wlasnego
»ja” o nowe do$wiadczenia.

Empiryczne poznawanie $wiata odbywa sie poprzez
odkrywanie dotyku i spojrzenia. Jako poeta konkretu
Herbert nigdy nie rezygnuje z emocji — wrecz przeciwnie,
znajduje w nich zrédto swoich konceptualnych poszuki-
wafi, ktore stanowig jedng z glownych cech jego tworczej
osobowosci.

Nie sposob raczej odnalezé podstawy formowania sie
$wiatopogladu Herberta. Jego tworczo$é sprzeciwia sie
zwlaszcza probom okreslenia jej jednolitej cigglosci. We
wspolczesnym ukrainskim kontekscie literaturoznawczym
jego postawa poetycka w gruncie rzeczy pozostaje terra
incognita. Dzieta te majg takg magiczng wlasciwos¢, ze
potrafig organicznie wpisywaé sie w europejski kontekst
kulturowy. Tworczoé¢ Herberta jest wiec szeroko znana
w Europie — i prawie nieznana w Ukrainie.

* Artykul jest rozszerzong wersja szkicu ITo2ns0 i domux sx
3acobu niznanus npocmopy, ,IIpobreMu TyMaHITapHUX
Hayk: 30ipHUK HaykoBux mipaik JJIITY”, Cepis: dinonoris,
Jporoduu 2012, ¢. 170-180.
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