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Pokojowy partyzant. O strategiach tworczych
Banksy'ego

The Peaceful Partisan. On Banksy’s Creative Strategies

Artykut recenzowany

An analysis of the artistic strategies applied by Banksy — the creator of street art — based on partisan methods.
The partisan strategies used by the Bristol-born artist are treated in a metaphorical manner (in accordance
with the ascertainments of Carl Schmitt, who perceives the figure of a partisan also as that of a non-conformist
who does not reach for weapons) and possess two dimensions. The first refers to the contents of Banksy's
rebellious graffiti, and the second is connected with a tactic based on stratagems rendering illegal artistic
activity possible. Nonetheless, the series of works left behind in wartime Ukraine breaks out of this scheme
since in this case the artist's relative strategy refers also to the primary significance of the term: “partisan” —
Banksy takes part in the battle by opting for one of the sides.
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Tekst przedstawia analize artystycznych strategii stosowanych przez twérce street artu — Banksy'ego —
opierajacych sie na metodach partyzanckich. Strategie partyzanckie bristolskiego artysty traktowane

w sposob metaforyczny ( zgodnie z konstatacjami Carla Schmitta, ktory na figure partyzanta patrzy réwniez
jak na nonkorformiste nie siegajacego po bron) majg dwa wymiary. Pierwszy odnosi sie do planu tresci
buntowniczych graffiti Banksy'ego, drugi za$ wigze sie z taktykg opartg na fortelach, umozliwiajacych
nielegalng dziatalno$¢ artystyczna. Jednak cykl prac pozostawionych na objetym wojng terytorium Ukrainy
wylamuje sie z tego schematu, gdyz tu strategia tworcza artysty nawigzuje takze do prymarnego znaczenia
wyrazu partyzant — Banksy bierze udziat w walce opowiadajac sie po jednej ze stron”.

Stowa kluczowe: Banksy; street art
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anksy — jeden z najbardziej rozpoznawalnych ar-

tystow street artu — tworzy sztuke spolecznie za-

angazowang. Za posrednictwem pojawiajacych
sie¢ w przestrzeni miejskiej calego $wiata szablonow oraz
instalacji brytyjski artysta komentuje biezace wydarzenia
odnoszace sie przede wszystkim do sfery polityki, obycza-
jowosci i sztuki. Ten ukrywajacy swojg tozsamosé tworca
autorstwo swoich prac potwierdza na oficjalnej stronie
internetowej oraz na Instagramie, gdzie umieszcza wpisy
przypominajgce zapiski z osobistego dziennikal. Z two-
rzonych przez Banksy'ego wizualnych znakéw odczytaé
mozna jego postawe ideows: postawe pacyfisty, antyglo-
balisty, anarchisty, tworcy sprzeciwiajacego sie komer-
cjalizacji sztuki. Dzietem, ktére mozna uznaé za manifest
$wiatopogladowy artysty, jest umiejscowiona w Betlejem,
stworzona w 2003 roku praca zatytulowana Rzucajgcy
kwiatami, przedstawiajaca zamaskowanego bojownika,
ktory zamiast koktajlem Molotowa, granatem czy kamie-
niem rzuca bukietem kwiatéw. W wydanym w 2005 roku
albumie zatytulowanym Wall and Piece Banksy, piszac
komentarz do tego szablonu, stwierdza, ze bierna manife-
stacja $wiatopogladu, przejawiajaca sie jedynie w upodo-
baniu do gadzetéw symbolizujacych rozmaite idee, jest
bezwarto$ciowa; §wiat nalezy zmieniaé w sposob aktywny,
lecz pacyfistyczny, choéby za poérednictwem sztuki?.

Patrzac z jeszcze szerszej perspektywy na te opowia-
dajaca sie przeciw zastanemu porzadkowi spolecznemu,
wyjeta spod prawa tworczo$é, nalezatoby ja okreslié mia-
nem dzialalnoéci ,partyzanckiej”. Sam Banksy zaczyna
sie wowczas jawi¢ jako partyzant — w rozumieniu meta-
forycznym, zgodnie z konstatacjami Carla Schmitta?,
moéwigeymi, ze charakteryzowaé mozna w ten sposob
kazdego nonkonformiste, niekoniecznie siegajacego po
brofi. Dziatania Banksy’ego odrzucajg idee walki zbrojnej,
lecz nawigzujg do idei czynnego oporu, ktoéry u bristol-
skiego artysty przyjmuje posta¢ aktu tworczego.

Nalezy jednak zauwazy¢, ze oprocz wspolistniejacych
obok siebie dwéch — traktowanych metaforycznie — wy-
miaréw postawy partyzanckiej Banksy’ego: wymiaru od-
noszacego sie do tresci idei gloszonych przez artyste oraz
wymiaru zwigzanego z praktyczng strong nielegalnego
umieszczania ich na $cianach calego $wiata, w przypadku
serii dziel pozostawionych przez artyste w Ukrainie (zaj-
me sie tym szerzej pdzniej) — mozna tez moOwic o trzecim,
dostownym wymiarze partyzanckiej dzialalnosci tworczej
bristolskiego artysty, ktéry pojawia sie rownolegle z me-
taforycznym. Zgodnie z wyktadnia Schmitta* wymiar do-
stowny wiaze si¢ przede wszystkim z prymarnym znacze-
niem terminu ,partyzant”, ktore odnosi sie do specyficznej
formy dziatanh militarnych, cechujacych sie nieregularno-
$cig (chodzi tu o nieusystematyzowany, chaotyczny sposob
walki i niepoddajaca si¢ harmonijnemu rytmowi czgsto-
tliwos¢ atakow), podwyzszong mobilnoscig, zaangazowa-
niem politycznym i tellurycznoécia’®. Jak zobaczymy, cykl
artystycznych interwencji Banksy’ego na terenie zaata-
kowanej Ukrainy nie podlega zadnemu schematowi: ma-
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lunki pojawialy si¢ nieregularnie w rozmaitych miejscach,
najczesciej na §cianach zrujnowanych przez bomby budyn-
kow. Zwigzane sg zatem Scisle z zywiolem ziemi i dodatko-
wo — jak zobaczymy — mocno zaangazowane politycznie.
I wreszcie — o paradoksie! — te utrzymane w pacyfistycz-
nym duchu malunki z objetego dziataniami wojennymi
terytorium w subtelny sposéb zyskuja rys militarny, stajac
sie czescig prowadzonej przez Ukraificow walki obronne;.
W przypadku tego cyklu graffiti Banksy odstepuje bowiem
od niepisanej zasady ludycznej dwuznacznosci i wyraznie
opowiada sie po stronie narodu ukrainiskiego.

Jak juz zaznaczytam, element partyzancki — traktowa-
ny metaforycznie — obecny jest w tworczosci Banksy’e-
go na dwoch plaszczyznach: wigze sie zarowno z planem
treSci (z nonkonformistycznym, nieraz buntowniczo-
-przewrotnym przekazem), jak i z samg taktyka niele-
galnego i utajnionego przenoszenia na $ciane wcze$niej
przygotowanego szablonu lub ustawianiem instalacji.
Od kiedy bristolski artysta wykorzystuje medium Insta-
gramu, niekiedy — obok fotografii dziet wtasnego autor-
stwa — zamieszcza tam takze filmiki odstaniajace okruchy
kulis swojej nielegalnej dziatalnosci. Napiecie pomiedzy
tym, co ujawnione, a tym, co ukryte; tym, co autentycz-
ne, i tym, co nalezace do obszaru mistyfikacji, na stale
wpisane jest w jego tworczo$¢. Zanim przejde do analizy
jego wybranych najnowszych prac — pozwalajgcej zasta-
nowi¢ sie nad tym, na jakich artystycznych i partyzanc-
kich strategiach Banksy opiera swoje wizualne przekazy
buntu i protestu — chciatabym wspomnie¢ o niektorych
sztandarowych fortelach wykorzystywanych przezeri przy
tworzeniu wczes$niejszych graffiti. Pozwoli nam to lepiej
zrozumie¢ ducha sztuki uliczne;j.

Przyjrzyjmy si¢ zatem kulisom powstania kilku wcze-
snych szablonéw Banksy’ego, stanowiacych probke zrecz-
noéci i przebiegtosci nieodzownych przy dziatalnosci ar-
tystycznej znajdujacej sie poza granicami prawa. Beda to
przyktady, ktore zaklasyfikowaé mozna jako egzemplifi-
kacje strategii partyzanckiej rozumianej w sposéb meta-
foryczny, czyli tej, ktora taczy buntowniczy lub subwer-
sywny plan tresci graffiti z fantazyjng i zuchwalg technika
nanoszenia ich na $ciany budynkow.
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W 2008 roku w Londynie, w okolicy Newman Street
na murze budynku nalezacego do Royal Mail bristolski
artysta stworzyt prace bedaca glosem w debacie na temat
bezpieczenstwa publicznego i monitoringu. Ambiwalen-
cje pozytkéw plynacych z ulokowanych w przestrzeniach
miejskich kamer kwituje mocno subwersywnym, wielo-
znacznym hastem®: ,ONE NATION UNDER CCTV”
(,zjednoczony nardd pod nadzorem”), akcentujgcym
inwigilacyjny charakter nagrafi pochodzacych z kamer
przemystowych. Szablon Banksy’ego przedstawia zakaptu-
rzonego mlodego chtopca poprawiajgcego ostatnie litery
wspomnianego napisu, znajdujgcego sie w zasiegu rzeczy-
wistej, dzialajacej kamery, ulokowanej na tym samym mu-
rze. Wandala fotografuje pracownik ochrony, trzymajacy
na smyczy psa (jego podobizna umieszczona jest w lewym
rogu $ciany). Aby wykonaé to dzielo, Banksy uzyt prze-
wrotnego konceptu: dzialal na legalnie zainstalowanym
rusztowaniu, udajgc pracownika miejskiego konserwuja-
cego mur’.

Podobny chwyt zastosowal réwniez wczesniej, przy
pracy nad Czlowiekiem zwisajgcym z okna (2006) — graffiti
przedstawiajacym nagiego mezczyzne, ktory — jak mozemy
sie domysla¢, patrzac na dwie postacie wygladajace przez
okno: ubranego w garnitur mezczyzne i rozneglizowang
kobiete — prébuje uniknaé konfrontacji z przybylym za
wczeénie zdradzanym mezem. Ludyczny wymiar szablonu
poteguje fakt, ze umiejscowiony on zostat na $cianie klini-
ki zdrowia seksualnego przy Frogomore Street w Bristolu.
Z opowiesci przyjaciela bristolskiego artysty dowiadujemy
sie, ze Banksy ,zorganizowat ekipe, ktora postawita rusz-
towanie przy budynku tak, aby go zakry¢. Wygladalo to,
jakby przeprowadzali prace remontowe. W niedziele, kie-
dy rusztowanie juz stalo, [Banksy] ukryt sie za plandeka
i namalowat ten mural”®.

Z relacji samego Banksy’ego, zawartej w albumie Wall
and Piece, pozna¢ mozna inng historie, odstaniajaca ku-
lisy jego nielegalnej akcji artystycznej na terenie ogrodu
zoologicznego w Barcelonie’. Artysta, ktéry nie przewi-
dzial dodatkowego nocnego patrolu ochrony, zmuszony
do szybkiego znalezienia prowizorycznej kryjowki, natyka
sie na kangura. W poplochu gubi kartke z hiszpanskim
tlumaczeniem napisu, ktéry zamierzal umiesci¢ przy
jednej z klatek ze zwierzetami. Ostatecznie decyduje sie
improwizowaé i zamiast wcze$niej obmyS$lanego napisu
pozostawia w rozmaitych miejscach ogrodu malunki przy-
pominajace te wykonywane przez wigZzniéw na $cianach
celi: pionowe przekreslone kreski oznaczajace dni wyro-
ku, ktore juz minely, oraz te jeszcze nieskreslone, symbo-
lizujace czas, ktory pozostat do wyjscia na wolnosé. W ten
oto sposob, troche przez przypadek, powstata kapitalna
metafora ogrodu zoologicznego — wiezienia dla zwierzat.
Banksy, zapytany o to, czy zrecznoéé jest niezbedna przy
wykonywaniu street artu, odpowiada: ,Tak, to jedna
z tych rzeczy wpisanych w te robote. Kazdego idiote da
si¢ ztapa¢. Sztuka polega na tym, zeby si¢ nie da¢ ztapac,
i z tego ma si¢ najwickszg frajde”!?. Te postawe przyrow-

na¢ mozna do aktywnosci, ktorg Richard Schechner na-
zywa ,czarng gra”, czyli krotkotrwalym ,zartem, blyskiem
szalefistwa, ryzyka albo upojenia”!!.

Pora teraz przyjrzeé sic wybranym najnowszym pracom
Banksy’ego, probujac dostrzec zawarte w nich artystyczne
strategie stuzace tworcy do wyrazania buntu lub protestu,
a jednoczes$nie zwracajac uwage na przemyélne taktyki
(0 ile pozwoli nam na to sam autor, odstaniajac fragmenty
tajnikéw swojej pracy), dzieki ktérym partyzanckie z du-
cha malunki graffiti majg szanse zaistnieé. Prezentacje po-
szczegolnych dziet wymykac si¢ jednak beda porzadkowi
chronologicznemu, poniewaz moim gléwnym zamiarem
jest wychwycenie mechanizméw rzadzacych stosowany-
mi przez artyste partyzanckimi strategiami — rozumiany-
mi gtownie w sposob metaforyczny. Choé, jak zobaczymy
na przykltadzie cyklu graffiti pozostawionych w Ukrainie
— niekiedy wymiar metaforyczny praktyk partyzanckich
wspolistnieje réwnolegle z tym odnoszacym sie do ich
prymarnego znaczenia.

15 marca 2023 Banksy potwierdzil autorstwo swo-
jej pracy zatytulowanej Morning is broken, ulokowanej
na $cianie staro$wieckiego, przeznaczonego do rozbiorki
domu, znajdujacego sie w Herne Bay — nadmorskim mia-
steczku na potudniowo-wschodnim wybrzezu Anglii. Sza-
blon — swoista scena rodzajowa — przedstawia rozczochra-
nego, dopiero budzacego sie matego chtopca odstaniajgce-
go okno. Dziecku w porannych czynnoéciach towarzyszy
kot. Ludycznoéé¢ formalnej ptaszczyzny tego dzieta wynika
z faktu, ze wizerunek chlopca rozpoczynajacego kolejny
dzierr zostal umieszczony w miejscu wczesniej istniejace-
go okna, ktore jednak zostato zabite deskami i ostoniete
przed deszczem blachg. Banksy wykorzystat zastane ele-
menty elewacji budynku'?: wystajacy podiuzny fragment
muru, wczeéniej petnigcy funkcje parapetu, ktora to funk-
cja zostala mu na nowo przywrécona, oraz karbowang bla-
che, ktora — podzielona na pot i zgieta po obu stronach —
przeistoczyla sie w zastony. Umieszczone przez Banksy’ego
na jego oficjalnej stronie internetowej i na Instagramie
fotografie ukazujg opisywane graffiti troche z oddali, dajac
wyobrazenie o charakterze kompozycji w kontekscie cale-
go budynku, oraz w zblizeniu, umozliwiajac przyjrzenie sie
detalom. Ostatnie ujecie przedstawia widok zrujnowanej
juz $ciany, na ktorej znajdowat sie szablon... To wlasnie
to zdjecie Banksy opatrzyl przewrotnym komentarzem,
funkcjonujgcym zarazem jako tytul: ;Morning is broken”,
bedacy gra stéow poniewaz w wolnym ttumaczeniu to ha-
sto mogltoby brzmie¢: ,Zrujnowany poranek”, ale jego
prymarne znaczenie odwoluje sie do konotacji zwigza-
nych ze ,$witem”, z ,nastajacym dniem”. Te interwencje
Banksy’ego odczytaé mozna jako wyraz protestu przeciw
komercjalizacji sztuki. Mozemy sie domyslaé, ze bristolski
tworca celowo wybral budynek przeznaczony do rozbiérki,
aby mie¢ pewno$¢, ze dzielo jego autorstwa zostanie
zniszczone. Jest to ciekawy przyklad odautorskiego —
w swoim wydzwieku charakterystycznego dla ponowocze-
snoéci — gestu ikonoklastycznego!®, strategii, ktéra uczy-
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nita mozliwym zawoalowany bunt przeciwko traktowaniu
sztuki jako fetysza towarowego. Jak bowiem pisze David
Freedberg: ,,Wszyscy wspotczesni ikonoklasci znaja war-
to$¢ ekonomiczng, kulturowg i symboliczng dziel, ktore
padajg ofiara ich atakéw”!4.

W przypadku tego dzieta element partyzancki naj-
dobitniej obecny jest w planie tresci. To bardzo cieka-
wy przyktad dzialalnosci Banksy'ego, poniewaz w polu
semantycznym tej pracy bristolskiego artysty skrywa sie
réwniez w pewnej mierze watek autotematyczny, jesli
traktowa¢ wydzwiek tego graffiti nie tylko jako protest
przeciw komercjalizacji sztuki, lecz takze jako ogolng re-
fleksje na temat sztuki ulicznej: ulotnej, funkcjonujacej
jako chwilowy, blyskotliwy zart.

Niezaleznie od upodobania bristolskiego artysty do
wypowiadania sie na temat charakteru street artu, na-
czelnym motywem jego tworczoéci pozostaje jednak
komentowanie biezacej sytuacji spoleczno-polityczne;.
Wazng serie prac poprzedzajacych niezwykle aktualne,
antywojenne malunki w Ukrainie, do ktorych za chwile
nawiaze, stanowig komentarze Banksy’ego odnoszace sie
do stanu pandemii. Z opartych na strategii dwuznacznosci
i groteski przekazow (na przyktad instalacja przedstawia-
jaca brudna tazienke, opatrzona napisem: ,Moja zona nie

"5 czy tez bristolski

cierpi, kiedy pracuje zdalnie z domu
szablon ukazujacy kichajaca bez skrepowania staruszke,
ktorej wypada przy tym sztuczna szczgkal®), wylania sie
zakamuflowany protest artysty przeciwko nadmiernym
obostrzeniom sanitarnym (ograniczeniom wolnoéci).
Celem Banksy’ego bylo miedzy innymi zwrdcenie uwagi
na ekonomiczne konsekwencje utrzymywanych restryk-
¢ji — w tym duchu artysta przeprowadzil latem 2021 roku
artystyczng akcje zatytulowang A Great British Sprayca-
tion — polegajaca na pozostawianiu rozmaitych $ladow
wizualnych (szablonéw, instalacji) w nadmorskich mia-
steczkach wschodniego wybrzeza Anglii, najbardziej do-
tknietego spowodowanym pandemig zanikiem turystyki.
Te artystyczne interwencje, zarejestrowane w postaci
filmiku umieszczonego na Instagramie!?, odstaniaja przy
okazji tajniki partyzanckiej z ducha pracy Banksy’ego,
wymagajacej — jak wiadomo — statego kamuflazu. Widzi-
my zatem turystyczny kamper, ktérym porusza sie artysta,
widzimy, jak zakapturzony przemieszcza sie w ciggu dnia
po plazy, dla niepoznaki niosgc przenosng turystyczng lo-
déwke, a w niej, jak pozniej sie okazuje, ukryte przybory
malarskie. Dziatlania w ramach A Great British Spray-
cation, ktorych kulisy zostaly w czeéci odstoniete dzieki
udostepnionemu przez Banksy'ego filmikowi, w bardzo
barwny sposob pokazujg przede wszystkim wspolistnienie
obu aspektow strategii partyzanckiej traktowanej meta-
forycznie. Ukazuja bowiem stale obecny zwigzek miedzy
wywrotowg wymowa graffiti i przewrotna, wymagajaca
mistyfikacji technika wykorzystywang przy ich tworzeniu.

Najbardziej dobithym wyrazem buntu przeciw prze-
dhtuzajacemu si¢ lockdownowi jest jednak interwencja
z 2020 roku, rozgrywajaca sie w londyniskim metrze, udo-
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kumentowana w krotkim filmiku umieszczonym na Insta-
gramie'®, Zamaskowany Banksy — przebrany w kombine-
zon pracownika dezynfekujacego wagony metra — wyko-
rzystuje ten kamuflaz, by swobodnie umiesci¢ we wnetrzu
pojazdu malunki przedstawiajace pozostajace w cigglym
ruchu szczury — jakze charakterystyczne motywy dla jego
tworczosci. Na drzwiach wagonu Banksy pozostawia za$
napis: ,,I get lock down but I get up again” (,,Jestem w za-
mknieciu / w izolacji, ale si¢ z tego wydostane”), bedacy
grag stowng odnoszaca sie do sytuacji lockdownu oraz
nawigzujaca do stéw popularnego utworu wykonywanego
przez brytyjski anarchopunkowy zespot Chumbawamba:
1 get knocked down but I get up again” — ,Jestem zno-
kautowany (zwalony z nég), ale sie pozbieram (stane na
nogi)”, funkcjonujacy jako ,,hymn” tych, ktoérzy nie pod-
daja sie opresyjnemu systemowi spolecznemu. Akcja ta
roéwniez stanowi ciekawy przyklad scalenia dwoch porzad-
kow sktadajacych sie na strategie partyzanckg — trakto-
wang metaforycznie — wykorzystywang przez bristolskiego
artyste: zarOwno tego uruchamianego na poziomie bun-
towniczej tredci, jak i tego odnoszacego sie do praktyk po-
zwalajacych tworzy¢ sztuke oporu. Filmik opatrzony jest
bowiem nastepujacym komentarzem: ,If you don’t mask,
you don’t get”, czyli ,,Jesli sie nie zamaskujesz (nie zalo-
zysz maski), to (sie) nie dostaniesz”. Znow, jest to hasto
niezwykle przewrotne i wieloznaczne, ktore odnosi sie do
obowigzujacego w czasie pandemii rezimu sanitarnego,
ale i do taktyki tworcy street artu, ktory, aby kreowaé
sztuke zaangazowang, musi dzialaé¢ w ukryciu. ,Krocze
zamaskowany” (,Larvatus prodeo”)!® — zdaje si¢ méwié
Banksy, zgodnie z mottem, ktére zawarl w swojej ksigzce
Existencilism, brzmigcym: ,If you want to say something
and have people listen then you have to wear a mask. If
you want to be honest then you have to live a lie” — ,,Jesli
masz co$ do przekazania innym i chcesz, by cie wystucha-
no, musisz zalozy¢ maske. Jesli chcesz podazaé za prawda,
musisz uciec si¢ do ktamstwa”%.

Przejdzmy wreszcie do zaprezentowania stynnych ma-
lunkéw pozostawionych przez Banksy’ego na terytorium
zaatakowanej Ukrainy. Dla bristolskiego artysty antywo-
jenne komentarze to wrecz znak rozpoznawczy?!l. 11 listo-
pada 2022 roku Banksy potwierdzil autorstwo szablonéw,
ktore pojawily sie w objetej wojna Ukrainie?”: malunki
umieszczone zostaly na ruinach budynkéw Kijowa oraz
zgliszczach doméw w miasteczkach obwodu kijowskiego:
Borodziance, Irpieniu, Horence i Hostomelu. To miejsca,
gdzie dokonywane bylty akty ludobojstwa, ale tez punk-
ty heroicznego oporu przeciwko rosyjskiemu najezdzcy.
Umieszczony na Instagramie kilka dni pézniej filmik?
bedacy przegladem wszystkich znajdujacych sie na terenie
centralnej Ukrainy prac nosi tytul: In solidarity with Ukra-
inian People (W solidarnosci ¥ narodem ukrairiskim). Cykl
siedmiu prac otwiera?* malunek umieszczony na zglisz-
czach zbombardowanego osiedla w Borodziance, przed-
stawiajgcy stojacg na rekach mtoda gimnastyczke. Graffiti
umieszczone jest na samym dole ruin wiezowca, z ktérego
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pozostal jedynie szkielet, przypominajacy o jego niegdy-
siejszych rozmiarach. Owo umiejscowienie sprawia, ze
ogladajac malunek, mamy ztudzenie, jakby to dziewczyna
podtrzymywata swoim ciatem ruine i nie dopuszczata do
jej catkowitego zawalenia sie. Jest to, rzec mozna, odwro-
cona figura kariatydy, tak jak obecny porzadek §wiata jest
porzadkiem wywréconym na opak — chwilowo zto trium-
fuje, a niewinni ponoszg ofiare.

W podobnym duchu — sygnalizujgcym walecznosé
i nieugieto$¢ — przedstawiona zostala na jednym ze zruj-
nowanych budynkéw Irpienia posta¢ innej gimnastyczki
(tym razem wykonujacej uktad z wstazka), wystepujacej
w kotnierzu ortopedycznym. Wymowe dzieta poteguje
jego lokalizacja: szablon umiejscowiony zostal bowiem
bezposrednio nad ogromnym wylomem w $cianie; spo-
gladajac na gimnastyczke, mozna odnies¢ wrazenie, jakby
stapala nad przepascia.

Zestawi¢ warto takze dwa kolejne szablony z Horenki
i Hostomelu, ktoére wydaja sie wzgledem siebie komple-
mentarne — a mianowicie graffiti przedstawiajace kapiace-
go sie starca oraz malunek prezentujacy kobiete w masce
gazowej, z gasnica w rekach. Rysem tgczacym oba dzieta
jest odwotanie do codziennosci, do zwyktych domowych
czynnosci. W przypadku tego drugiego graffiti na pierw-
szy rzut oka moze sie to wydawaé nieoczywiste. Jednak
wyglad postaci (kobieta ma na glowie watki do lokow
i ubrana jest w szlafrok) wyraznie wskazuje na odniesienie
do zycia codziennego. W takim porzadku odczytania tego
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malunku nawet ga$nica zaczyna przypomina¢ odkurzacz.
Jedynym znakiem wojny jest maska gazowa, ktora jed-
nak, wzigwszy pod uwage caly kontekst, zaczyna sie jawi¢
w sposob karykaturalny, tym bardziej ze kobieca postaé
namalowana jest na murze w taki sposob, iz wydaje sie
sta¢ na krze$le znajdujacym sie pod $ciang zniszczonego
budynku (to czesty chwyt Banksy’ego, polegajacy na wia-
czaniu do dzieta tréjwymiarowych elementéw zastanych).

Groze wojny niweluje takze szablon przedstawiajacy
kapiacego sic w wannie starca (o twarzy majacej przypo-
minaé — jak wolno przypuszczaé — Archimedesa; a moze
ma po prostu symbolizowaé figure starozytnego medrca)
energicznie myjacego szczotkg plecy. Mamy tu zatem do
czynienia z karnawatowym, tymczasowym zawieszeniem
stanu wojny (czyli kondycji $wiata na opak). Wojenny
krajobraz opanowany zostaje na chwile przez zywiot zaba-
wy oraz spontanicznej, wolnej tworczosci — jesli zalozymy,
ze postaé mezczyzny w wannie przypomina Archimedesa,
ktory, jak glosi legenda, doznat naukowego olénienia wia-
$nie podczas kapieli.

Przy okazji opisywania wymienionych szablonéw za-
znaczalam, iz wojenna rzeczywisto$é, w jakiej zaczynajg
funkcjonowa¢ te malunki, jest $wiatem na opak. Woj-
na jest wszak odejsciem od normy. Wprowadzane przez
Banksy’ego do tych wojennych realiéw elementy ludycz-
ne zawieszajg jednak stan wojny i odsylaja do czaséw po-
koju, czaséw normalnosci. Mozna powiedzie¢, ze zaryso-
wuje sie tu ciekawy mechanizm odwrécenia Bachtinow-
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Znaczek pocztowy z praca Banksy’ego wyemitowany przez Ukrposhte w 2023 roku.
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skiej idei karnawatu®®, traktowanego przez badacza jako
okres rozprezenia, chwilowo likwidujacego obowiazujacy
porzadek, zezwalajacego miedzy innymi na obecnos¢ ele-
mentdw ekscentrycznosci, profanacji czy obscenicznosci.

W cyklu ukrainskich malunkéw Banksy’ego znalazto
sie w Kijowie jedno graffiti, ktére odzwierciedla w jakims
stopniu koncepcje karnawalu w rozumieniu Michaita
Bachtina. Jest to szablon przedstawiajacy mobilng wyrzut-
nie rakietowg opatrzong emblematycznym ,Z” — symbo-
lem najezdzcy. Miejsce, ktore wybiera dla tego szablonu
Banksy, nie jest przypadkowe. Maluje bowiem ten mili-
tarny pojazd tuz pod znajdujacym sie wyzej, juz zastanym
graffiti — meskimi genitaliami, ktore, dzieki polaczeniu ze
znajdujacym sie nizej szablonem przedstawiajagcym wy-
rzutnig, przeistaczajg si¢ w rakiete. Banksy wykorzystuje
obecny juz element obscenicznosci, zonglujac w zasadzie
dwoma rozumieniami idei karnawatu naraz; trzymajac
sie swojego glownego konceptu, wprowadza on przeciez
element zabawy do przestrzeni objetej dziataniami wojen-
nymi. Na chwile uruchamia ironiczny dystans wobec ich
tragicznego wymiaru — i w pewnej mierze oémiesza bar-
barzynskie dziatania najezdécy. Wyrzutnia z genitaliami
przeistaczajacymi sie w rakiete jest niejako odautorskim
komentarzem ukazujacym stosunek artysty do tych, kto-
rzy rozpetali wojne.

Inne graffiti z tej ukrainiskiej serii, rowniez umieszczo-
ne w Kijowie, opiera si¢ z kolei na czesto wykorzystywa-
nym przez Banksy’ego chwycie anektowania nieikonicz-
nych elementéw zastanych, nalezacych do tkanki miej-
skiej. Bristolski artysta uzyl jednej z licznie rozmieszczo-
nych na ulicach stolicy Ukrainy zap6r przeciwpancernych
— symbolu bronigcego sie przed atakami miasta. Zapora,
ulokowana tuz za barykads ulozona z blokéw betonu, za
sprawg pomystowosci artysty — ktérej nieustannie patro-
nuje duch zabawy — przeobraza sie w hustawke dla dwojga
domalowanych na betonowym tle dzieci i zaczyna symbo-
lizowaé niegasnaca nadzieje i wole zycia.

Chyba najbardziej wymownym z cyklu malunkow,
ktore Banksy pozostawit w Ukrainie, wydaje si¢ szablon
z Borodzianki przedstawiajacy matego chlopca, ktory wy-
grywa w sztukach walki z dorostym, bardziej do§wiadczo-
nym zawodnikiem. Graffiti to powszechnie odczytywane
jest jako metafora walczacej, niepoddajacej sie Ukrainy
— biblijnego Dawida, ktéry pokonuje Goliata. W lu-
tym 2023 roku poczta ukraifiska wydata nawet znaczek
pocztowy przedstawiajacy to dzieto. Graffiti prezentujace
dziecko nokautujace dorostego przeciwnika zyskalo jesz-
cze dodatkowy wymiar dzieki ujeciu ze wspominanego juz
filmiku zamieszczonego przez Banksy’ego na Instagramie,
bedacego przegladem malunkéw z Ukrainy, ale dodatko-
wo ukazujgcego migawki odstaniajace artyste przy pracy.
W sekwencji filmu, w ktérej pojawia sie to dzielo, na-
malowane na $cianie zrujnowanego przedszkola, Banksy
umieszcza urywek rozmowy z matka i jej dzieckiem, ktore
do tego przedszkola uczeszczato. Jestesmy zatem $wiadka-
mi uchwyconego przewrotnego momentu, kiedy Banksy
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ujawnia sie jako pokojowy partyzant, ale pozostaje nie-
rozpoznany; jak bowiem przyznata mimowolna bohater-
ka tego filmowego fragmentu, nie wiedzialta, ze artysta
graffiti, z ktérym rozmawia, to wlasnie Banksy?.

Mozna powiedzie¢, ze dominujacym rysem wszystkich
ukrainskich antywojennych graffiti jest zywiot zabawy, ce-
chujacy sie swoistg lekkoscia, pogoda ducha i wskazujacy
na to, ze zycie bedzie sie toczylo dalej pomimo trwaja-
cych zbrojnych napasci; symbolizujacy zwyciestwo rado-
$ci nad rozpacza. Protestujac przeciwko wojnie, Banksy
probuje w zaatakowanym przez wrogie mocarstwo kraju
uruchomi¢ zalazek $wieta — oznake nieugieto$ci i oporu
oraz zwiastun wygranej. Strategia ta przywodzi na mysl
wspominang juz Bachtinowska koncepcje karnawatu?’ —
czyli czasu, w ktérym zawieszeniu ulegaja obowigzujace
prawa oraz normy podtrzymujace ustanowiony porzadek
i polaczone zostajg rozmaite przeciwiefistwa. Oczywiscie,
powtérzmy raz jeszcze: w przypadku dziatan Banksy’ego
w Ukrainie mamy do czynienia z karnawatem na opak,
dochodzi tu bowiem do tymczasowego zawieszenia stanu
wojny i przywrécenia normalnosci. Karnawal, jak pisze
Bachtin, ,w weselnym zwigzku kojarzy §wieto$¢ i §wieto-
kradztwo, wzniostosé i pospolitosé, wielko$¢ i nicoé¢, ma-
dros¢ i gtupote”. Wprowadzone przez Banksy’ego swoiste
$wieto pozwala na polgczenie rozpaczy i nadziei: wojna
splata si¢ tu z czasem pokoju, a duch walki z duchem nie-
skrepowanej zabawy. Te przekorne zabiegi bristolskiego
artysty, w swojej wymowie antywojenne, a na poziomie
formy wyzwalajace zywiol ludycznosci, zdajg sie kore-
spondowaé réwniez z rozwazaniami Rogera Caillois, kto-
ry przyréwnujac funkcje wspdlczesnej wojny do funkeji
tradycyjnego $wieta®$, dostrzega w wojnie sposobnoéé do
zjednoczenia i odrodzenia — niemozliwg obecnie do osig-
gniecia w zaden inny sposob. Jak stwierdza Caillois: ,, W oj-

na burzy fad powolnego umierania, zmuszajac cztowieka,
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by na straszliwych ruinach budowal nowg przyszltos
Warto jednak zauwazy¢, ze Banksy, tworzac — jakze waz-
ny, bo dajacy nadzieje — cykl graffiti w Ukrainie, odwotuje
sie do stale obecnej w jego artystycznych dziataniach idei
pacyfizmu, niezmiennie wykorzystujac w tym celu strate-
gie partyzancka, ktérej metaforyczny i dostowny wymiar
w tym wypadku stale sie na siebie naktadajg. Oczywiscie
w duzej mierze wynika to z faktu, ze Banksy za przestrzers
swoich dziatafi obiera terytorium objete wojng. Element
partyzantki taczy sie wiec tu nie tylko z poziomem tre-
§ci ukrainskich graffiti (zywiot zabawy jako wyraz buntu
przeciwko wojnie) i taktyka umieszczania malunkow na
murach w taki sposob, aby nie zosta¢ przytapanym w trak-
cie ich wykonywania. Dzialalno$é bristolskiego artysty
w Ukrainie opiera sie na strategii wykorzystujacej jed-
nocze$nie wszystkie cechy partyzantki wymienione przez
Carla Schmitta. Szablony Banksy’ego pojawialy sie niere-
gularnie i w rozmaitych miejscach; nie sg podporzadko-
wane zadnemu oczywistemu, przewidywalnemu schema-
towi. Wszystkie cechuje polityczne zaangazowanie oraz
tellurycznosé — wszak pojawialy sie na ruinach domow.
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I, co najwazniejsze, wszystkie majg tez paradoksalnie rys

militarny. Albowiem Banksy, pozostajac nadal pokojo-

wym partyzantem, ,czynnie” wspiera Ukraificow uczest-

niczacych w walkach zbrojnych, zaznaczajac wyraznie, po

czyjej stronie sie opowiada. Swiadczy o tym dobitnie sza-

blon przedstawiajacy chlopca pokonujacego w sztukach

walki starszego zawodnika oraz ten z wyrzutnig rakietows.
Seria graffiti pozostawionych przez Banksy’ego na obje-
tym wojng terenie Ukrainy wydaje sie zatem jak dotad

najbardziej partyzanckim®® — réwniez w dostownym rozu-

mieniu — dzielem bristolskiego artysty.
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