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Florencja Manganellego. Geometria i sen

Manganellis’ Florence. Geometry and Dream

The topic of this article is Florence as seen by Giorgio Manganelli, one of the most interesting 20th century
Italian men of letters, who devoted a large part of his works to subjective accounts of numerous journeys.
Florence viewed by Manganelli — particularly described in sketches from the collection: La favola pitagorica.
Luoghi italiani (2005; texts about Florence come from 1982-1988), but also in other works, i.a. those in
Emigrazioni oniriche (2023), the most recent collection of Manganelli’s writings dedicated to art — appears to
be subjected to the precise and flexible rules of fairy-tale geometry dictated by the evil ruler of the Baptistery.
Fairy-tale quality and oneiric geometrical disputes seem to organise the space of a spectral and unobvious
Florence as seen by Manganelli. The author explores the most prominent Florentine churches: Santa Maria
Novella, Santa Maria del Fiore, San Lorenzo, Santa Croce, and Santo Spirito in Oltrarno, but also tours
galleries and exhibitions, being particularly interested in Galleria degli Uffizi. Owing to the disclosure of a
network of conflicts within its architectural-fairy tale layout Florence manages to get rid of the false labels of
a “beautiful city”, a “masterpiece”, which the author found so discouraging. The text also takes into
consideration the recently published collection of reminiscences by Manganiello’s daughter, Lietta (Giorgio
Manganelli. Aspettando che I'Inferno cominci a funzionare, 2022).

Keywords: Giorgio Manganelli; Florence; journey to Italy

Tematem tekstu jest Florencja widziana oczami Giorgia Manganellego, jednego z najciekawszych
dwudziestowiecznych pisarzy wioskich, ktory wiele miejsca w swej tworczosci poswiecit subiektywnym
relacjom z licznych podrdzy. Florencja Manganellego — opisana w szczegolnosci w szkicach ze zbioru

La favola pitagorica. Luoghi italiani (Ba$n pitagorejska. Migjsca wioskie; 2005, szkice o Florencji pochodzg
z lat 1982-1988), lecz takze pojawiajaca sie w innych tekstach, m.in. zamieszczonych w najnowszym (2023)
zbiorze pism Manganellego po$wigconych sztuce Emigrazioni oniriche (Oniryczne emigracje) — to miejsce
szczegolne, podlegajgce Scistym i gietkim regutom basniowej geometrii, dyktowanym przez ztego wtadce
Baptysterium. Basniowos$¢ i oniryczne geometryczne spory zdajq sie organizowac przestrzen widmowej

i nieoczywistej Florencji w ujeciu Manganellego. Pisarz ogarnia spojrzeniem najwazniejsze florenckie
$wigtynie: Santa Maria Novella, Santa Maria del Fiore, San Lorenzo, Santa Croce, Santo Spirito na Oltrarno,
lecz takze odwiedza wystawy i galerie, przede wszystkim interesuje go Galleria degli Uffizi. Na skutek
ujawnienia sieci konfliktow rzadzacych jej architektoniczno-basniowym planem Florencja pozbywa si¢
fatszywych etykiet miasta ,pieknego”, ,arcydzieta”, tak bardzo zniechecajacych wczesniej pisarza. W tekscie
uwzgledniono takze niedawno opublikowany zbiér wspomnien crki Manganellego Lietty (Giorgio
Manganelli. Aspettando che I'lnferno cominci a funzionare, 2022).

Stowa kluczowe: Giorgio Manganelli; Florencja; podréz do Wioch

Matgorzata Slarzyriska — dr, absolwentka filologii wloskiej oraz filologii polskiej na Uniwersytecie
Warszawskim, adiunktka na Uniwersytecie Kardynata Stefana Wyszyriskiego w Warszawie i kierowniczka
kierunku filologia wtoska. Autorka dwach monografii: Wiosi w Polsce Stanistawa Augusta. Stownik obecnosci



(2012) i Obraz literatury wloskiej w Polsce lat 70. i 80. XX wieku na tamach ,Literatury na Swiecie” (2017),
uhonorowanej Nagroda im. Leopolda Staffa, jak réwniez licznych artykutéw naukowych (m.in. na tamach
czasopism: ,ltalianistica”, ,Cahiers d'études italiennes’, ,ltalica Wratislaviensia”, ,Tekstualia”, , Teksty
Drugie”, ,Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka”, ,Miedzy Oryginatem a Przektadem”)

i krytycznoliterackich (,Teatr”, ,Twérczo$¢”), wspotredaktorka trzech toméw zbiorowych. Jej zainteresowania
naukowe koncentrujg sie wokot zagadnien zwigzanych z historig i teorig przektadu literackiego, wspdtczesng
literaturg wtoska oraz relacjami literackimi i przektadowymi w zakresie wioskiego, angielskiego i polskiego
obszaru jezykowego. Obecnie naukowo zajmuije sie przede wszystkim twdrczoscig Cristiny Campo, jest tez
autorkg jedynego polskiego przektadu Campo (esej Wieza i wyspa, ,Teksty Drugie” 6/2020).
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Florencja Manganellego

Geometria i sen

sJeden z najlepszych, cho¢ odbiegajacy od normy
autor ksigzek podrdzniczych”! — tak Lietta Manganelli
okredlita swojego ojca w opublikowanym w zesztym roku
zbiorze wspomnieni. Giorgio Manganelli nie lubit podro-
zy. Z natury prowadzil wybitnie osiadly tryb zycia, corka
Lietta nazwata go wrecz najzacieklej ,,siedzacym podroz-
nikiem Europy, tym, ktéry siedzac w fotelu, wyobrazal
sobie niesamowite wedrowki, przegladajac atlas De Ago-
stini, t¢ magiczng ksiazke, w ktorej «Anglia jest rdzowa,
Witochy zielone»”?. Swe podréze Giorgio Manganelli do
pewnego momentu odbywal wylacznie w wyobrazni, by
w 1966 roku rozpoczaé niekoriczacy sie serie peregrynacii,
od Afryki po Finlandie.

Po Finlandii przyszedl czas na Florencje — zgodnie
z porzadkiem alfabetycznym, jak zaznaczat na poczatku
szkicu Matematica fiabesca, ktory dzi$ jest czescig zbioru
Favola pitagorica® — jednego z toméw gromadzacych li-
terackie zapisy jego podrdzy. Po polsku obecnie dostep-
nych jest niewiele tekstow z tego zbioru. Czasopi§mienny
wybor Basi pitagorejska w przekladzie Haliny Kralowej*
obejmuje spory fragment zbioru, gtéwnie dotyczacy Abru-
zji. Niemniej znalazta sie tu tylko cze$é — trzy z siedmiu
— szkicow poswieconych Florencji (Basniowa matematyka,
Sta¢ sie Wlochem, Ukryte miasto). Pozostale — ktore dota-
czg do nich jako nasz gléwny przedmiot zainteresowania
w tym tekécie — to Geometria del terrore, La rissa geome-
trica, Campo di battaglia mentale oraz Lager di squisitezze.

Bedg nas interesowac¢ z dwoch wzgledow: po pierwsze
dlatego, ze wszystkie razem pozwolg naszkicowaé geome-
tryczng mape Florencji i towarzyszacej jej narracji, ktora
narodzila sie w wyobrazni jednego z najciekawszych wtlo-
skich pisarzy XX wieku. Drugi pow6d natomiast uwarun-
kowany jest aktualnym rytmem publikacji Manganellego
we Wtoszech, gdzie ukazat sie niedawno nowy zbiér Emi-
grazioni oniriche, pod numerem 749 znakomitej edytorsko
serii Biblioteca Adelphi. Tom obejmujacy szkice pisarza
poswiecone sztuce przygotowat Andrea Cortellessa, od lat
zajmujacy sie tworczoscig Manganellego. Sposréd wymie-
nionych wczeéniej tekstéw w nowym zbiorze znalazto sie
miejsce dla Lager di squisitezze, niemniej artystyczna Flo-
rencja powraca takze w przypomnianym tutaj po latach
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szkicu La patacca dell’anima. Wszystkiemu temu przyjrzy-
my sie za chwile, podazajac wedlug nastepujacego pla-
nu: najpierw sprawdzimy, jaka jest geometryczna mapa
miasta nad Arno powstata w wyobrazni Manganellego.
Potem, zgodnie z sugestia samego autora, przytozymy te
matryce do planu najwiekszego i najbardziej szalonego
muzeum Ufhzi, zobaczymy tez, jak sprawdza sie ona w in-
nych artystycznych kontekstach Florencji, w ktorej ,roi
sie od muzedw, kolekeji, galerii™.

Do Florencji Manganelli przyjechal pozno — zgodnie
z wlasnymi stowami powodowany milosciag do Pinokia®,
zgodnie za$ z biografia sentymentalng pisarza przycig-
galo go tu regularnie uczucie do Marianne Schneider?,
ttumaczki literatury wloskiej na niemiecki. Dlaczego tak
pozno? Dlaczego — jak utrzymuje — lepiej niz Florencja
byly mu znane Lucca, Pistoia, Modena czy Ascoli Piceno?
Florencja go odstraszala, poczatkowo uwierzyl bowiem
powszechnej narracji: ze to miasto piekne, cudowne, ze
jest arcydzielem, a stowa ,piekne” i ,arcydzieto”, jak za-
znaczal, ,same w sobie starczajg za zakaz odkrywania Flo-
rencji”®. Zadne miasto wedlug Manganellego nie moze
by¢ piekne, kategoria estetyczna nie jest odpowiednim
srodkiem do opisu tej ,,sieci miejsc”, jaka jest miasto. ,,Je-
§li miasto jest «piekne», musi by¢ w nim co$ zbutwiatego.
Ja tam nie jade™; ,Jesli Florencja jest miastem-arcydzie-
lem, nie interesuje mnie. Instynkt kaze mi szuka¢ miejsc
mniej znanych, obiektow kontrowersyjnych, $wiatow pe-
ryferyinych”!°. Florencja zainteresowala pisarza dopiero,
gdy uznal, ze arcydzielo to przebranie kryjace pod spodem
sie¢ konfliktéw, ,miasto tragiczne, miasto znaczace”.

Zwigzki krwi Iaczyly Manganellego z Lombardig, na-
tomiast jego przybrang ojczyzng stat sie Rzym, gdzie prze-
prowadzil sie w pierwszej potowie lat 50. i ktory pokochat
szczerg miloscig. O Florenciji pisal: ,Sg we Wloszech mia-
sta bardziej z moim zyciem zwigzane, Mediolan, Turyn,
Parma, Rzym; ale to s3 miasta mego zycia; Florencja to

"1 Florencja — choé¢ ,osobista, in-

zupelnie co innego
tymna”, jednoczesnie byta ,daleka, egzotyczna”!? — byta
zawsze terenem obcym, przybranym, ktory pozostawat do
odkrycia. Terenem domagajacym sie nakre§lenia mapy
realizujgcej dwa podstawowe kryteria interpretacyjne
miasta przyjete przez pisarza: szalefistwo i sen.

Regulg mapy stala sie basniowa matematyka: mate-
matyka zapozyczona od lokalnego mieszkarica, Pinokia.
Sktonnoéé¢ do basniowego kategoryzowania rzeczywisto$ci
Manganelli przejawial nie tylko w wielu aspektach swojej
tworczodci, lecz takze w zyciu. Corka Lietta wspomina,
ze ojciec mial w zwyczaju opowiada¢ jej basnie wymyslo-
ne i czesto ironiczne. Uwielbial basti o Swietym Jerzym
i smoku, opowiadang z perspektywy smoka, domowego
zwierzatka'® — znalazta ona potem swoje odzwierciedlenie
w jednej z historii z Centurii.

Florencja w ujeciu Manganellego réwniez zyskata
swoja basn oparta na fantastycznej geometrii. W szkicu
Geometria del terrore zaczal plesé swojg przypadkowa opo-
wies¢ o Florencji (,parlare a vanvera”), gdyz nie $miatby




Florencja. Fot. M. Slarzyriska.
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jej opisa¢ (,non oserei mai dire «prima di descriverla»”). To
doprecyzowanie znaczenia czasownika komponuje sie
z generalnym postrzeganiem przez Manganellego zadania
opisania podrdzy'4. Literatura podrdznicza staje sie dla pi-
sarza odmiang literatury fantastycznej, w ktérej jezyk nie
stuzy poznaniu rzeczywistosci (,Nic nie jest bardziej przy-
gnebiajace od widoku pisarzy [...] ulegajacych chorobli-
wym matzeniom o zapisie $wiata realnego”!®). Podobnie
jak fantastyka, ktéra wedtug pisarza jest ,,tworczynig zna-
kéw, znawczynig egzorcyzméw, rejestratorka skutecznych
formul”'®, bardziej niz opisem rzeczywistosci zajmuje sie
tworzeniem ksiegi zakleé.

Snem bywa tez czesto miasto, o czym wspomina nie
tylko sam Manganelli, przywotujac fragment ksigzki Jose-
pha Ryckwerta Idea miasta: ,pisze on, ze miasto «bardziej
niz cokolwiek innego przypomina sen»”'7. Do snu odwo-
tywat sie rowniez Giorgio Agamben, piszac o widmowe;j
Wenecji, ktéra jako widmo ,zrobiona jest ze znakdw,
a doktadniej z sygnatur”: I dlatego miasta [...] podobne
s3 do snéw. We $nie bowiem kazda rzecz puszcza oko do
$nigcego, kazde stworzenie opatrzone jest sygnaturg, dzie-
ki ktorej znaczy wiecej, niz moglyby kiedykolwiek wyrazi¢
jego gesty, rysy i stowa”18,

Zanurzajac sie we florenckim $nie, Manganelli po-
stanawia najpierw okresli¢ sposdb do§wiadczania miasta.
Przede wszystkim Florencja Manganellego pozbawiona
jest ludzi, i zarazem wszelkich aktualnosci politycznych:

powiedzialbym, ze nie interesuje mnie w ogole, ze jest
zamieszkana, a jesli chodzi o jej zarzad, moze by¢ on
sprawowany przez prezydenta miasta — komuniste lub
Swietego Jana we wlasnej osobie, lub przez Jezusa Chry-
stusa, jak chce tablica przy Piazza della Signoria [...].
Czy Florencje zamieszkujg lemury, czy mieszkancy z in-
nych miejsc deportowani tutaj na mocy zbiorowej halu-

cynacji, dla mnie to wszystko jedno®®.

Dlaczego? ,,Jako miasto wieczne, Florencja jest jedno-
cze$nie miastem umartym, podobnie jak florencki tekst
z XIV wieku”?°. To miasto widmowe, jak Wenecja Agam-
bena.

Florencja Manganellego to zatem szczegdlny sposob
zajmowania przestrzeni, ktory podlega pewnym regutom,
jest uporzadkowany na wzor jezyka podlegajacego orga-
nizacji sktadniowej?!. Zajmowanie przestrzeni to zarazem
sprzeksztalcenie w forme, system réznych form, miejsca
zasadniczo neutralnego”??. Geometria miast europejskich
robi na Manganellim tym silniejsze wrazenie, ze obserwu-
je ja w kontrascie z dos§wiadczeniami z podrozy do Afry-
ki?*. Organizacja przestrzeni przez sie¢ niekoniczacych sie
budynkoéw i ulic to jakos¢, ktorg pisarz dostrzega wyraz-
niej po powrocie z afrykanskich peregrynacji i ktéra staje
sie dla niego tym ciekawszym i mniej oczywistym przed-
miotem analizy.

W centrum Florencji znajduje si¢ Baptysterium
Swietego Jana, oémiokatna konstrukcja poréwnana przez
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Manganellego do ,diamentu”, ,miejsce geometryczne,
ofiara i siedziba geometrii w kazdym swym fragmencie”?*.
To miejsce zarazem chrzeécijaniskie, jak i matematyczne,
w ktorym platoriska idea dotkneta fizycznej rzeczywisto-
éci. To takze miejsce bizantynskie, stwierdzi Manganelli
po wejéciu do $rodka, majace w sobie cechy orientalne,
jak ztocone mozaiki we wnetrzu kopuly, przepelnione
$wiatlem. Chrystus panuje tu centralnie nad calo$cig
$wiata — zarowno nad dworem niebianskim po swojej
prawej, jak i nad dworem piekielnym po swej lewej stro-
nie. ,Pieklo Baptysterium jest absolutnie piekielne”, za-
uwazy Manganelli. Zwrdci uwage réwniez na brak — na
puste miejsce po zrodle chrzcielnym, zburzonym w XVI
wieku przez wielkiego ksiecia Francesca I: ,to zjawa
wewnatrz zjawy”, ,geometria nieobecnosci, dodatkowe
oko §lepe na §wiat, patrzace gdzie indziej”?*. Oko, kto-
re nie widzi, wpisuje siec w charakter tego miejsca, jak
sie zdaje niezainteresowanego otaczajgcym je §wiatem,
niewchodzace z dookolng rzeczywistoscig w zaden rodzaj
dialogu. A jednak, mowi Manganelli, to wlasnie z tej
geometrycznej struktury wychodzg linie mocy, ktore
w tajemniczy sposob wypelniajg calg przestrzen miejska
Florencji.

Osobng historig — $wietg historig Florencji — sa po-
ztacane drzwi Baptysterium: potudniowe Andrei Pisano
i pélnocne Lorenza Ghibertiego. 1 choé zdajg sie one
odciaga¢ uwage od przerazajacej geometrii prostokatow,
przeksztalca¢  doswiadczenie catkowicie intelektualne
w wydarzenie estetyczne, Manganelli nie daje sie nabraé.
Proba ztagodzenia nieublaganej geometrii jest probg chy-
biona: réwniez Pisano i Ghiberti sa na ustugach tajemni-
czego pana wladajacego Baptysterium. W basni Manga-
nellego o Florencji zatrwazajaco geometryczny budynek
odgrywa role kréla, demonicznego i zlowrogiego, wcale
nie dobrego®.

To Baptysterium zarzadza i rozdaje role w toczacej sie
nieustajaco we Florencji geometrycznej sprzeczce (,una
rissa geometrica”). 1 tak smutny los wykluczenia spotkal
dwie budowle, ktére zbyt mocno przypominajg Baptyste-
rium ze wzgledu na czas powstania i material, z jakiego
zostaly wykonane: zielony marmur z Prato. Bazylika San
Miniato i Badia Fiesolana, ,$wiadome cichej przemocy
architektonicznej Baptysterium”?’, musialy pogodzi¢ sie
ze swojg peryferyjnoécig — bezlitosna i wiadcza budowla
nie znioslaby takiego podobiefistwa. Jednocze$nie Bapty-
sterium przywoluje w milczeniu miejsca takie jak Palazzo
Medici przy via Larga, Palazzo Strozzi przy via Tornabu-
oni czy surowy romariski kosciot Swietych Apostotow na
Piazza del Limbo. Niemniej jego najzagorzalszymi sojusz-
nikami sg Palazzo Vecchio i Loggia dei Lanzi. Réwniez
Orsanmichele, ktory mijamy po drodze, to wedtug Man-
ganellego miejsce ,niegoscinne i kiotliwe”. Geometria
terroru, jaka reprezentuje Palazzo Vecchio, zdaniem pi-
sarza nie wymaga uzasadnienia — jeden rzut oka wystar-
cza, by dostrzec ja w tej ,twardej kostce nieruchomej od
zawsze i na zawsze” i w ,wiezy, ktora dziurawi niebo”. Co
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do rzezb rozrzuconych po placu i w Loggia dei Lanzi Man-
ganelli ma jedng hipoteze:

mysle, ze wiem, w jakim kierunku wycigga swoje nocne
macki wladca geometrycznego terroru, ktéry ma swoj
tron w Baptysterium [...], to pozbawiona glowy posta¢
Meduzy, trzymane;j za diugie i straszliwe wlosy przez Per-

seusza, bohatera zabijajgcego réownym cieciem miecza?®.

Mimo swych nocnych i szemranych koalicji Bapty-
sterium jest nadal calkowicie samotne. Jedynie drzwi
budowli — nie tyle, zdaniem Manganellego, zdobigce te
budowle, ile oddajace hotd bazylice Santa Maria del Fiore
— probuja wejsé w dialog z ptaskorzezbami Andrei Pisa-
no i Luki della Robbia w dolnej czesci fasady dzwonnicy
Giotta. Codziennos¢, jaka przedstawiaja, nalezy do sfery
yniedoskonalej doskonalosci”, a obok muzyka grajace-
go na trabce, oracza, budowniczego czy zeglarza w t6dce
uwage Manganellego zwraca w szczegolnosci wzruszajaca
postaé gramatyka, ktéry uczy, jak otwieraé ksiazki i jak
przewracaé ich kartki.

Na potnocnych drzwiach Baptysterium, tych od stro-
ny bazyliki, pisarz dostrzega jeszcze inny detal, ktory stoi
w sprzecznosci z dusznym rygorem ponurej geometrii
budynku i jednoczeénie stanowi gest rewolucyjny. Rewo-
lucyjnosé, jakiej dopuszcza sie Ghiberti, to gest lekkosci
— wprowadzenie tafica w obreb pozbawionego powietrza
Baptysterium. Taniec reprezentujg figury trzech drzew
i trzech anioléw w czesci opowiadajacej o ofierze Izaaka.
Droge do niebianskiej chwaly na drzwiach Ghibertiego
wyznacza powietrzna lekkosé tafica, podczas gdy §wietosé
w Baptysterium — wrecz przeciwnie — wigze sie z bezru-
chem i brakiem powietrza. Zdaniem pisarza to dowdd, ze
chwata moze objawia¢ sie bez wspotpracy miedzy elemen-
tami. Bo tez wspotpraca z Baptysterium, jak juz zostato
powiedziane, jest niemozliwa.

Kolejnym punktem architektonicznym podejmujg-
cym zlowrogie wyzwanie stawiane przez Baptysterium jest
oczywiscie sama bazylika Santa Maria del Fiore. Esencja
owego wyzwania jest powietrze: podczas gdy jego lekkoséé
charakteryzuje motyw taneczny na drzwiach Ghibertiego,
kroluje ono réwniez w bazylice, stanowigc kontrast dla
dusznego Baptysterium. Niemniej jest to powietrze ,twar-
de jak diament”, unieruchomione, uwiezione, w ktorym
ynie lataja anioly”. Kontrapunktem jest tu jednak koputa
Brunelleschiego — ,,gigantyczny pojemnik z powietrzem”,
jednoczesnie zorganizowanym i wolnym; ,tutaj anioly
mogg lata¢”. ,,] to jest jeszcze inna geometria Florencji, to
znaczy geometria, ktéra opisuje taniec, niebianski ruch,
ceremonie stworzenia, harmonijne poruszenie powie-
trza”?’.

Uruchamia sie tu u Manganellego gest podrézowania
w wyobrazni z atlasem De Agostini, gdyz zauwaza co$, co
przechodniowi przyzwyczajonemu do czestego pokonywa-
nia tej trasy w centrum miasta nad Arno moze umknaé.
Poszukujac poszlak — niczym podczas lektury kryminatu

— zauwaza linie ,prawie ze prosty” laczaca trzy bazyliki:
San Lorenzo, Santa Maria del Fiore i Santa Croce. I za-
glebiajac sie w to ,szalefistwo geometrycznej sprzeczki”
(,,questa fola della rissa geometrica”), wskazuje na elementy
architektoniczne harmonizujgce z lekkim rozwigzaniem
powietrznej kopuly Brunelleschiego: Nowa Zakrystie
w San Lorenzo i kaplice Pazzich przy Santa Croce. De-
likatne sztukaterie w Nowej Zakrystii oraz oddech ta-
necznych znakéw, ,,nieruchomej kontemplacji kosmosu”
w niewielkiej przestrzeni kaplicy Pazzich tacza sie z lekko-
$cig powietrza wirujacego w pod kopulg Santa Maria del
Fiore. Haraczem, jaki trzy $wiatynie placg za to wiadcy,
czyli Baptysterium, jest brak fasady. Manganelli jest prze-
konany, ze to wlasnie ponury i milczacy pan Baptysterium
wydat taki zakaz. Bazylika San Lorenzo wychodzi na tym
najgorzej i dostarcza widoku ,murarskiego miesa, obdar-
tego ze skory, krwawigcego”, Santa Croce i Santa Maria
del Fiore majg maskowanie.

W tym miejscu przenosimy sie na drugi brzeg rze-
ki Arno, gdyz kontrapunktem dla oskalpowanych badz
ostonietych tylko frontéw trzech bazylik jest fasada ba-
zyliki Santo Spirito. Manganellli zauwaza, ze — sposrod
powietrznych §wigtyn, jak je nazywa — jedynie bazylika
Santo Spirito ma fasade, lecz jest to fasada szczegdlna: ja-
sna i zaburzona przez obecnoéé¢ ,wielkiego oka tagodnego
cyklopa™®. Jak jej sie to udato? Ochronita ja rzeka Arno:
Oltrarno, dzielnica na drugim brzegu, wymyka sie spod
kontroli Baptysterium. Choé¢ nie calkiem, gdyz wladca
podejmuje swe okrutne dzialania réwniez w tym obszarze,

na co wskazuje kosciot Carmine z freskami Masaccia
w kaplicy Brancaccich, ktora kto§ — a kto to by¢ mogl,
jesli nie Baptysterium? — sprobowal spali¢, ale mu nie
wyszlo: moze przez nieprecyzyjny cel ze wzgledu na odle-
glosé lub tez na skutek rozwaznej interwencji przyjaznej

rzeki’l.

Basniowym spojrzeniem?*? Manganelli ogarnia réwniez
inne budowle w okolicy. I tak sprzymierzenicem Santo
Spirito okazuje sie Palazzo Pitti, narodzony dzieki lek-
kiemu, powietrznemu projektowi Brunelleschiego. Nato-
miast Palazzo Rucellai, przy via Tornabuoni, projektu Al-
bertiego, jest wiecznym udreczeniem dla sprzymierzonego
z Baptysterium Palazzo Strozzi*’. Palazzo Rucellai zdaje
sie poruszaé, wydaje sie zbudowany z kamienia ,wrazli-
wego na wiatr”, niesie w sobie ,powolanie do metamor-
fozy”34. To wlasnie te jakosci Manganelli docenia naj-
bardziej w architekturze Florencji, bedacej ciaglta walkg
ciezaru z lekkoécia.

Alberti oraz herb rodu Rucellai wyznaczajg mental-
na trase taczacy Palazzo Rucellai z bazylikg Santa Maria
Novella, zdaniem Manganellego jedyna, w jakiej we Flo-
rencji mozna sie zakochaé. I znéw przyjezdzamy do miasta
nad Arno — wraz z Manganellim, ktéry na dworcu Santa
Maria Novella wysiada dwa razy w ciggu dwoch tygodni:
raz jadac z Mediolanu, drugi raz z Rzymu. Dwukrotnie
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zaobserwowat ten sam widok, ktérego doswiadcza kazdy
przyjezdzajacy do miasta pociggiem — spojrzal na symbol
Florencji, ,szorstka i naga apsyde Santa Maria Novella”.
Widok jednak nie do korica byt ten sam. Przybywajacemu
z Mediolanu — miasta o lagodnych, przestronnych ulicach
— Florencja wyda sie przetadowana i gesta; na podrozuja-
cym z Rzymu — o budowie fragmentarycznej i rozproszo-
nej — bedzie robita wrazenie potwornie scentralizowane;.
Niemniej kazdemu z nich Florencja da odczué presje, jaka
wywiera zlozona struktura architektoniczna, intryga utka-
na przez gesta sie¢ zarowno harmonizujacych, jak i skon-
fliktowanych ze sobg miejsc. Do jednego z takich miejsc
—aw ujeciu Manganellego mogg nimi by¢ ,,budynki, czeéci
budynkéw, pomniki, obrazy, ulice, ogrody” — nalezy fasada
bazyliki Santa Maria Novella, ktérej poswieca wiele uwa-
gi*®. Fasada, a zatem cze$¢, do ktorej trzeba dojsé, okraza-
jac koscidl, z przeciwnej strony apsydy. Urzeka go ona nie
ze wzgledu na swoja perfekcje, wrecz przeciwnie — wlasnie
dlatego, ze jest jawna pomytka. Przede wszystkim z powodu
przetadowania, rzadkiej we florenckiej architekturze prze-
sady, ktéra jednocze$nie sprawia, ze, paradoksalnie, fasa-
da Santa Maria Novella nabiera lekko$ci. Co — zdaniem
Manganellego — jeszcze wyraZniej mozna zaobserwowad,
jesli poréwna sie ja z fasadg wspomnianego geometrycz-
nego kosciola San Miniato al Monte, ktory wycofal sie na
peryferie w ucieczce przed niegodziwoscig Baptysterium.

-~ Dl
Florencja, Ponte Vecchio. Fot. M. Slarzyfiska.
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Kilka krokoéw dzieli Santa Maria Novella od innego
»systemu miejsc” — bazyliki San Lorenzo. To pozycja, kto-
ra jest zbiorem miejsc skrajnie skonfliktowanych; to ,,pole
mentalnej walki”. Konflikt dotyczy nie tyle samego wne-
trza — ktore Manganelli okre§la jako wspaniale potaczenie
powietrza i kamienia, charakterystyczne dla Brunelle-
schiego — ile trzech miejsc polemicznych: Starej Zakrystii
Brunelleschiego oraz kaplicy ksigzecej i Nowej Zakrystii
projektu Michata Aniola. Brunelleschi w projekcie Starej
Zakrystii dowiodt raz jeszcze, ze ,jest czlowiekiem mate-
matycznym, lecz jego matematyka zamieszkuje powie-
trze, liczby sa aniotami i w cudowny sposéb oddychaja”*’.
Natomiast kaplica Ksigzeca Medyceuszy jest uwerturg
do Zakrystii Nowej, kompletnego przeciwieristwa dzieta
Brunelleschiego. W kaplicy Medyceuszy znajduje swoje
miejsce luksus, co$ — zdaniem Manganellego — rzadkie-
go w mentalnym rysunku Florencji. Medyceusze w swym
grobowcu odwzorowali wlasciwe sobie wizualne ujecie
wiecznosci: zdobnej, bogatej, na pokaz. ,Ta kaplica nie
zdobi zmartych Medyceuszy, lecz $mier¢, koniec, milczacy
proch, ktérym byli Medyceusze z Florencji”?8. Nigdzie nie
ma tak napietego konfliktu, tak bardzo widocznej walki
we florenckiej architekturze, moéwi nam pisarz, jak mie-
dzy Nowg i Starg Zakrystig. Nowa Zakrystia swg potezng
bryta bialych i czarnych $cian oznajmia, ze nie aspiruje do
lekkosci powietrza. Kasetonowe sklepienie stanowi do-
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ktadna opozycje kopuly Starej Zakrystii — z koncepcja po-
wietrza moze laczy¢ ja tylko to, ze utrwala je i przemienia
w kamieni. Mit Baptysterium znajduje kontynuacje w pro-
jekcie Michata Aniota bedacym alegorig kleski i rozpadu,
architektoniczng teologig grobu.

Francesco I de’ Medici, ,niespokojny i ekstrawagancki
alchemik™® spoczywajacy dzi§ w kaplicy ksigzecej, byt twor-
cg Gallerii degli Uffizi zrodzonej w 1581 roku. Tam tez pro-
wadzi Manganellego trwajacy we Florencji architektoniczny
konflikt. Sama idea muzeum go jednak nie przekonuje:

Tamto stulecie uwielbiato tyraiskie wymiary muzeum
totalnego. Z poczatku wieku pochodza pierwsze kwile-
nia muzedéw watykanskich, a zanim minie potowa wie-
ku, startuje Luwr. Nie mam zaufania do muzeéw, przede
wszystkim do muzedw instytucjonalnych, ktorych daze-
niem jest zebranie i skatalogowanie ,,wszystkiego”. Bi-
blioteka jest pedantyczna, lecz szczera. Nie udaje, ze jest
unikalna. Wymaganiem muzeum jest bycie osobnym,
okazjonalnym, niepowtarzalnym. Jest stworzone z rzeczy
unikatowych*C.

W koncepcji muzeum odnajduje gest przemocy, za-
mykajacy dzieto w redukcyjnej ramie oznajmiajacej, ze
jest ,pickne”. Jednoczesnie galeria Uffizi — ,ten delikat-
ny lewiatan zawierajacy w swoim wnetrzu malarstwo”*!
—w prywatnej geografii Florencji jest dla pisarza miejscem
wyjatkowym i fascynujacym, kosztowanym wielokrotnie
i po kawatku. Galleria degli Uffizi to ,inna Florencja we-
wnatrz Florencji”#. Manganelli dostrzega w niej echa tej
samej sprzeczki geometrycznej, ktorg tocza miedzy soba
elementy florenckiej architektury. Przyktadem moze by¢
juz pierwsza sala, w ktorej znajdujemy trzech mistrzow:
Duccio, Cimabue i Giotto. Ich dzieta przenika duch bo-
skosci, tajemniczy i wltadczy. Obrazy — gdyz to tak napraw-
de one, a nie ogladajacy je ludzie zamieszkuja muzeum
— patrza na siebie i wzajemnie si¢ kontemplujg. W samot-
noéci wymieniajg sie¢ wigzkami $wiatta, odcieniami nie-
bieskosci, cieniem. Takie spojrzenie na galeri¢ ujawnia
tendencje Manganellego, ktoérg co prawda juz wczesniej
zwerbalizowat lub przynajmniej o niej napomknal, do
unikania patrzenia na ludzi. Wspoélczesni malo interesuja
naszego obserwatora, i rowniez podczas zwiedzania Uffizi
preferuje miejsca mniej zaludnione. Prawdopodobnie to
jeden z powodow, dla ktérych sposrod nattoku arcydziet
w galerii Uffizi wybiera przede wszystkim niewielki obraz
przedstawiajacy Swietego Benedykta dokonujacego cudu
naprawienia rozbitego naczynia. Manganelli podkresla
brak ludzi: ze tego obrazu ,prawie nikt nie oglada”, jako ze
wisi naprzeciw ociekajacego zlotem Poklonu Trzech Kroli
Gentile da Fabriano. Niewiele ponad miesigc temu mia-
tam okazje sprawdzi¢ to osobiécie. Faktycznie, organizacja
przestrzeni, jaka zarysowuje sie przed patrzacym na obraz,
ktory tak zaabsorbowal Manganellego, jest organizacja
konfliktowa, niespokojna, nicharmonijng. Ttum w jednej
czedci sali, pustka w czeéci przeciwleglej. Rowniez dzisiaj
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wszyscy ogladajacy gromadzg sie przed Poklonem Trzech

Krdli i odwracaja plecami do niewielkich rozmiarow wi-
zerunku Benedykta, ktérego samotnos$¢ wzrusza, tym bar-
dziej ze chodzi tu o dziecko. Na nietypowy wiek $wietego
Benedykta zwraca uwage takze Manganelli — Swiety zo-
brazowany jest jako maty chlopiec, ktory uklekngwszy
na ziemi, ,uzdrawia” rozbite naczynie. ,Uzdrawia”, gdyz
wiaénie z takim tytulem obrazu pisarz mial szanse sie spo-
tka¢: San Benedetto fanciullo risana il vaglio infranto (Swiety
Benedykt jako dziecko uzdrawia peknigte sito), taka jest
zresztg oficjalna wersja tytutu. Zwiedzajacy Uffzi otrzyma
dzi§ jednakze zracjonalizowang i mniej basniowg nazwe
obrazu, ktéry w sali A7 podpisany jest jako San Benedetto
ripara il vaglio spexzato (Swigty Benedykt naprawia zepsute
sito). Mniej basniowo? Mniej cudownie? Mniej. Bardziej
konkretny, przyziemny jest dzisiejszy Swiety Benedyke,
ktory w galeryjnym opisie stracit rowniez konotacje wie-
kowg. Stowo ,,uzdrawia”, ktérego dzis brakuje, swego cza-
su bardzo ucieszyto Manganellego. Pisat:

A teraz, zobaczcie, wkracza $wiety Benedykt, by cudem
ogarngé¢ (miracolare) to pekniete naczynie. Naczynie
zostaje uzdrowione, tak jak moglt byé uzdrowiony tre-
dowaty, niewidomy, moglo zosta¢ wskrzeszone martwe

dziecko, zmarte na skutek upadku ze szczytu domu®.

Mniej pola na wyobrazenia i dywagacje pozostawia
takze dzisiejsza atrybucja obrazu. W czasie gdy Man-




Malgorzata Slarzyriska * FLORENCJA MANGANELLEGO

il IL

E'IL
-ﬁil

Florencja, Baptysterium. Fot. M. Slarzyfiska.

ganelli odwiedzatl Uffzi, obraz pozostawal anonimowy,
a jego tworca byl opisywany jako ,artysta z pétnocnych
Witoch z pierwszej potowy wieku XV”, co zreszta zafra-
powalo pisarza (,jakze dlugie sa imiona anonimoéow”#).
Dzi§ juz wiemy, ze artysta odpowiadajacym za dzieto
byt wenecjanin Niccold di Pietro, a obraz datowany
jest na lata 1415-1420. Jakze precyzyjne dane i o ile
mniej miejsca na poezje. Uwage Manganellego przy-
ciggajg takze niecodzienne proporcje zobrazowanego
cudu: za cud w cudzie uznaje to, ze béstwo dziata nie
tylko w sytuacjach ekstremalnych, lecz takze w kazdych
okolicznoéciach, gdzie co$ sie popsuje i wymaga napra-
wy. Cud nie zna hierarchii.

Po modernizacji w efekcie trwajacego jeszcze projektu
Nuovi Uffizi inny jest obecnie widok spogladajacych na
siebie wczesniej dwoch — tym razem stynnych — obrazow.
W trakcie wedréwek Manganellego po tym muzeum,
a takze moich dawniejszych, o czym za$wiadcza przewod-
nik z 2012 roku, istotnie rodzaca sie Wenus Botticellego
spogladata na flamandzki Tryptyk Portinarich Hugona van
der Goesa, gdzie dostojne figury donatoréw kontempluja
narodziny Dziecigtka. Dzi§ obrazy juz na siebie nie patrza.
Drzisiaj Botticelli zajmuje z Narodzinami Wenus i Wio-
sng jedng sale Al11-12, oznaczona na planie jako miej-
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sce obowigzkowe, Van der Goes natomiast osobng sale
A13, bez specjalnych oznaczen. Nie ulegla zatem zmianie
hierarchia waznosci dla zwiedzajacych: z pewnoscig van
der Goes nadal przycigga mniejsze ttumy niz Botticelli.
Zatem przypomnienie Manganellego, by zwréci¢ uwage
réwniez na te alternatywne narodziny, moze by¢ wciaz
aktualne dla zwiedzajacego, ktory pedzi przez kolejne sale
w poszukiwaniu najwazniejszych punktéw. Nieaktualna
dzisiaj bedzie natomiast proba przejscia ulubionym przez
pisarza korytarzem Vasariego, zamknietym ze wzgledu na
trwajacg od lat renowacje. Manganelli miat szanse przejs¢
nim (cho¢ Marianne Schneider utrzymywata, ze najlepsze
teksty o Florencji, opublikowane najpierw w 1982 roku,
pozniej wlaczone do Favola pitagorica, napisal, zanim jesz-
cze przyjechat do Florencji®’), lecz Grotta del Buontalenti
w ogrodzie Boboli, do ktérej ten korytarz prowadzi, byta
wowczas w renowacji. Idea systemu trzech sztucznych
grot taczacych w sobie kolumny oraz repliki stalaktytow,
rzezby oraz wapienne inkrustacje zachwycila pisarza. Do-
strzegt w tym reprezentacje poczatku, narodzin $wiata
i zywil nadzieje, ze ,niedtugo groty znéw beda dostepne;
bo taka fantazja wydaje mi si¢ wyrafinowanie florenc-
ka”. T dodawat:

mysle, ze na wizerunku tych sztucznych stalaktytow,
tych bukolicznych postaci, tej pamieci wody i tego de-
lirium zwapnienia mozna zawiesi¢ trase florenckiej po-
drozy; trase, ktora w zadnym momencie nie moze opu-
§ci¢ magicznej, oblakanej, symbolicznej machiny*.

Cho¢ Manganelli istotnie koiczy swa relacje z flo-
renckich podrézy, gdy dociera do Grotta del Buontalenti,
w czeéci Favola pitagorica zatytutowanej ,,Ritorno” a Firen-
ze otrzymujemy dwa dodatkowe szkice po§wiecone miastu
nad Arno. W Stac siec Wiochem pisarz podkredla, ze flo-
rencko$é wywoluje w nim pragnienie wloskosci:

We Florencji do§wiadczam transformaciji, zwodniczego
czaru, uwodzenia, ktérych nie umiatbym opisa¢ inaczej:
otoz staje sie, czy tez chciatbym staé sie, Wiochem. [...]
Witoch, ktéry wylania sie ze mnie we Florencji, czyni to,
jakby byt gdzie indziej, jakby Florencja byla zagranica,
czy wrecz we Florencji odkrywam, ze cate Wtochy moga

by¢ zagranicg*.

Wihochy we Florencji objawiajg sie¢ na wiele specyficz-
nych sposobéw, a jednym z nim — by¢ moze najwaznie;j-
szym — jest literatura:

Dla kogos, czyim przeznaczeniem, jak w moim wypadku,
byly ksigzki, Florencja jest miejscem jedynym we Wto-
szech, gdzie literatura wloska jest miejscowa, tutejsza,
jak Palazzo Vecchio®.

To we Florencji mozna natknaé sie na miejsca co-
dzienne bohateréw literackich wtoskiej klasyki — via de’
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Fossi przypomina mu o bohaterze jednej z historii w Le
cene Antonfrancesca Grazziniego, zwanego Il Lasca, za$
Santa Maria Novella kaze mysle¢ o bohaterach Dekame-
ronu. Kiedy$ podobnego uczucia doznalam, gdy na jed-
nym z domofondéw przeczytalam nazwisko ,della Gherar-
desca” i fizycznoéé wspolczesnego miasta stopita sie z who-
ska klasyka literatury. Manganelli podsuwa stowa, ktére
perfekcyjnie wyrazajg to polgczenie, te jako$¢ nieobecng
w zadnym innym wloskim miescie:

Jesli na przyktad patrze na spis ulic rzymskich, widze, ze
jest via Berni, przecinajaca sie z via Boiardo i via Torqu-
ato Tasso. Ale wiem, ze to pomysly komisji nazewnic-
twa. We Florencji, jesli widze napis ,,via Berni”, wiem,

ze to hold ztozony przez sgsiadéw, i to mnie rozczula®.

yStowem, ci, ktérzy maja papierowa dusze, czujg sie
wygnancami wszedzie, z wyjatkiem Florencji”®!. Nic do-
dag, nic ujaé.

Czym jeszcze jest Florencja Manganellego? To ,mia-
sto niemozliwe”, ,miejsce nieprawdopodobne”, ,za-
trute arcydzietami, w ktorym nie ma czym oddycha¢”,
sjest neurozg doskonaly”, ,jest nieprawdopodobnym,
cudownie trujgcym zbiorowiskiem”; ,bajka”, miejscem
,hiezmiennym, iteratywnym, o zbiorze formul magicz-
nych typu «Byt sobie raz»"?, jest wreszcie tez ,miastem
antycznym”. W szkicu Miasto ukryte Manganelli trafia
do Florencji, w ktorej trwajg wykopaliska ujawniajace
ukryte® pod namnozonymi przez wieki warstwami mia-
sto rzymskie. WyobraZnia pisarza ozywia si¢ wraz z tym
widokiem, styszy juz rozmawiajacych miedzy sobg Laty-
néw i Etruskow, ktorych czyni odpowiedzialnymi za ,,ten
niewyjasniony dziwolag”, jakim jest ,florencka wymowa,
owo «k», ktére staje sie przydechowym «h»”%*. Manga-
nelli przystaje i nastuchuje, Latynowie i Etruskowie prze-
chadzajg sie po centrum miasta pograzeni w rozmowie,
by¢ moze niczym postaci dwoch florenckich elegantow
z fresku Masolina w kaplicy Brancacchich w kosciele
Santa Maria del Carmine. Po Florencji Manganellego,
ktora pozbawiona jest ludzi, przechadzajg sie tylko umarli
lub postaci literackie. Tylko cienie bad? fikcja. To nie
jest miasto zycia. To miasto widmo.

Cho¢ tak dobitnie gtosit swojg nieufnosé wobec mu-
zeObw, Manganelli z wyrazng fascynacjg odwiedzil wiele
florenckich galerii. W szkicu Silvestre ed infera wspomi-
na o wystawie poswieconej wizerunkom Marii Magdale-
ny w Palazzo Pitti, w szkicu Rissa con la luce teoretyzuje
konflikt swiatta, wychodzac od wspomnienia ptaskorzezby
Swietego Jerzego zabijajacego smoka w Museo del Bargel-
lo. Propozycja otworzenia we Florencji — w miescie, ktore
»swoja droga troche falszuje; pizzerie i Baptysterium” —
muzeum kopii, falsyfikatéw (,, Tak zebym w razie ochoty

"56) pada ze strony

mogt obejrzeé trzy razy Et in Arcadia ego
pisarza w szkicu La patacca dell’anima. Tekst ten, Falsyfi-
kat duszy — przypomniany obecnie w Emigrazioni oniriche

— powstal wokoét wystawy Museo dei Musei z 1988 roku
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w Palazzo Strozzi, na ktérej zgromadzono kopie znanych
dziet sztuki. Sam pomyst Manganellego miesci sie w serii
fantastycznych refleksji nad oryginalem i kopig. W ja-
ki§ sposob komponuje sie tez z oniryczng, geometryczng
tkankg nieludzkiego miasta nakreslong w poprzednich
szkicach. To Florencja o nieustajaco watpliwej ontologii,
polozona na granicy fantastycznej teorii geometrycznej
i odwiecznego snu. Florencja, ktéra by¢ moze nie istnieje.

Przypisy

I Lietta Manganelli, Giorgio Manganelli. Aspettando che I'In-
ferno cominci a funzionare, La nave di Teseo, Milano 2022,
s. 176. Cytaty z tekstow wloskich, jesli nie zaznaczono ina-
czej, sa w przektadzie moim — MS.

2 Tamze, s. 157.

Giorgio Manganelli, La favola pitagorica. Luoghi italiani, red.

Andrea Cortellessa, Adelphi, Milano 2005.

*  Giorgio Manganelli, Basn pitagorejska, przet. Halina

Kralowa, ,Literatura na Swiecie” 2019, nr 7-8, s. 169-196.

Giorgio Manganelli, Lager di squisitezze, [w:] tegoz,

Emigrazioni oniriche, red. Andrea Cortellessa, Adelphi,

Milano 2023, s. 25.

,Gdyby nie mito$¢ do Pinokia, tego dzieciecego przewodni-

ka dusz, odmoéwitbym. Ale z mitosci do Pinokia stawilem

czolo swoim obawom, swojemu tchérzostwu, i kawalek

opalowego drewna dal mi w zamian Florencje”; Giorgio

Manganelli, Basniowa matematyka, przet. Halina H.

Kralowa, ,Literatura na Swiecie” 2019, nr 7-8, s. 172.

Pamietajmy, ze Manganelli poswiecit postaci drewnianego

pajaca cala ksiazke, Pinocchio: un libro parallelo (1977).

7 L. Manganelli, Giorgio Manganelli. Aspettando..., dz. cyt.,

s. 188-190.

G. Manganelli, Basniowa matematyka, dz. cyt., s. 173.

9 Tamze,s. 173.

Tamze, s. 176.

Giorgio Manganelli, Sta¢ si¢ Wlochem, przel. Halina

Kralowa, ,Literatura na Swiecie” 2019, nr 7-8, s. 177.

Tamze.

L. Manganelli, Giorgio Manganelli. Aspettando..., dz. cyt., s.

97.

Zob. Gianni Cimador, LOriente di Manganelli e la fascinazio-

ne dell’ossimoro, [w:] Giorgio Manganelli e il viaggio, red. Sara

Bonfili, Giampaolo Vincenzi, Artemide, Roma 2017, s.

99-100.

Giorgio Manganelli, Literatura jako klamstwo, przel. Joanna

Ugniewska, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa

2021, s. 56.

Tamze.

G. Manganelli, Basniowa matematyka, dz. cyt., s. 176.

Giorgio Agamben, O zaletach i niedogodnosciach zycia wsréd

widm, [w:] tegoz, Nagos¢, przel. Krzysztof Zaboklicki,

W.A.B., Warszawa 2010, s. 49.

Giorgio Manganelli, Geometria del terrore, [w:] tegoz, Favola

pitagorica, dz. cyt., s. 36.

Tamze.

Ingeborg Bachmann przyrownata niegdy$ jezyk do miasta,

jak przypomina Agamben, ktory stwierdza jednoczesnie:

sMiasto i jezyk zawieraja te samg utopie i te samg ruine;

w naszym miescie $niliSmy i zgubiliémy sie, podobnie jak

w naszym jezyku, miasto i jezyk sa tylko forma tego snu

i tego zagubienia”. G. Agamben, O zaletach i niedogodno-

sciach..., dz. cyt., s. 50.
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25
26

27
28
29
30
31
32
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34

35

36
37
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G. Manganelli, Geometria del terrore, dz. cyt., s. 37.

Zob. Giorgio Manganelli, Viaggio in Africa, red. Viola
Papetti, Adelphi, Milano 2018, s. 11-12. Pisze o tym réw-
niez we wstepie do Favola pitagorica, Viatico, zob. Giorgio
Manganelli, Wiatyk, przel. Halina Kralowa, ,Literatura na
Swiecie” 2019, nr 7-8, 5. 170-171.

G. Manganelli, Geometria del terrore, dz. cyt., s. 38.

Tamze, s. 39.

Giorgio Manganelli, Miasto ukryte, przel. Halina Kralowa,
,Literatura na Swiecie” 2019, nr 78, s. 179.

G. Manganelli, Geometria del terrore, dz. cyt., s. 41.

Tamze, s. 42.

Tamze, s. 47.

Tamze, s. 48.

Tamze, s. 48—49.

Gest mityzacji i animizacji rzeczywistosci charakterystyczny
jest dla Manganellego réwniez w innych tekstach. Z rozko-
szg opisuje on samolot, ktorego silnik ,niezaprzeczalnie
warczy; kusitoby mnie powiedzie¢, ze mruczy: jednak swoim
specjalnym mruczeniem duchowym, medytacyjnym, abs-
trakcyjnym” (Giorgio Manganelli, Esperimento con U'India,
red. Ebe Flamini, Milano, Adelphi 2002, s. 15); lub auto-
bus, ktéry w spokoju kontynuuje ,,swoje zardzewiale medy-
tacje” (tamze, s. 24).

G. Manganelli, La rissa geometrica, [w:] tegoz, Favola pitago-
rica, dz. cyt., s. 49.

G. Manganelli, Campo di battaglia mentale, [w:] tegoz,
Favola pitagorica, dz. cyt., s. 56.

Tamze, s. 50-52.

Ibidem, s. 53.

Tamze, s. 53.
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G. Manganelli, Campo di battaglia mentale, [w:] tegoz,
Favola pitagorica, dz. cyt., s. 54.

G. Manganelli, Lager di squisitezze, [w:] tegoz, Emigrazioni
oniriche, dz. cyt., s. 25.

Tamze.

Tamze.

Tamze, s. 26.

G. Manganelli, Lager di squisitexze, [w:] tegoz, Emigrazioni
oniriche, dz. cyt., s. 26.

Tamze.

Zob. Andrea Cortellessa, Violenza immobile,
Manganelli, Emigrazioni oniriche, dz. cyt., s. 315.
G. Manganelli, Lager di squisitezze, [w:] tegoz, Emigrazioni
oniriche, dz. cyt., s. 30.

Tamze.

G. Manganelli, Sta¢ sic Wlochem, przet. Halina Kralowa,
,Literatura na Swiecie” 2019, 7-8, s. 177-178.

Tamze, s. 178.

Tamze, s. 179.

Tamze, s. 179.

G. Manganelli, Miasto ukryte, dz. cyt., s. 179.

To, co ukryte, niewidoczne najbardziej fascynowalo
Manganellego, ktory w swoich refleksjach nad sztukg ,,cele-
browat niewidzialne”, ktére paradoksalnie ucielesniato ulu-
bione jako$ci — zjawe, nieobecno$¢, nico$é. Zob. A.
Cortellessa, Violenza immobile, dz. cyt., s. 323.

G. Manganelli, Miasto ukryte, dz. cyt., s. 181.

G. Manganelli, La patacca dell’anima, [w:] tegoz, Emigrazioni
oniriche, dz. cyt., s. 22.

Tamze.

[w:] G.

Florencja. For. M. Slarzyriska.




